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OZET

PEYAMI SAFA’NIN ROMANLARINDA
MODERNLESME VE MEKAN

Aksoy, Siireyya Elif
Doktora, Tiirk Edebiyat1 Boliimii
Tez Yoneticisi: Yard. Dog. Dr. Laurent Mignon

Eyliil 2009

Peyami Safa (1899-1961), gerek romanlarinda gerek gazete yazilari ve inceleme
kitaplarinda modernlik ile gelenek arasindaki gerilimli iligkiyi tartisma konusu
yapmis ve yapitlariyla Tiirk muhafazakar diisiincesinin temel argiimanlarma 6nemli
katkilar1 olmus bir yazardir. Bu calismada, Peyami Safa’nin romanciliginin tiim
evrelerini yansitan 11 roman, modernlesme ve Dogu-Bati meselesi bakimindan ve
romanlarda mekan boyutunun bu diisiinsel eksen baglamindaki islevlerini odaga alan
bir yaklagimla incelenmistir. Bu ¢ercevede Sozde Kizlar (1923), Simsek (1923),
Mahser (1924), Bir Aksamdi (1924), Canan (1925), Dokuzuncu Hariciye Kogusu
(1930), Fatih-Harbiye (1931), Bir Tereddiidiin Romani (1933), Biz Insanlar (Tefrika:
1937 Kitap olarak: 1959), Matmazel Noraliya’nin Koltugu (1949) ve Yalniziz (1951)
romanlar1 ele almmustir. Yazarin, bu yapitlarda, maddecilik, kapitalist kazang hirs1 ve
tensel zevklerin tatminini merkeze alan yeni eglence anlayisin1 modernligin sonuglari
olarak gordiigii ve bunlari, temel elestiri konusu yaptig1 saptanmigstir. “Soysal uzam”
ve “giindelik hayat” kavramlarinin 15181inda yapilan ¢aligmada, romanlarda kent
mekanlarinm, modernlik ile gelenegin uzamlarinin ¢atigma alani olarak kurgulandigi,
modernligin kiiltiirii agindiric1 ve ahlaki yozlastirici olarak goriilen etkilerine karsilik,
gelenegi koruyan mekéanlarin Romantik bir ideallestirmeye konu oldugu goriilmiistiir.
Bu karsitlik semasinda Peyami Safa, Bati’y1 biitiiniiyle olumsuz olarak sunmaz,
0zellikle modernligin olumsuz sonuglarini hedef aldig1 ve bu ayrimi yapabilmek icin
bir yandan, Avrupa iilkelerinde iiretilmis modernlik karsit1 soyleme yaslanmaya
0zen gosterirken diger yandan, modernligin zararlarina kars1 Hristiyanlik ile
Islamiyet arasinda maddeye kars1 ruhu temsil eden bir isbirligi gerceklestirir.
Boylelikle Safa, “Dogu-Bati karsithig1r” kalibin1 sorunsallastirarak, temel karsitligin
modernlik ile gelenek, madde ile ruh arasinda oldugunu savunmus olur.

Bir yandan, Peyami Safa’nin 1930’lardan 1950’lere dogru, Tiirk devrimlerini
savunan modernlesmeci bir cizgiden, gelenek ve din vurgusu agir basan bir konuma
dogru gecirdigi diisiinsel degisim ve bu degisimin arkasinda var olan muhafazakar
stireklilik de yazarin romanlarmdan izlenebilmektedir
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Safa’nin romanlarinda, kent mekanlarinda deneyimlendigi haliyle modernligin
sonuclarma ve bazi ¢evrelerde yiizeysel olarak alimlanmasina kars1 onemli elestiriler
getirilmekle birlikte; romanlarin, modernligi biitiiniiyle dislayici olmadigi ve kent
mekanlarinin, modern ile gelenegi iletisim i¢ine sokan yonlerine iligkin bir
farkindalik sergiledigi goriilmiistiir. Karsit uzamlar arasi iletisimde modernligin
tiriinii olan otomobil ve tramvay gibi ulasim araclari ile anlatiy1 yonlendiren bilge
roman kisilerinin uzamlar aras1 hareketlerinin 6nemli rol oynadig1 saptanmustir.
Safa’nin kurmaca evreninde, modernlikle gelenek temas halindedir, modernlik
kentlilerin algisin1 doniistiiriir ve varolusu kusatir. Boylelikle Safa’nin, modernlik ile
gelenek arasindaki karsitligi oldugu kadar, belki ondan da c¢ok, ikisi arasindaki
iligkileri vurguladig: goriiliir. Bu tablo, yazarin inceleme kitaplar1 ve gazete
yazilarinda sergiledigi muhafazakar kimligiyle ortiisiir; Safa, eski ile yeninin ideal
yonlerini bir araya getirecek bir sentez arayisina onem verir. Bu tavir ile yazar,
kokten degisimler ve gatisma yerine 1limli evrimleri tercih eden Ingiliz
muhafazakarligi ile karsilastirilabilecek ozellikler sergilemis olur. Bir yandan da,
Osmanli toplumunda, 19. yiizyildan itibaren hizlanan modernlesme siirecine
Tanzimat sonrasinda getirilen elestirilerden ve Bati’nin teknigi ile gelenegi
birlestirmeyi Oneren sentezci anlayistan beslenir.

Anahtar sozciikler: Peyami Safa, modernlik, kent, soysal uzam, giindelik hayat,
muhafazakarlik, roman.
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ABSTRACT

MODERNIZATION AND PLACE IN THE NOVELS OF PEYAMI SAFA
Aksoy, Siireyya Elif
Ph.D., Department of Turkish Literature
Supervisor: Laurent Mignon, Assistant Professor, Ph.D.

September 2009

Peyami Safa (1899-1961), via his literary ceuvre, also through his newspaper essays
and research, had been a major contributor to the main arguments of Turkish
conservative thought. His focus was on the tension between modernity and tradition.
This study analyzes 11 novels of Peyami Safa, representative of each period in his
novel writing, with a wiew to finding out the relations between the fictional places
and the line of thought centering around modernization and the East-West question.
The novels that are subject to scrutiny are as follows: Sozde Kizlar (The So-Called
Girls, 1923), Simsek (Lightning, 1923), Mahser (Doomsday, 1924), Bir Aksamd: (It
was a Night, 1924), Candn (Canan, 1925), Dokuzuncu Hariciye Kogusu (Ninth Ward
of Exterior Diseases, 1930), Fatih-Harbiye (Fatih-Harbiye, 1931), Bir Tereddiidiin
Romani (The Novel of a Hesitation, 1933), Biz Insanlar (We Human Beings, 1959),
Matmazel Noraliya’nin Koltugu (The Armchair of Mademoiselle Noraliya, 1949) ve
Yalniziz (We are Alone, 1951). In these novels, Safa views materialism, ardent
pursuit of material gain and the satisfaction of sensual desires as the consequences of
modernity and strongly condemns them. The study, carried on with the help of two
research tools, namely “social space”, and “everyday life”, revealed that, urban
places are depicted as the battle-ground for modern and traditional spaces. Modern
urban spaces are presented as a threat to local culture and morality, whereas
traditional spaces are subject to a Romantic idealization mechanism.

However, in this binary opposition, Safa does not target the West as a totality, but
aims at pointing to the specific ill consequences of modernity instead. To draw the
line between the two, he insists on resting his arguments upon the anti-modernity
arguments produced in the West itself, and he proposes a spiritual cooperation
between Christianity and Islam against the materialistic inclinations of modernity.
Hence, Safa questions the rhetoric of the “East-West opposition” and argues that the
main conflict is between modernity and tradition, matter and spirit.

Another insight is that, Safa’s transition from being an ardent supporter of
modernization in the 1930s, towards functioning as the spokesman for tradition and
religion in the 1950s, as well as the underlying conservative trait of his ideas, can be
traced in his novels as well his essays and research.



Despite his serious criticism against the consequences of modernity as experienced in
the city and against the misconception and misinterpretation of modernity in certain
circles, Peyami Safa does not totally exclude modernity from his universe. He rather
displays an awareness about the features of modern city life, which enables
modernity to pervade existence and to bring modernity and tradition into contact.
The connection and communication between these two spaces are made possible
mainly by modern transportation vehicles, such as cars and trams, as well as

key characters who move in both modern and traditional spaces with equal
effectiveness. So, in Safa’s fictional environment, modernity and tradition interact.
Modernity transforms people’s perception and becomes an essential component of
existence. Thus, the study suggests that Safa’s attention is not only on the opposition
between East and West, or tradition and modernity, but on the relations between the
two. This result is also supported by his conservative line of thought, found in his
essays and non-fictional books, which clearly reveals his search for an ideal
composition of preferable parts of the old and new, a position which makes him
comparable to British conservative thought, as well as linking him to the post-
Tanzimat (Reformation) Ottoman sentiments against rapid modernization, in the 19th
century.

Key words: Peyami Safa, modernity, city, social space, everyday life, conservatism,
novel.
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GIRIiS

A. Dogu ile Batr’y1 Kent Mekanlarinda Bulusturmaya Cahisan Bir Yazar

Bu tez, asagida 6zetle sunulan ii¢ temel saptamadan yola cikilarak yiiriitiilen
bir aragtirmanin iiriiniidiir.
1. Peyami Safa’nm romanlar1 bugiine kadar diisiince adami ve polemikgi kimliginin
golgesinde okunmus ve yazar, Dogu-Bat1 sorununu ele aldig1 yapitlarinda, Doguyu
secen bir romanci oldugu, Tiirkiye’nin modernlesmesi siirecinde, diren¢ unsurlarinin
kendilerini ifade olanagi bulduklar1 bir yazar olarak kabul edilmistir. Oysa,
kullanilan tiim anlatim stratejileri bakimindan incelendiginde, Safa’nin romanlarinda
modernligin cesitli sonuglar1 ve Istanbul’un kozmopolit gcevrelerinde alimlanma
bicimine onemli elestiriler getirilmekle birlikte; romanlarin, modernligi biitiiniiyle
dislayic1 olmadig1 ve modernligin kentlerde deneyimlendigi bigimiyle yasami
kusatan, modern ile gelenegi iletisim i¢ine sokan yonlerine iligkin bir farkindalik
sergiledigi goriilmektedir. Yazarin, modernlik ile gelenegin baz1 yonlerini
birlestirerek bir “sentez” gerceklestirilebilecegine olan inanci ve bu yondeki arayisi,
sosyal bilimciler tarafindan yapilan ve yazarin kurmaca olmayan yapitlarini esas alan
incelemelerde ortaya koyulmustur. Bu diisiince, akil ile akil dis1 6gelerin bir
aradiligiyla varilan bir tiir sezgisel kavrayis ongormekte ve bu héliyle de modern bir
tavir olarak ortaya ¢ikmaktadir. Modernlik olgusu, akilcilik ve ilerleme ilkelerine

indirgenemez. Modernlik, daha ilk donemlerinden itibaren kendi elestirisini



dogurmus bir olgudur ve bu ilk elestirilerden baglayarak, giiniimiize kadar gelen
gerilimleri hesaba katmadan modernligi kavramak olanakli degildir. Peyami Safa’nin
muhafazakar bir yazar ve diisiiniir oldugu genel izlenimi, ¢ogu kez muhafazakarligin
dar ve aslinda yanlig tantmini da gizli olarak varsayar. Muhafazakar kisi, “eskiyi
korumak isteyen kisi” anlaminda anlasilir. Peyami Safa da, hizli modernlesme ile
ilkeye giren Batil1 diisiinceler ve yasam bicimi karsisinda Dogulu degerleri
korumaya ¢alisan bir kisi olarak kategorize edilir. Oysa Peyami Safa, salt eskiyi
korumay1 ve Dogu’yu yiiceltmeyi 6nermez; iki uygarlik alani arasindaki iliskilere ve
bunlardan bir senteze varma olanaklarma acik bir yazardir. Muhafazakar diisiince
(Avrupa’da egemen olan ve Peyami Safa’nin da diisiinsel olarak beslendigi Ingiliz
muhafazakarligi ve Edmund Burke) de ortayolu arayan, uzlagsmaci, sentezci bir tavra
sahiptir.

Yazarin uzlagsmaz bi¢cimde eskiyi korumaktan yana oldugu yoniindeki bu algi,
bir dl¢iide yazarin polemikg¢i tislubundan bir 6l¢iide de kendisini sahiplenen
cevrelerin egilimlerinden kaynaklanir. Peyami Safa, Tiirkiye’de muhafazakar
diistincenin simge isimlerinden biri olmus, Batililagsma konusunda {iirettigi
diisiincelerin uzun bir doneme yayilan etkisi goriilmiistiir. Siileyman Seyfi Ogiin,
“Tik muhafazakarhiginm Kiiltiir Kokleri ve Peyami Safa’nin Muhafazakér Yanilgis1”
baslikl1 makalesinde, bu etkiyi su sdzlerle 6zetler: “Peyami Safa’nin muhafazakar
projesi, 1980’lere kadar Tiirk sagmin sekillenmesinde son derece [. . . ] etkili oldu.
Tiirkiye’nin Fatih semti hep onu okudu. Onun paternalist fikirleri Biiyiik Tiirkiye,
Manevi Kalkinma gibi sag efsanelerin kurgulanmasinda kullanildi. Solugu Varan
Cephesi ve Milliyetci Cephe’lerde dolast1” (149). Bu manzara ve Islam mistisizmine
olan ilgisi nedeniyle Peyami Safa’nin, ele aldig1 Dogu-Bat1 meselesinde Dogu’dan

yana kesin bir tavir aldigi kabul edilmistir.



Oysa, Tiirk saginin sekillenmesinde bu denli etkili olan Peyami Safa’nin
“muhafazakar projesinin” Bat1’ya doniik bir yiizii vardir ve modernlesmeye
kapilarini biitiiniiyle kapatmamamistir; ancak yazarin bu yoniiniin aciklikla
kavrandigi soylenemez. Yazarin diisiince yazilari lizerine yapilan ¢alismalar, bu
durumu ortaya ¢ikarmustir. Siileyman Seyfi Ogiin’e gére, Peyami Safa pozitivizme
kars1 olmayip bunun “asiri maddilesmeye” vardirilmasindan hosnut degildir (128),
“medenilesmenin nimetlerine aracgsal bak[ar]” (146), “Avrupa” ya da “Bat1”
kavramlarini salt belli bir cografyaya 6zgii olarak degil, “biiyiik filozof ve alimlerin
olusturdugu iist-kiiltiirel bir hikmet diinyas: olarak” kabul eder (130-31), Avrupa
kiiltiirtiniin ti¢ ayag1 olarak gordiigii bilim (eski Yunan), hukuk (Roma) ve ahlak
(Hristiyanlik) bakimlarindan Dogu ile Bat1 arasinda biiyiik ortakliklar oldugunu
savunur (133). Birinci Boliim’de ele alacagimiz gibi Siileyman Seyfi Ogiin, Peyami
Safa’nin modernlesme ile ilgili diisiincelerinin odaginda “sentez” fikrinin yer
aldigmi, modernlesmenin teknik birikimi ile manevi degerleri sentezlemeyi
onerdigini ve bu tavriyla Edmund Burke isminde simgelesen ingiliz
muhafazakarligiyla aym ¢izgide oldugunu diisiinmektedir.

Ne var ki, Peyami Safa’nin diisiince yazilarimi inceleyen gozlemcilerin
ayirdina vardiklar1 bu karmasik sentez diisiincesinin, yazarin romanlarini incelemeye
sira geldiginde yerini basit ikili karsitliklara (Dogu/Bati, madde/ruh) ve bunlar
arasinda birinin (Dogu/ruh) acik¢a tercih edildigi diistincesine biraktigini goriiyoruz.
Peyami Safa’nin Eserlerinde Dogu-Bati Meselesi baslikli kitabinda, yazarin kurmaca
olmayan yapitlar1 ve gazete yazilarinda ifadesini bulan sentez fikrini yetkin bir
bicimde ortaya koyan Koreli arastirmact Nan Lee, romanlarini incelerken ise ayni

sentez arayisinin izlerinden s6z etmez. Kitabinin ilk boliimiinde Peyami Safa’nin,



Batinin gecirdigi evrimi dikkate almak gerektigi diisiincesine bilyiikk 6nem verdigini
ve bir Dogu-Bat1 sentezi yapmak gerektigine inandigin1 vurgulayan Lee (215), ikinci
boliimii olusturan roman ¢éziimlemelerinde ise roman kisileri, mekan ve miizik
bakimlarindan “Doguya 6zlem” izleginin yapitlara egemen oldugu saptamasini
yapar. Nan Lee, kitabin, ilk ve biiyiik boliimiinii olusturan (ve Peyami Safa’nin
kitaplarindan bir¢ok alintiyla desteklenen), Bat1 ve Avrupa kiiltiiriine agik tavri ve
sentez fikrine iliskin saptamalarmi, daha sonra tamamen bir kenara birakmakta,
bagska bir deyisle, romanlarla ilgili incelemesinde bastaki gozlemlerinden hig
yararlanmamaktadir. Yazarn diisiince adami olarak ¢izdigi profil ile romanlar:
arasinda bir iligki kurulup kurulamayacagini sorgulamamaktadir.

Lee’nin gozlemlerindeki keskin degisimin arkasinda Peyami Safa’nin
romanlar1 hakkinda edebiyat elestirmenlerinin yazageldikleri goriislerin etkisi oldugu
akla geliyor. S6zgelimi Fehti Naci, Yiiz Yilin Yiiz Tiirk Roman: adli kitabinda Peyami
Safa’nin romanlarinda “Dogu-Bati sorununu ele alirken, hep ayni teknigi
kullan[digin1], hep ‘belirli tipler’i se¢[tigini]” vurgulayarak, yazarin Fatih-Harbiye
(1931) romani i¢in sunlar1 soyliiyor: “[Peyami Safa] ilk doneminde yazdigi cogu
romanlar gibi Dogu-Bati sorununu ele aliyor ama bu sorunu tartigmiyor, Dogu’yu
Oviiyor, Bat1’y1 yeriyor” (239). Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis adli
kitabinin “Peyami Safa’nin Romanlarinda Ideolojik Yapr” baslikl1 boliimiinde,
yazarin romanlarinda, Dogu ve Batiy1 temsil eden iki karsit erkegin ¢arpistigini ve
bunlar arasinda secim yapmak durumunda olan bir kadin karakterin bulundugunu ve
bu yapiin “Peyami Safa’nin 1939’lara kadar yazdigi romanlarin (bir ikisi disinda)
hepsinde” yinelendigini vurgular (221). Moran, yazarin romanlarinin, bu tarihten
sonra “daha soyut diizeyde”de olsa ayn1 karsitlik {izerine gelistigini sdzlerine ekler

(222). Peyami Safa’nin romanlarinda “Batili tiplerin basarilarina ragmen



asagilan[diklarmi]” soyleyen Moran, bu asagilamanin nedenini, basarilarin “madde
diinyasinda oldugu icin aldatic1 ve degersiz sayilmalari’”’nda aramak gerektigini
belirtir (223). Maddeyle 6zdeslesen Bati’nin, Dogu’nun maneviyati karsisinda
asagilanmasindan ibaret bir diisiince tablosu ¢ikaran Moran’in yorumlari, ele aldigi
ikili karsithiklar bakimindan 6nemli gercek payi icerse de, Safa’nin roman kisilerinin
“madde diinyas1”’n1 tamamen reddetmeyip, madde diinyasi ile manev1 diinya arasinda
Olciilii bir birlesim saglamaya yonlendirildikleri gercegini dikkate almaz.

Oysa yazarin romanlarma yakin okuma yapildiginda ve anlatim bi¢imleri ile
modernlesme konusunda vurgulanan diisiincelere odaklanildiginda, yerlesik soylemi
sorgulatan ayrintilarla karsilasilmaktadir. Elestirmenlerin odaga aldigi karsitliklarin
yanmda sentez fikrinin iiriinii olan icice ge¢meler ve karsit kutuplar arasinda
alisveris oldugu goriilmektedir.

2. Tez caligmasia ¢ikis noktasi olusturan ikinci saptama, yazarin,
romanlarinda, mekan 6gesine 6zel islevler yiiklemis oldugudur. Peyami Safa’nin
romanlarinda mekan boyutunun, romansal gergek¢iligin asgari gereklerini yerine
getirmenin Otesinde, 6zel islevler listlenen bir anlatim araci olarak kullanildigina
iliskin kanitlar coktur. Mehmet Tekin, Romanci Goziiyle Peyami Safa adli kitabinda
bu durumu vurgulayarak, Fatih-Harbiye adli romanda, Dogu ile Bati’nin bazi
mekanlar bakimindan i¢ iceliginin goriilebildigine deginmistir. Mehmet Tekin,
inceleme konusu yaptigi on bir romanda mekan 6gesinin, “anlatimci (expressionist)
karakteriyle yer aldigini1”, boylelikle mekanin sadece olaylarin iizerinde gerceklestigi
dekoratif bir ge olmaktan ¢ikip romanin bilesiminde “basl basina bir anlam ifade
eden dinamik bir” 6ge haline geldigini vurgular (298). Tekin boylece Peyami
Safa’nin mekan 6gesinden, “gercegi sezdirmek™ amaciyla yararlandigini soyler

(298). Bu saptama, calismamiz bakimindan anlamli bir gézlemdir.



Mehmet Tekin ayrica, Safa’nin romanlarindaki mekén yaratimlariyla sentez
arayisinin iligkili olabilecegini sezdiren bir gozlemde bulunmustur. Yine Romanci
Yoniiyle Peyami Safa adli calismasinda Tekin, bu tezin konusunu olusturan mekan
0gesi bakimindan yukarida vurgulanan ikili karsitliklar arasinda kalan “ara
mekanlar’dan s6z eder. Romanlardaki “iki kesim arasindaki diyalog, bazi ara-
mekanlarla [. . . ], ulasim (tramvay) ve iletisim (mecmua, roman vs. ) araclariyla
gerceklesmektedir” (295) diyerek onemli bir saptama yapan Tekin, yine de bu “ara
mekanlar”in islevleri tizerinde ayrintili olarak durmaz ve romanlarm temel yapisinin
ikili karsithik tizerine kurulu oldugunu vurgular (293). Bu tezde, Mehmet Tekin’in bu
Onemli gozleminden bir adim ileriye gidilecek, modernlik (modernity) ile modernlik
Oncesi kiiltiirel birikim arasinda yasanan etkilesim, mekanlar baglaminda ele
almacaktir. Ayrica, “Dogulu” olarak kabul edilen mekénlarin da bu nitelikleri
sorgulanacaktir.

Yazar romanlarinda, modernlige kars1 gelistirdigi ielestirileri, felsefi boyutta,
dil diizleminde ifade etmesinin yani sira anlatim tekniklerinin de yardimiyla,
mekanin diliyle de aktarmigtir. Peyami Safa’nin modernligin mekanlari ile ilgili
tavri, modern kentlerin mekan ve hiz anlayis ile ilgili duyarliklar: ve otomobilin
romanlarda oynadigi rol, ¢éziimlemeye degerdir. Modernligin diisiinsel, ideolojik
boyutuyla pratik hayat arasindaki baglantiy1 saglayan, modern kentte giindelik hayat
kavramidir ve dilnyada modernlik caligmalari, mekén, giindelik hayat ve kent
deneyimleri iizerine yogunlagsmaktadir. Edebiyat ve 6zellikle romanlar, bu
caligmalara ¢ok elverisli bir malzeme olusturmaktadir. Peyami Safa, sentez
diisiincesini ve modernligin biling iizerindeki etkilerini dile getirecek anlatim

tekniklerinin arayisi icinde olmustur. Mekén, yazarin roman kurgusu i¢inde 6nemli



bir isleve sahiptir; modernligin deneyimlendigi modern kent mekénlar1 ve hiz, akis
gibi modern kent 6zellikleri Peyami Safa’nin romanlarinda 6zel bir yer tutar.

Yazarin romanlarinda yenilik¢i anlatim tekniklerinin géze carptigi; yansitici
kisi, bilin¢ akisi teknigi gibi 6zellikleri kullandig1 saptamalar1 yapilmistir ama bu
ozellik, Peyami Safa’nin Batililagsma (daha dogru bir ifadeyle modernlesme)
karsisindaki tavrindan bagimsiz olarak ele alinmistir. Oysa, modernlesme siireci,
giindelik yasamin en kiiciik ayrintilarina sizarak biiyiik doniisiimlere yol acmas;
sadece Avrupa’dan sonra (gecikerek) modernlesmis iilkelerde degil, bu siirecin
kaynaginda yer alan Avrupa iilkelerinde de bir¢ok sanat¢ida cesitli kaygilar
uyandirmis ve bu kaygilar1 yenilikci anlatim bigimleriyle sergileyen yapitlar
tiretilmistir. 1850’lerde Gustave Flaubert’in baslattigi, modernlesme olgusuna karsi
gelistiren estetik duyarlik, 20. yiizy1l baglarinda iiriin veren modernist yazarlarda
belirginlesir. Bu yazarlar, modernlesmenin birey iizerindeki etkilerini, yeni yasam
bicimleri ve yeni ruh héllerini ifade etme yollarii arayan iirtinler vermistir. Peyami
Safa’nin romanlarinda da benzeri bir durumun bulundugunu diisiindiirecek bir¢ok
veri bulunmaktadir. Bu tez, Peyami Safa’nin romanciliginda modernlesmeye karsi
alman tavrr ile anlatim bi¢imleri arasindaki iligkileri, mekan boyutunu merkeze
koyan bir yaklagimla irdelemektedir.

3. Son olarak, Peyami Safa’nin modernlik elestirisi bugiine kadar Tiirkiye
0zelinde ve modernlige gecikmislik baglaminda degerlendirilmistir. Oysa, yazarin
modern kent yasami karsisindaki tavri, bircok bakimdan, modernligin dogdugu,
Avrupa’da modernlige getirilen elestirilerden farkli degildir. Modernligin ¢esitli
yiizleri, gecikerek de olsa, Tiirkiye gibi Bati1 dis1 tilkelere de ulagmis ve bir¢ok temel
konu, benzeri bi¢imde deneyimlenmistir. Tiiketime dayali ekonomi, kentlerin

kalabaligi, giiriiltiisii, yalnizlagma, yabancilasma, teknoloji tutkusu, aile iliskileri ve



cinsellikte yasanan degisimler; genelde maddecilik olarak tanimlanan egilime karsi
idealist tepkiler, ge¢c modernlesmeye 6zgii ve onunla ilgili olgular olmayip, Avrupa
modernliginin kendi biinyesine ait meselelerdir.

Peyami Safa’nin romanlari, bu yoniiyle daha genis bir ¢cercevede, modernlik
caligmalar1 baglaminda ele alinmalidir. Bat1 modernligiyle Avrupa iilkelerine gorece
gecikerek karsilasan cografyalarin, Avrupa modernliginden farklari iizerinde o kadar
cok durulmus ve “gecikmis modernlik”, “Bat1 dis1t modernlik” ve “‘uygarliklar
catigmas1” gibi kavramlar gelistirilmek suretiyle bu iki diinya arasindaki ayrimlarin
alt1 o kadar cizilmistir ki, modernligin her yerde goriilebilen ortak sonuglar1 gézden
ka¢cmaktadir. Diinyadaki tekdiizelesme, yerel kiiltiirler ve yasam bi¢imlerinin iistiinii
orterek cok uzak cografyalardan insanlar1 tektiplestiren ya da kat1 direng odaklar1
olusmasina neden olarak, insanlig1 uluslararasi teror tehdidiyle karsi karsiya birakan
kiiresel bir siirec, her yoniiyle fark edilemektedir. O halde, modernlik deneyimleri
bakimindan ortaya ¢ikan farkliliklar1 degil de benzerlikleri arastirmak, konunun

eksik kalan boyutunu tamamlama yoniinde bir adim olusturabilir.

B. Kavramsal Cerceve: Romanin Penceresinden Modern Kente Bakmak

1. Modernligin Tamimlari, Tarihcesi ve Romanla Mliskisi

Modernlik, iizerinde goriis birligine varilan tek bir tanima sigdirilamayan, ¢cok
yonlil ve tartigsmali bir olgudur. Bu alanda gerceklestirilen akademik calismalarin,
sadece bagliklarina goz atmak bile, aragtirmacilarin kesin bir tanim arayisi i¢inde
olmak yerine, modernligi bir 6zellikler biitiinii olarak gordiiklerini ve dogurdugu
sonuclarla (Anthony Giddens Modernligin Sonuglart), buharlasma metaforuyla

(Marshall Berman Kat: Olan Her Sey Buharlastyor), hilen devam etmekte olan bir



kesif siireci olacak (John Jervis Exploring the Modern-Moderni Kesfetmek) ya da
modernlige estetik tepki olarak gelisen sanat bicimlerinin yardimiyla (Matei
Calinescu Five Faces of Modernity-Modernligin Bes Yiizii) kavramaya calisan
girisimler gerceklestirmektedirler.

Cok yonlii ve degisken olmasi, oncelikle, s6zciigiin zaman kavramiyla iligkili
olmasindan kaynaklanmaktadir. Latincede “simdi, su anda” anlamina gelen “modo”
sozciigii ge¢ Latincede “modernus” bi¢imini almistir. Simdiki zamana ya da yakin
gecmise ait olan seyler ve 6zellikleri imleyen bir kavram olmas1 nedeniyle bir
donemde modern olan bir bagka donemde eski sayilabilmektedir. Modernlik,
karsitiyla anlam kazanir, eski ya da gelenege ait olmayan moderndir. Webster
International Dictionary of the English Language (Webster Ingiliz Dili Sozligii) adl
sozliikte getirilen tanimlar bu genel cerceve igcinde yer almakta; verilen 6rneklerde de
gelenekten farkli, yeni ve i¢cinde bulunulan zamana ait olgu, nesne, akim ve sanat
iirtinleri, modern olarak nitelendirilmektedir (1452).

Fredric Jameson A Singular Modernity (Tekil Bir Modernlik) adl kitabinda,
ilk olarak Papa 1. Gelasius (0. 496) tarafindan kullanildig: bilinen “modernus”
terimini, Kilise babalarinin, kendi donemlerini, 6nceki donemlerden ayirmak
icin kullandiklarmi kaydeder (17). Bazi kaynaklarda ise yine 5. yiizyildaki Kilise’nin
ve onun ¢evresindeki kiiltiiriin, Hristiyanlik 6ncesi uygarliklardan farkini vurgulamak
amacini tasidigi belirtilmektedir. Modern Toplumsal Diisiince Sozliigii’ niin
“Modernlik (Modernite)” maddesinde, Krishan Kumar tarafindan belirtildigine
belirtildigine gore, “ge¢ donemde kullanilmaya baslanan Latince bir sozciik olan
‘modernus’ paganizmin reddini ve yeni Hristiyan ¢aginin baslangicini ifade

ediyordu” (508). Yine ayn1 ansiklopedide belirtildigine gore “[k]lasik hiitmanizmi



yeni bastan kesfeden Ronesans diisiiniirleri, ‘antik’ ve ‘modern’ devlet toplumlarini
birbirinden ayristirmak iizere [bu kavrami] Hristiyanlik i¢inde erittiler” (508).

Ortagag’in sonunu isaret eden gelismeler ise ¢esitli tarih¢ilerin
saptamalarinda bazi degisiklikler gosterse de temelde 15. yiizyilda gerceklesen
matbaanin bulunusu, Istanbul’un Osmanli Devleti tarafindan fethi, Endiiliis’iin
diististi gibi olaylar ile 16. yiizyildaki Protestan Reformu’yla Bat1 Hristiyanliginin
ikiye ayrilmasi olarak kabul edilir. Yayginlagsmasi 15. ve 16. yiizyillarda gerceklesen
“modernus” ya da “moderne” kavrami, bu defa Ronesans diisiiniirleri tarafindan,
kendi yasadiklar1 ¢cagin, Ortacag’dan ve din merkezli diinya goriisiinden agamali
olarak farklilagsmasini anlatmak islevini iistlenmistir.

“Modern” kavraminin ilk olarak Ronesans’ta yayginlagmasi rastlanti
sayllmamalidir. Matei Calinescu Five Faces of Modernity adli kitabinda, R6nesans
insaninin, yeni bir cagda yasadiginin bilincinde oldugunu, Avrupa tarihini karanlik
ve aydinlik metaforlariyla adlandirmasinin ve Ortacag ya da “Karanlik Cag”dan
sonra, kendi yasadig1 ¢aga, yeniden dogus anlaminda Ronesans adin1 vermesinin hep
bu bilincin yansimalari oldugunu vurgular (20). Modern Cag, Avrupa tarihinde
Aydmlanma Cag1 sonras1 donemi ifade eder. Ancak bu ¢agin diizenleyici
ozelliklerinin birgogunun kokleri Ronesans’a dayandirilir ve Ortagag sonrasi
donemdeki Ronesans, Reform, Cografi Kesifler ve Aydinlanma donemleri, topluca
Erken Modern Cag olarak tanimlanir.

Modernligin, 18. yilizyi1lda Avrupa’da yasanan, akli ve bireyi merkeze alan
Aydmlanma Cag1’nin Uiriinii olarak ortaya ¢iktig1 ve “modern” kavramini
tanimlayabilecek kilit kavramlarin “akilcilik, laiklik, bilim ve birey” olarak
sayilabilecegi yoniinde genel bir kabul oldugu The Oxford Encyclopedia of the

Modern World’de (Oxford Modern Diinya Ansiklopedisi) belirtilmektedir (244).
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Yine ayn1 kaynak, modernligi betimleme cabasini, modernlikle iliskili on iki olgu
ekseninde yiiriitiir. Bunlar sirasiyla soyledir: akil ve akilcilik, birey ve bireycilik,
laiklesme, bilim ve teknolojide devrim, arz-talep dengelerine dayali piyasa
ekonomisi ve kapitalizm, gelenekselden sonra gelen olma, yeni olma durumu,
biirokratik devlet orgiitlenmesi, sosyal karmasiklik, akis ve hareket, kentlesme,
tarihte ilerleme oldugu fikri ve koksiizlesme, yabancilagsma ve yalnizlasma gibi
olumsuz varolussal sonuglar (244). Fredric Jameson’in, A Singular Modernity adl
kitabinda yaptig1 benzeri bir siralamada, burada yer almayan su olgular bulunur:
Protestan Reformu, Descartes’ i “modernligin kilit 6zelliklerinden biri olarak
diisiiniimselligi (reflexivity)”1 “cogito” kavramu ile getirmesi (31), Amerika kitasinin
kesfi, Fransiz Devrimi, Aydinlanma, endiistriyel devrim, yeni ve diisiiniimsel tarih
bilinci, estetik modernizm ve Sovyet devrimi (31-32). Jameson, saptanabilen bu
olgularin hiyerarsik bir diizenle analiz edilmesiyle ya da baska herhangi bir yontemle
modernligin dogru bir kuramina ulagmanin olanakli olmadigini vurgular (32).
Jameson’a gore modernligi “kendi basina bir inceleme nesnesi olarak degil, tarihsel
bir olay ya da sorunu aciklamak i¢in bir ara¢ olarak kullanmak™ daha az hataya yol
acacaktir (33).

Yukarida sayilan 6zelliklere ek olarak, yine Modern Toplumsal Diisiince
Sozliigii’niin “Modernlik (Modernite)” maddesinde, modern diinyanin siyasi yonetim
bicimi olarak ulus-devletin, felsefi tercihler bakimindan da akilcilikla birlikte
faydaciligin altim ¢izilir (508). Ayn1 ansiklopedi maddesinde, postmodernlik olarak
adlandirilan olgularmn “hemen tamammin koklerinin klasik modernitede oldugu”
vurgulanarak (509) su sozlere yer verilir: “Postmodernite gibi goriinen seylerin ¢cogu,
ilk ifadesini moderniteye kars1 olan ve yiizy1l doniimiindeki ‘modernizm’ hareketine

damgasimi vuran kiiltiirel isyanda bulmaktadir” (508).
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Modernlik, Avrupa uygarhiginin Ronesans’la baglayan, Aydinlanma Cagi’nda
billurlasan ve Aydinlanma Cagi’nin sonlarindan itibaren agik bicimde yasanan bir
doneminden kaynaklanan bir kavram olmakla birlikte bir dizi toplumsal ve zihinsel
gelismeyle iligkilendirilmis ve bu gelismeler diinyanim bir¢ok bolgesinde etkiler
yaratmugstir. Modern diisiincenin temel ¢ikis noktasi Tanr1 merkezli bilgi anlayisindan
uzaklasilarak, insan merkezli epistemolojiye gecis, diinyevilesme ya da bagka bir
deyisle laikliktir. Evren ve insanla ilgili her tiirlii bilginin kaynagini din ve Tanr1’da
kabul eden anlayisin yerine insanin akli, duyulari, deney ve gdzlemleri merkez1
konuma yerlesmistir. Bu gecis, birden bire ve sorunsuz olmamistir. Matei Calinescu
modern diistincenin dogusunu Hristiyan Ortacagi’na tarihleyerek (13), modernligin,
Hristiyanliktan ayrilmasimin uzun bir zaman dilimi i¢inde ve ¢esitli asamalar halinde
gerceklestigini (59-60), modernlik kavraminin dinden ayrisip dinle ¢atismaya
baslamasinin Aydinlanma Caginin akilci ve ampirist doniisiimlerinin sonlarinda
olanakli oldugunu vurgulamistir (60). Calinescu tarafindan aktarildigma gore
Octavio Paz, modernligin Batil1 bir kavram oldugunu ve Hristiyanliktan
ayristirilamayacagmi savunur (61). Peyami Safa’nin Tiirk Inkilabina Bakislar’ da
ortaya koydugu, Avrupa uygarhgnin ii¢ kaynagindan birinin Hristiyanlik oldugu
saptamasini, bu bilgiler 15181nda anlamlandirmak yararh olacaktir. Bu konu, tezin
birinci boliimiinde ele alinmaktadir.

Modernlikle ilgili tartismalarm, roman baglaminda yiiriitiilmesi, bu yazinsal
tiirtin, modern donemin {iriinii olmasiyla; modern diisiinceyle dogmus ve gerek bicim
gerek icerik bakimindan hep modernlikle ic ice bulunmasiyla iliskilidir. Ikisinin
seriiveni hep baglantili olmustur. Ian Watt “Ger¢ekeilik ve Romansal Bigim” baglikl
caligmasimin basinda Ingiliz edebiyatindaki ilk roman 6rneklerini veren ii¢ yazarin

ayn1 kusaga mensup kisiler olduklarina isaret ederek, Defoe, Richardson ve
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Fielding’in, li¢iiniin de 18. yiizyilda roman yazmaya baslamis olmalarinin, rastlanti
olmadig1, donemin kosullarinin, bu yeni yazinsal tiiriin ortaya ¢ikmasi i¢in elverisli
bir zemin olusturdugunu varsaymak gerektigini belirtir (8). Bu elverisli kosullarin
dogasii ¢oziimlemeye ayirdig1 yazisinda Watt, roman tiiriiniin, hi¢ degilse ortaya
ciktig1 asamada, kurucu dgeleri olan 6zelliklerin tiimiiniin modernlikle ilintilerini
sergiler. Watt, roman tiiriinii betimleme cabasinda, ingiliz edebiyatindaki ilk
romanlar1 inceleyerek vardigi noktada, roman tiiriiniin bir tiir “bigimsel gergek¢ilik™
anlayisma yaslandigini, bunun roman tiirii i¢in “tipik sayilan bir anlat1 yontemleri
biitiinii”olusturdugunu saptar (51). Sozii edilen bicimsel gercekeilik, roman tiiriiniin
0ziinde bulunan su 6n kabulden kaynaklanmaktadir:
[R]oman, insan yasantilariin eksiksiz ve sahici bir dokiimiinii sunar
ve dolayisiyla okurlarina, konu edilen kisilerin bireysel 6zellikleri,
eylemlerinin zamansal-mekansal 6zellikleri gibi anlatisal ayrintilar
vermek zorundadir ve bu ayrintilar diger edebi bi¢cimlerde 6rnegini
gormedigimiz kadar gondergesel bir dil kullanilarak aktarilir. (51-52)
Dilin gondergesel olmasi, ayn1 zamanda roman tiiriiniin “zarif bir yogunlastirmadan
cok kusatici bir gosterimi esas aldig1” izlenimini dogurur ve bu nedenle, roman,
yoruma az gereksinim duyan bir tiir olarak goriiliir (48).

Bireyin yasantilarinin ayrintili ve gercekei dokiimiinii sunma ¢abasi, modern
diisiincenin bir¢ok diistinsel 6gesini icinde barindirir. Gergekligin, bireysel bir
cabayla (insanin akli, duyular1 ve gozlem yetilerinin yardimiyla) arastirilmasi (15) ve
bireysel diizeyde kavranmasi Locke ve Descartes gibi modern diisiincenin iki kilit
isminin savunduklar1 goriislerle ve modern felsefi gercekg¢ilik anlayisiyla yakindan
iligkilidir (20). Kahramanin bireylestirilmesi, yine gercekg¢i diisiince gelenegi ile

baglantilidir (25). Roman tiiriiniin, kisileri ve anlatilan dykiileri belli bir zamana ve
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ayrintili olarak betimlenen mekanlara yerlestirme konusunda gosterdigi 6zen, yine
modern diisiincenin temel taslarindan olan bireylestirme ile iliskilidir (31) ve modern
insanin zamana, tarihsellige verdigi 6nemi yansitir (32).

Jale Parla’nin yapit1 Don Kisot’tan Bugiine Roman’dan anlasildigi tizere, Don
Kisot, Dostoyevski’den, Flaubert’e bir¢cok 19. yiizyil romancisi tarafindan ¢ok
onemsenen bir yapit halini almadan 6nce, ilk romancilar etkilemistir. Iingiliz
edebiyatinda roman tiiriiniin ortaya ¢iktig1 donem olan 18. yiizy1l, ayn1 zamanda
Cervantes’in 6nemli yapit1 Don Kisot’un etkilerinin agikca hissedilir olmaya
basladig1 donemdir. Modernlikle yakindan iligkili kosullarda dogan bir tiir olan
romanin ve Watt’m 6rnekledigi ilk ingiliz romanlarmin, modern diisiincenin
onciillerinden sayilan Ispanyol Altin Cagi’'nda edebiyat sahnesine ¢ikan bu asilzade
ile yakin iligkisi rastlant1 olmamalidir. Ian Watt, Myths of Modern Individualism
(Modern Bireyselligin Mitleri) adli ¢alismasinda Don Kisot karakterini, modern
bireysilligin mitleri arasinda sayar. Ozetle, bir yandan, catisan diinya goriislerinin
kesisme noktasinda modern birey dogmakta, diger yandan da bu ¢atisan goriisler ve
sOylemlerden yeni bir anlat1 tiiriiniin, romanin, temelleri atilmaktadir.

D. W Gotshalk, modernligin, Avrupa’da yasamin her yoniine getirdigi
degisimleri ele aldig1 ¢alismasi, The Promise of Modern Life (Modern Yasamin Vaad
Ettikleri) adli kitabinda, edebiyata da genis yer veriyor. Gotshalk bu ¢ercevede,
modernligin yarattigi toplumsal kosullara en uygun tiir olarak romanin yiikselise
gectigini, donemin dinamik, eyleme doniik ve orta sinift merkeze alan yagam
bicimlerine uygun bir tiir olarak genis kabul gordiigiinii ifade eder (46). Romanin
once erken modern donemde “bireylerin tarihini” yazan bir tiir olarak 6ne ¢iktigina
isaret eden Gotshalk’a gdore modernligin ilerleyen asamalarinda da gelismesinin

arkasinda yatan iki temel neden oldugunu savunur. Birincisi, roman, “i¢ine tiyatro,
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ahlak, siir, giindiiz diisleri, sosyoloji, bilim, politika ya da dedikodu gibi her tiir
sOylemin yerlestirilebilecegi”, yaraticiliga acik ¢cogul olanaklar1 olan bir sanat
tiirtidiir (46). Ikinci olarak, “donemin orta simiflarinin istahli ama gelismemis zevkine
uygun” bir tiirdiir (46).

Tiirk modernlesmesi konusunda yiiriitiilen tartigmalarda, romanlarin oynadigi
roliin, 19. yiizyilda, roman tiiriiniin Tiirk edebiyatina girdigi donemden itibaren, ne
kadar 6nemli olduguna, bu bilgiler 151g1inda bakmak gerekmektedir. Modernligin
sonuclarmin en dolaysiz bicimde yasandigi kent mekanlarinin, romanlarda yiiriitiilen

modernlik tartigsmalarina sahne olmast anlamlidir.

2. Modernligin Sikintilari, Elestirisi ve Romanin Islevi

Modernlige kars1 olumsuz tavir, terimin yaygin olarak kullanilmaya
baslandig1 ylizyillarda baglamistir. Modern olanin zamansal olarak ileride olmasini,
eskiye kars1 yeni olmasini bir avantaj olarak ileri siirenlere kars1 Avrupa’da 12.
yiizyilda “devin omzundaki ciice” metaforu one siiriilmiis, bu donemde sairler
arasinda yiiriitiilen eski-yeni tartismasinda, yenilerin ancak eskilerin sirtinda
yiikseldikleri i¢in ileriyi daha iyi gorebildikleri vurgulanmistir (Calinescu 15-16).
Matei Calinescu, bu metaforun, Montaigne tarafindan 16. yiizyilda kullanildigini1 ve
etkisinin, 17. ylizyilda da siirdiigiinii kaydeder (17).

Modernlik, John Jervis’in Exploring the Modern adli kitabinda belirttigi gibi
akilcilik ve ilerleme mitinin iyimserligi icinde dokunulmadan varligin: siirdiirmiis bir
olgu degildir; beraberinde getirdigi “anomaliler, asiriliklar, ¢eliskiler ve gerilimler”
modernligin dzgilivenini sarsmistir (3-4). Jervis ayrica Aydinlanma gelenegi ve

modern Bati kiiltiirii ve uygarligimi hedef alan elestirilerin, Rousseau gibi
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Aydinlanmanin ¢agdasi olan diisiiniirlerde de goriildiigiine isaret eder (4). Alain
Touraine Modernligin Elestirisi adli yapitinda, “modernligin modernist elestirmeni”
olarak niteledigi Rousseau’nun, esitsizlik ve zenginlesmeden duydugu rahatsizligi
dile getirerek Rousseau’nun, “modernligin iceriden gelen ilk elestirisi’ni
gergeklestirmis oldugunu ve “esitsizligi mahkiim ettigi andan itibaren
Aydmlanma’nin o iyimser akilciligindan siyrildi[gini1]” belirtir (35).

Avrupa’da en belirgin Aydmlanma karsithigi, 1789 tarihli Fransiz
Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikmis, bu donemde filizlenen diisiinceler muhafazakar
diisiince bi¢imlerinin temelini olusturmustur. Zeev Sternhell, Aydinlanma ve Fransiz
Devrimi’ne kars1 ortaya ¢ikan ve 19. yiizyilin sonu ile 20. yiizyilin baslarinda tiim
Avrupa’da etkili olan kiiltiirel ve entelektiiel isyanin, aralarinda fasizmin de
bulundugu bir dizi diisiinceye temel olusturdugunu, baslangicta kiiltiirel bir isyan
olarak ortaya ¢ikan Aydinlanma Karsit1 tavrin, sonralar1 siyasi devrim niteligine
biirtindiigiinii vurgular (4). Modernligin insanlig1 siirekli ilerleyen bir ¢izgi halinde
hep olumlu bir yonde gelistirecegine iliskin modern iyimserlik iki biiyiik diinya
savasinda yasanan yikim ve bilimsel aklin iist diizey bir bulusu olan niikleer
enerjinin, insanlarin topluca katledilmesine alet olmasi, modernligin sorgulanmasina
yol agmustir. Hep insanligin iyiye gitmesi i¢in ¢alisacagi inanciyla kucaklanan
modernlik, bir Frankenstein yaratmis olabilir miydi? Bu asamada, bir¢ok karmagik
gelismeyle ve ¢ok yonlii degisimlere neden olan 6zelliklerle ortaya ¢ikan modernlik,
hangi yonde gelisecegi kestirilemeyen, denetim altina alinamayan, tanimlanamaz bir
kavram olarak ortaya ¢ikmistir.

Yapitlarmi iki savas aras1 donem ve Ikinci Diinya Savas1 sonras1 yillarda
veren Peyami Safa, Avrupa’da esen karamsarlik riizgarlarindan yakindan

etkilenmistir. Modernlige yonelik elestirilerin agirlik noktasini olusturan su konular
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ayn1 zamanda Safa’nin romanlarinda da karsimiza ¢ikar: Akileilik, bireycilik,
(kapitalizmin getirdigi tikketim ekonomisi anlaminda ve cinselligin 6nem kazanmasi
anlaminda) maddecilik, asir1 teknolojikleserek dogadan uzaklagma, bas dondiiriicii
hiz ve tiim bunlarn insan iligkileri ile insanin manevi zenginlikleriyle varolusu
izerindeki asindirici etkisi. Bu olumsuzluklarin bulugsma mekani, modernlesmekte
olan bir kent olan Istanbul’dur.

Modernlikle ilgili iyimserligin dagilmasi, laiklik ilkesiyle etkisini yitirmis
olan din ve dinselligin yeniden giiclenmesine neden olmustur. Modernlik projesinin
en Oonemli iddialarindan biri olan diinyevilesme hedefinin, aslinda hi¢bir zaman tam
anlamiyla basarilamamis oldugu, dinin etkisinin degisen bicimlerle de olsa hep
stirdiigiinii soyleyen arastirmacilar ¢coktur. The Oxford Encyclopedia of the Modern
World adli ansiklopedinin “modernlik” maddesinde, modernligin, “dinin tamamen
ortadan kalkmasina yol agmadigr” vurgulanarak, 6rnek olarak verilen Amerika
Birlesik Devletleri’nin “hem en modern hem de en dindar toplumlardan biri’ne sahip
oldugu belirtilir (245).

Diinyevilesmenin dinin ortadan kalkmasi anlamina gelmedigi acik olsa da,
dinf egilimlerin, modern ¢agda ifade bulacagi yeni alanlar ortaya ¢iktigi da bir
gercektir. Matei Calinescu, Romantizmin yani sira iitopyaci diisiincenin de dini
egilimleri siirdiiren olgular oldugunu, Romantik donemde 18. yiizy1l sonu edebiyatta
dinsel idealizmin yeni bir bicimde geri dondiigiinii, Romantik donemde dinsellikle
din disiligin i¢ ice oldugunu vurgular (60, 62). Calinescu, modernligin, insanin dinsel
gereksinimlerini bastiramadigini, ancak geleneksel yoniinden kaydirarak ve hatta
daha yogunlastirarak siirdiirdiigiinii sdyler (62). Ona gore, diinyanin kusurlarina
iliskin olusan tahammiilsiizliikten dogan ve mevcut olanin yerine ideal bir diinya

hayaline yer veren iitopyaciligin da, akilcilik merkezli bir donemin, 18. ylizyilin Akil
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ve Aydinlanma Cagimin sunduklarina bir tepki olarak iiretildigini ve temelde dinsel
bir itkiyi merkeze aldigini savunur (62, 63). Yine Calinescu tarafindan aktarildigina
gore Ernst Bloch, iitopya diistincesini, dinin mesru mirascist olarak tanimlar (65).
Din ve gelenegin azalan etkisi konusunda Anthony Giddens, diinyevilesmenin
karmasik konu oldugunu, modernligin, “dinsel diisiince ve etkinligin tiimiiyle ortadan
kalkmasma [. . . ] yol agmus gibi gériinme”digini sdyler (109).

Modernligin elestirisi, dine tamamen karsit kollardan da gelir. Alain
Touraine, Freud ve Nietzsche nin, birbirinin karsit1 iki cepheden yiiklenerek
“modernlik mitosunu yikmakla, onca zaman Aydinlanma ruhu ya da ilerleme
felsefesi tarafindan yikilmis olan bir ikiciligi yeniden ortaya ¢ikar’’diklarini saptar
(150). Bu ikicilik, modernlik diisiincesiyle ortadan kaldirildig: diisiiniilen birey-
toplum ikiligidir. Touraine’in ifadesine gére modern felsefi yaklasimlarda toplumsal
bir varlik olarak kabul edilen birey, “Nietzsche ve Freud’dan itibaren, [...], artik salt
bir emekci, salt bir tiiketici, hatta bir yurttas, yani yalnizca toplumsal bir varlik olarak
goriilmez, i¢inde kisisel olmayan diller ve giigler barindiran bir arzu varligma ama
aym zamanda da bireysel, 6zel bir varliga doniisiir” (150). ikisi de bireyi kendisini
asan evrensel bir giiclin (Tanr1, akil ya da tarih) i¢inde eriten sistemlere karsidir (150)
ve toplumsala kars1 “temel, dogal, biyolojik olana ¢agrida bulunurlar (150).

“Modern” kavrami uzun yillar boyunca olumsuz, degersizlestirici anlamda
kullanilmis ve bu kullanim edebiyat metinlerine de yansimistir. Calinescu’nun
bildirdigine gore, Ingiltere’de 17. yiizyildan itibaren, Fransa’da 19. yiizyil ortasinda
bu kullanima baglanir (42); s6zgelimi Chateaubriand, “modern” nitelemesini, vasat
ve banal buldugu giindelik yasam icin kullanir (43). Burjuva karsit1 tavir zamanla

genislemis, burjuva temelli toplumsal yapi ile kiiltiir-sanat birbirinden ayrilmaya
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baslamis ve sanat, boyle bir arka plandan sonra, hayatin yerini alacak bir alan olarak
goriilmeye baslanmistir (6).

Estetik modernizm, yukarida 6zetlenen zemin iizerinde yiikselmis ve modern
yasam bi¢iminin sanatta yansimalar1 biciminde olusmustur. Calinescu’ya gore estetik
modernizmin burjuva karsiti, seckinci tavrinin arka planinda Romantikler vardir
(42); bagka bir deyisle Romantizm, estetik modernizmin Onciiliidiir (3). T. S. Eliot ve
E. M. Forster’m bazi yapitlarinda, modern yasamin hiz ve karmasasini iceren
uzamlardan duyulan hosnutsuzluk, modernist tekniklerle ifade bulmustur. {lk bakista
celigkili gibi goriinen bir durum, bir 6l¢iide muhafazakar bir igerikle yenilik¢i
bi¢imin bulusmasi sozkonusu olmustur.

Marshall Berman modernlik ile estetik modernizm arasindaki diyalektigi,
baska bir deyisle modernligin besledigi diisiince ve yapitlar inceledigi ¢alismasi Kat
Olan Her Sey Buharlastyor’da, modernlik deneyiminin, cografi ya da etnik simnirlari
asarak tiim insanlig1 icine alan bir girdap oldugunu belirtir (11-12). Berman,
sanayilesme, kentlesme, kapitalizm, demografik degisimler, ulus-devletlerin
olusumu, kitle iletisim sistemleri, kitlesel hareketler gibi bir dizi gelismenin
deneyimlenmesi olarak tanimladigi modernligin tarihini ii¢ ddneme ayirir (12).
Modern hayatin algilanmaya yeni baslandig1 “neyin ¢carpmis oldugunu’ heniiz
anlayamadiklar1 birinci donemi 16. yiizyil baslarindan 18. yiizy1l basina kadar getirir
(13). ikinci donem, Fransiz devrimi ve onun etkileriyle birden ortaya cikan “modern
kamu” ile bir yandan da “hi¢ de modern olmayan diinyalar’in ikiligini hissettiren 19.
yiizyildir (13). Berman’1n ii¢lincii asama olarak belirledigi 20. yiizyilda ise,
“modernlesme siireci neredeyse tiim diinyay1 kaplayacak kadar yayilmis” ve bu
stirecle iligki icinde gelisen modernist kiiltiir “sanatta ve diisiince alaninda gozalici

basarilar saglamistir” (13).
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Marhall Berman, modernlik birikiminin besledigi goriisler ve degerlerin 19.
yiizyildan itibaren ortaya c¢ikardigi sanat ve diisiince birikiminin “modernizm” adi
altinda toplandigini; modernlesmenin nesnesi oldugu kadar 6znesi olmaya ¢alisan,
kendilerini degistiren diinyay1 bi¢imlendirmek i¢in, modernlesme girdabindan ¢ikip
modernlesmeyi kendine mal edebilmek isteyen insanlarin, modernlik iizerine
diisiinceler ve degerler iirettiklerini vurgular.

Berman’in bu ¢ercevede diger bir gbzlemi, Marx’la ilgilidir. Berman,
modernligin ikinci donemi olarak tanimladig: 19. yiizyilda, modern ile modern
olmayanin bir arada bulunmasindan dogan celiskiyi ve modernligin kendi antiteziyle
birlikte varoldugunun gostergelerinin belirmeye basladiginin haberini Marx’n
verdigini vurgular (13). Berman’m aktardigina gore Marx, her seyin kendi karsitina
gebe goriindiigii giinlerde yasadigini vurgulayarak, “insanlik tarihinin hicbir
devresinde akillardan bile gecmeyen endiistriyel ve bilimsel gii¢ler” ile “Roma
Imparatorlugunun son anlarmin dehsetini kat be kat agan ¢iiriime belirtileri” bir arada
yasanmaktadir (17). Yine Marx’a gore, toplumsal iligkilerin biitiiniiyle sarsildigi,
“bitmek bilmez bir belirsizlik ve calkantr” ortaminda, yeni ortaya ¢ikan her sey daha
kemiklesemeden miadin1 dolduruyor, kutsal olan her sey diinyevilesiyor ve en
sonunda insanlar hayatlarinin gercek kosullariyla ve diger insanlarla iliskileriyle [...]
yiizlesmeye zorlaniyor” (19). Marshall Berman, bu diisiincelerin Marx’a 6zgii
olmadigini, Kierkegaard, Whitman, Ibsen, Baudelaire, Strindberg ve Dostoyevski
gibi 19. ylizyilin biitiin biiylik modernistlerinin, Marx’1n dikkat cektigi bu ¢eliskili
yasam doniisiimlerini mesele edindiklerini (22) ve 20. yiizyilin modernist kiiltiir
birikimini de bu siireclere bor¢lu oldugumuzu kaydeder (23).

Berman’in modernlik deneyimini estetize eden boyutunun da dikkate

alinmasi gerekir. Charles Molesworth’e gére Berman, insanlarin modernlik ve onun
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deneyimlendigi alan olarak kentlerde yasadigi karsilagmalar1 ve bu karsilagsmalarin
sanat ve diislince diinyasinda yarattig1 sonuglar1 odaga alirken, kent deneyimine 6zel
bir deger yiikleyen arastirmacilar arasinda yer almaktadir (21). Molesworth, bu tiir
caligmalarn, kent yasantisinin yol actig1 “algisal kaos ve kafa karistiran
(disorienting) eszamanlilig1, bilin¢ zenginligi ve ¢ok boyutluluga doniistiirerek”
gergeklestirdiklerini, modern ¢aglarin estetik degerlerini modern kentte yasanan
deneyimlerden ¢ikartmaya calistiklarini vurgular (21).

Berman, modern kente 6zgii deneyimleri, bir bicimde yapitina aktarmaya
calisgan modernist edebiyat¢ilarin ilk 6rneginin, modernligin ilk doneminde Jean-
Jacques Rousseau oldugunu belirtir (14). Paris’in giindelik hayatini, bir “toplumsal
kasirga (le tourbillon sociale) olarak tanimlayan Rousseau’nun, bu karmasay1, Le
Nouvelle Héloise adli romaninda, kirdan kente gelen kahramaninin yasadigi zihinsel
calkantilarla edebiyata aktardigini vurgular (14-15). Rousseau’nun bu romanda
cizdigi atmosfer, “gerginlik ve calkanti; psisik bas donmesi ve sarhosluk; deneyim
imkanlarinin genislemesi ve ahlaki sinirlarin, kisisel baglarin yok olmasi, benligin

gelismesi ve sarsilmasi sokak ve ruhta heyulalar’la kaphdir ve bu, “modern

duyarligin dogdugu atmosferdir” (13).

3. Mekan, Sosyal Uzam ve Giindelik Hayat Kavramlan

Roman tiiriinii, diger anlatilardan ayiran kurucu nitelikler, romanin i¢ine
dogdugu akilci, Aydmlanmaci, pozitivist diinya goriistine 6zgii gercekcilik
anlayisinda aranir ve bu zihinsel atmosfere 6zgii zaman ve mekéan boyutlar:
Oonemsenir. Anlatilan dykiiyii ve kisileri inandiric1 kilmak i¢in, gercek yasamda
olabilecek olani aktarmak kaygisi ile yola ¢ikan ilk romancilar, gercek diinya ile

yakin iligki i¢inde bir zaman ve mekan anlayis1 gelistirmeye caba harcamislaridir.
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Roman tiiriiniin ilk 6rneklerinden itibaren vazgecilmez bir 6gesi olan mekéan
boyutunun, modernligin sonuglariyla hesaplasan romanlarin incelenmesinde ne gibi
0zel rolii olabilir? Bu alt boliimde ilk 6nce roman tiiriiniin gerceklikle iliskisi ele
alinmakta daha sonra bu sorunun yanit1 aranmaktadir.

Modern yagamin insan varolusu iizerindeki bicimlendirici etkilerini
arastirmak i¢in en elverisli zemini romanlar saglamistir. Bu durum, romanin
modernlik ile birlikte dogdumus bir tiir olarak, bireyin yasantisiyla yakindan ilgili ve
modern yasamla yakin iliski icinde olan bir edebiyat tiirii olmasi ile agiklanabilir.
Nesnel diinya ile en dolaysiz iliski kuran edebi tiir, romandir. inandiricilik ve
sahicilik hissi yaratmay1 hedefleyen bir tiir olarak dogmus ve gelismis olan romanin
bu yapisina [an Watt, “gerceklik etkisi” adin1 verir ve bunun, romanin arka
planindaki nesnel diinya goriisiiniin bir yansimasi oldugunu vurgular. Watt, “Roman
ve Gergeklik Etkisi” baglikli yazisinda, Ingiliz edebiyatindaki ilk romanlarin anlatim
tekniklerinin, eski edebiyatin, imgelere ve iislup¢uluga dayali tarzindan farkl olarak
nesnel bir dil sergiledigini soyler (47). Roman tiiriiniin ayiric1 6zelliklerini
belirlemeye calistig1 yazisinda Watt’a gore, Ingiliz edebiyatindaki ilk romanlarda,
nesnel gercekligin arastirilmasi, biiylik 6neme sahiptir (17): “Romancinin ilk gorevi
insan yasantisina sadik kaldigi izlenimini vermek[tir]” (17). Bu nedenle, ilk 1ngi1iz
romancilar1 Defoe, Richardson ve Fielding, “zaman ve mekani [...] en inandiric1 bir
sekilde sunmay1” 6nemsemislerdir (37). Watt, bu yazarlarin basardig1 “insani
biitiiniiyle fiziksel ortami icine yerlestirmek™ hedefinin, Stendhal ve Balzac’ta biraz
daha ileri giderek “yasamu biitiiniiyle yansitmak kaygisi’na doniistiigiinii ve bunun da
ayrmtili ¢cevre betimlemelerini ortaya ¢ikardigini ifade eder (42).

Gergeklik hissi uyandirma kaygisi, Tiirk romaninda da ilk drneklerinden

itibaren 6nemli olmus, bir¢cok yoniiyle Divan siiri estetiginden ve eski halk
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hikdyelerinden izler tasidig1 halde, romansal bi¢ime uygun olma kaygilarini da
sergileyen Intibah gibi ilk drnekler verilmistir. Namik Kemal, Intibah (1876) ta,
Tiirk edebiyatindaki ilk gercekc¢i i¢ mekan betimlemelerine yer vermistir. Daha
sonralar1, Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdas: (1896)’ nda hem daha ayrintili
mekan betimlemeleri hem de (Camlica tepesinin 6zel konumu, Bihruz’un
Sehzadebasi’ndaki kalabaliklarin arasinda saskin dolagmasi gibi sahnelerle)
mekanlara 6zel anlamlar ve simgesel roller yiiklemistir. Berna Moran, roman
tiirtindeki ilk tiretimlerin Avrupa romanlarmin etkisi altinda oldugunu ve ilk
romancilarimizin “Bati’dan aldiklar1 roman tiiriinii savunurken kendi geleneksel
anlati tiirlerimizi akil dis1 olaylara yer verdikleri i¢in ilkel ve cocuk¢a™ bulduklarini
(25) ve Bat1 edebiyatlarinda gercek¢i romanin ¢ekirdegi olan “romans” tiiriine
yakimlig1 olan halk hikayelerini romana doniistiirebilmek i¢in, hikayelere
inandiricilik kazandirmaya ugrastiklarimi vurgular (35). Bu ¢ercevede Ahmet Mithat,
“asik hikayelerini gerceklige yonelik bir dogrultuda degistirerek bir Bati romanina
doniistiirmek istedigi icin” karakterlerine psikolojik gercekeilik agisindan
yaklagsmaya calismistir (37). Moran’a gore Tiirk edebiyatinin ilk romancilari,
anlatilarini, “eski hikayelerdeki, doga yasalarina aykir1 olaylardan ve dogaiistii
giiclere sahip kisilerden” arindirmaya 6zen gostermislerdir (46). lan Watt’in
“gerceklik etkisi” olarak adlandirdigi olguyu Namik Kemal “Mukaddime-i Celal”de
su sOzlerle ifade eder: “[GJiizaran etmemigse bile giizaran1 imkan dahilinde olan”
olaylar1 anlatmak gerekmektedir (aktaran Moran 46). Psikolojik gercekligi temsil
etme c¢abasi, kisilerin i¢ diinyalarinm yani sira, icinde hareket ettikleri diinyanin ve
bu diinya ile iligkilerinin inandirici bicimde kurgulanmasini da gerektirir.

Ote yandan mekan 6gesinin, roman kisilerinin ve olay orgiisiiniin inandirict

bir bicimde sunulmasi i¢in gerekli arka plan olma 6zelliginin 6tesinde, basl basina
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anlatim arac1 olarak islev gormesi de sézkonusudur. Bu 6zelligin ilk farkina varan
kuramcilardan Georg Lukécs, gerceke¢i yazarlarin olaylari, nesneleri ve durumlari
roman karakterlerinin diisiinceleri ve duygulari ile yakin iliski i¢inde
kurguladiklarina isaret etmistir.

Lukécs, betimlenen bir sahnedeki 6gelerin her birinin, sézkonusu olan roman
kisisinin o an i¢inde bulundugu psikoloji ile iligkisinin bulundugunu vurgular. Bu tiir
betimlemeyi, “epik betimleme” olarak adlandiran Lukacs, bu 6zelligin roman dncesi
tiirlerden (roman iizerinde en fazla etkisi olan tiirlerden biri olan) epik anlatilarda da
bulundugunu savunur. Ancak, mekanlarin anlatimsal olarak belirgin roller iistlenmesi
olgusu, dzellikle modernligin ileri asamalarinda, her zamankinden daha fazla
belirginlesmistir.

19. ylizyilin ikinci yarisinda Gustave Flaubert ile 20. yiizyilin ilk yillarinda da
James Joyce ve Virginia Woolf gibi yazarlarin adlariyla temsil edilen modernist
roman, kent mekanlarinin, yazarlarin imgeleminde biraktigi izler ve biling ile
varolusu doniistiiriicii etkileri hakkinda zengin bir malzeme sunar. Madame
Bovary’de, Emma’nin kiiciik bir kasaba doktorunun karis1 olarak burjuva yasam
bicimine iligkin hayallerin cazibesine kapilmasi ve sonunda 6liime gitmesi,
modernligin getirdigi yeni bir olgu olarak kent-tasra geriliminin ifadesidir. James
Joyce’un ve Virginia Woolf’un kurmaca evrenlerinde, sirasiyla Dublin’in ve
Londra’nin kapladig yer, salt arka plan olmanin ¢ok 6tesindedir ve kentlerin bu
varligi, kacmilmaz olarak modernligin 6zelliklerini de romanlara tasir. Bircok
modernist roman, modern kent 6zelliklerinin yazarlarin bakis acisindan ifadesi ve bu
ozelliklerle olumlu ya da olumsuz olarak girilen iliskileri yansitir.

Andrew Thacker Moving Through Modernity (Modernligin Icinde Hareket
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Etmek) adli kitabmin merkezine yerlestirdigi “modernligin mekéanlarinin izini
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modernist romanlarda siirme” ¢abasinin ¢ikis noktasina yukaridaki saptamayi
yerlestirir. Mekén, uzam ve cografyanin giiniimiizde edebiyat ve kiiltiir
caligmalarinda giderek artan bir 6nem kazandigini vurgulayan Thacker, aslinda bu
boyutlarin 6nemini ilk fark edenlerin modernist romancilar oldugunu vurgular (2).
Bugiin, postmodernizm baglaminda alintilanan (Fredric Jameson tarafindan
modernizm ile postmodernizm arasindaki ayrimi saptamak i¢in kullanilan), “We live
in spacious times” (Uzamsal zamanlarda yasiyoruz) soziiniin, modernist yazar ve
elestirmen Ford Madox Ford’a ait oldugunu ve 1905 tarihli, The Soul of London
(Londra’nin Ruhu) adli kitapta yer aldigini belirtir (2). Modernlesmenin ileri
asamalarinda, kent mekanlar1 araciligiyla insanlara ulasan yeni degerler, modernist
yazarlardan tepkiler almistir ve bu yazarlar, modernlikle mekansal karsilagsmalarinin
kendi diinyalarinda yarattig1 duygu ve izlenimleri, yapitlarinda kurguladiklar:
mekanlarla ifade etme yolunu se¢mislerdir. Dolayisiyla bu romanlari, dis diinyanin
gercekligini oldugu gibi “yansitan” belgeler olarak degil, dis diinya gerceklerinin
yazarlarin zihninde doniistiigii imgeler acisindan incelemek anlamlidir. Thacker’a
gore, “modernist metinler, modernligin maddi uzamlarini anlamlandirmaya calisan
metaforik uzamlar yaratan metinler olarak™ incelenmelidir (3). Thacker, romanlarda
yer alan uzamlari, modernligin uzamlarina kars1 yazarlarca gelistirilen tavirlarin
yapisini ortaya ¢ikarmak amaciyla, olabilecek simgesel anlamlariyla ele almak
gerektigini ifade eder (8).

Bu alt boliimde, ayn1 yontemi benimseyen bu tezin kavramsal ¢ergevesini
olusturarak, modernligin uzamlarinin Peyami Safa’nin romanlarinda ele alinig
bicimlerini incelemek i¢in kullanacagim kavramsal gerecleri acimlayacagiz.

Modernlik, eski yasam bicimlerinden kopus ile kapitalist, endiistriyel iiretim

bicimleri ve kentlesme olgularint yasama sokmus; bu olgular1 deneyimleyen Avrupa
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ilkelerinde iiretilen edebiyat yapitlari, bu olgular karsisinda alinan olumlu ya da
olumsuz tavirlar1 yansitmistir. Raymond Williams, “Metropol Algilar1 ve
Modernizmin Dogusu” baslikli yazisinda, “19. yiizyilin yeni ve genisleyen kentine
kars1 6zgiil tepkiler’in edebiyat ve sanatta izlenebildigini belirterek, bu tepkilerde
yansidig1 bicimiyle modern kentin temel 6zelliklerini bes grup altinda ele alir (19).
Bu gruplandirmaya gore, edebiyatcilarin gdziinden modern kent, bir “yabancilar
kalabalig1”, kalabaliklar icinde bireyin yalniz ve soyutlanmis oldugu, niifuz edilmez
Olciide karmasik, ayn1 zamanda insanlarin birligi i¢in yeni olanaklar vaad eden ve
cesitlilik, hareketlilik ve 151k gibi dinamik dgeler iceren bir mekandir. Williams, bu
bes izlegin, 19. ylizyildan baslayarak edebiyatta yer buldugunu ve 20. yiizyil basinda
modernist sanatta 0zellikle etkili oldugunu vurgular. Modernligin romanlarin
kurmaca evrenine sizmasi, Andrew Thacker’a gore de cesitli bigimlerde olur. Odalar
ve i¢ mekanlarin simgesel olarak kullanimi; kentin sokaklar1 ve binalarinin anlatimda
roller tistlenmesi, uzamlarin toplumsal cinsiyete gore ayrilmasi; kirsal ve dogal
alanlarm nostaljik bir siginak olarak sunulmasi bu bigimlerden bazilaridir (6).
Thacker’in vurguladigi 6zellik, modernist romanlarda bir uzam ¢cogullugunun
bulunmasidir. Cok sayida toplumsal uzam tipinin bir arada, catigma halinde ya da i¢
ice bulunduklarimi vurgulayan Thacker (7), bu “polytopic” yapmin en somut
ifadesinin, modern kentte dolasan ulasim arag¢larinin farkli uzamlar arasinda kurdugu
baglarda bulunabilecegini belirtir (7, 11). Bizim de Peyami Safa’nin romanlarinda
modern ile geleneksel uzamlar arasindaki karmasik iliskileri ortaya ¢ikarabilmek icin
gereksinim duydugumuz boyle bir yaklagimdir. Ancak bu yaklasimi olanakli kilmak
icin son bir yardimi1 Henri Lefebvre’den, Lefebvre’in “sosyal uzam” ve “giindelik
yasam’ kavramlarindan alacagiz. Mekan ve uzam kavramlarina da agiklik

getirecegiz.
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Tezde, Fransiz felsefeci Henri Lefebvre tarafindan gelistirildikleri bicimiyle,
sosyal uzam ve giindelik hayat kavramlarindan yola ¢ikarak, somut mekanlarin hangi
sosyal uzamlarm etkisinde sunuldugu ve modernlige 6zgii yasam bi¢imlerinin yine
modernlige 6zgii mekanlar araciligiyla geleneklerle nasil temasa gectigi hakkinda
Peyami Safa’nin goriisleri arastirilacaktir. Bu se¢imin ¢ikis noktasinda, Lefebvre’in,
karmagik kuramsal yaklagimlara karsi, modern yasamin yalin ayrintilarinin
anlamlandirilmasini esas alan “hayat ve deneyim odakli” yaklasimi ile Peyami
Safa’nin biiyiik sistemlere, kuramlara ve ideolojilere kars1 diisiinsel durusunun
romanlarindaki malzemeye yansimasi arasindaki uyuma iligkin gézlemlerimiz vardir.
Lefebvre, giindelik hayatin pratik gerceklerine odaklanan ve modernligin
deneyimlenmesini esas alan bir yaklagim gelistirir. Peyami Safa’nin da, modernlikle
ilgili goriislerinin merkezinde, gerek romanlarma gerek diger metinlerine yansidigi
bicimiyle, benzeri bir pragmatik bakis agis1 vardir; giindelik hayata yansiyan modern
kent 6zellikleri romanlarda ve yazarin Avrupa izlenimlerinde 6nemli yer tutar.

Lefebvre, modern kentlerin incelenmesinde romanlarin, ddnemin sosyal
bilimlerinden daha etkili oldugunu vurgulamistir. Bunu yaparken, romanlarin,
toplumsal gercekleri higbir doniisiime ugratmadan sunan, bir tiir tarih belgesi
olduklar1 gibi bir yanilgiya diismez. Ancak, kentlerin, yazarlarin diis giiclinde
biraktig izler, 6zellikle modernist romanlarda goriilen bir olgu olarak kentin baskin
bir karakter kimligine biiriinmesi, Lefebvre’in dikkatini ¢ekmistir. Lefebvre’in
modernlikle ilgili gbzlemleri ve elestirisinin odaginda kapitalizm ve kapitalizmin
sonuclar1 yer alir. Her gozlemleyene gore farkl bir 6zelligiyle 6ne ¢ikan modernlik,
Fransiz Komunist Partisi’nin uzun yillar iiyesi olmus (sonradan aykir1 goriisleri
nedeniyle Parti’den atilmig) Lefebvre i¢in “kapitalizm”dir. Boyle bakildiginda,

kapitalizmi hedef secen Marksist bir diisiiniiriin kavramsal yaklagimiyla,
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muhafazakar diisiincenin 6nemli isimlerinden sayilmasinin yam sira, Marksizm ve
sosyalizme olan nefretiyle bilinen ve bu konuda, meslekdaslariyla uzun polemiklere
girmis olan Peyami Safa’nin yapitlarini incelemenin ne derece dogru olacagi
konusunda kuskular uyanabilir. Ancak, iki diisiiniiriin bu karsit diisiinsel konumlar1
hakkindaki goriisleri bir yana birakirsak, temelde ¢ok benzer olgulardan rahatsizlik
duyduklar1 goriilecektir. Tezin ikinci boliimiinde ayrintili olarak incelendigi gibi
Peyami Safa, spesifik olarak “kapitalizm” terimini kullanmasa da, kapitalist
ekonominin, kazang hirsini yiicelten ve servet edinmeyi kendi i¢inde amag haline
getiren dinamiklerini agikca hedef secer.

Muhafazakar modernlik elestirisi ile kendi tavri arasindaki benzerligin
Lefebvre de farkindadir. The Critique of Everyday Life (Giindelik Hayatin Elestirisi)
adli kitapta Ingilizceye gevirisi yer alan “The Knowledge of Everyday Life”
(Giindelik Hayatin Bilgisi) baslikli yazisinda Lefebvre, cagdas sanat ve felsefede,
giindelik hayata elestirel olarak yaklagma egiliminin goriildiigiinii ve bu egilimin,
“demokrasinin yapist ve kurumlaria” yonelik olarak Barres ve Maurras gibi Fransiz
muhafazakarlarinin yiiriittiigii sagci elestiri ile benzerlikler icerdigini saptar (130).
Ancak, bu noktadan sonra itirazlarini dile getiren Lefebvre, s6zkonusu sag goriislii
diisiiniirlerin, demokrasinin siyasal ekonomisine yonelttikleri elestirilerin,
kapitalizmi sadece elestiriyormus gibi yaptigini, gercekte kapitalizm 6ncesi donemin
ideolojileri ile eski donemin sermaye sahipleri ve dini kurumlarini geri getirmeye
calistiklarin1 vurgular (130). Oysa Lefebvre’e gore, kapitalizm hakkindaki “tek
gercek elestiri soldan gelmistir” ciinkil sadece bu elestiri “bilgi”ye dayalidir (130).
Modernligin ya da kapitalizmin sag ve sol kanattan gelen elestirilerinin temelleri
konusundaki bu saptamay1 tartismak bu tezin konusu degildir; ancak iki yazar

arasindaki bazi goriis farkliliklarinin bilinmesi ag¢isindan 6nemlidir. Yine de bu bilgi,
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biri sag digeri sol goriisten, biri Tiirk digeri Fransiz iki diistiniiriin, modernligin
elestirisi konusundaki tavirlariin ayni temel 6gelerden hareket ettigi gercegini
gormemize engel degildir. Aralarindaki onemli fark, bu kadar elestirilen modernligin
sorunlarinin ¢dziimii konusunda getirdikleri formiillerde karsimiza cikar. Henri
Lefebvre, devrimci bir iyimserlik i¢inde kapitalizmden bir sosyal devrim ile kurtulma
timidini sakli tutarken; devrim kavraminin imledigi ani kesintilerden, keskin
doniisiimlerden rahatsiz olan Peyami Safa, karsit kutuplar arasinda etkilesimi ve
modernligin sert yonlerinin gelenek ve maneviyatla dengelenmesini, ehlilegsmesini
ister.

Oncelikle “uzam” kavrami, Lefebvre icin, her somut, maddi mekanin
izerinde etki eden, onu bicimlendiren soysal arka plandir. Her mekéanin tizerinde
etkilesim halinde bulunan birden fazla sosyal yap1 ya da uzam bulunabilir. Henry
Lefebvre’e gore uzam (kendisinden 6nceki diisiiniirlerin kabul ettigi matematiksel
yaklasimdan farkl olarak) tizerine istediginiz insan ya da nesnenin
yerlestirilebilecegi i¢i bos bir alan degildir; felsefe geleneginde ve modern bilimde
rastlanan bakis yanilticidir. Lefebvre “sosyal uzam” kavramini ortaya atarak uzamin,
ici bos bir geometrik alandan ibaret olmay1p ideolojik ve politik olarak belirlendigini
one siirmiistiir. The Production of Space (Uzamin Uretimi) adli kitabinda Lefebvre,
uzamla ilgili ii¢ temel saptama yapar. Birincisi, uzamin kendi i¢inde bir gercekligi
oldugu ve insanlar iizerinde denetim ve egemenlik kurma araci olarak kullanildigini
(26) ve bu Ozelliklerin (iletisim olanaklarmin ¢ogalmasinin dogal sonucu olarak
gosterilen) “seffaflik yanilsamas1” (27) ve “gercekei yanilsama” (29) ile gizlenmekte
oldugunu vurgular. Ikinci olarak, her toplum kendi uzamini yaratmaktadir, bu ayn1
zamanda her tiretim bigiminin kendine 6zgii uzamlarinin yaratildigr anlamma da gelir

(31). Her uzam bir ideolojinin iiriiniidiir ve i¢inde yasayan insanlar1 o ideolojiye
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uygun olarak bicimlendirir. Son olarak, sosyal uzam bir iiriin olduguna gore
arkasinda bir iiretim siireci bulunmaktadir ve iiriinden yola ¢ikarak iiretim siirecini,
uzamdan yola ¢ikarak arkasindaki dinamikleri aciklayabilmek gerekir (36-37).
Sosyal uzam, sosyal bir iiriindiir ve kendisini iireten siireclere hizmet eder (26).

Burada s0z edilen uzamlar, modernligin baslica deneyimlenme alan1 olan
modern kent uzamlaridir. David Harvey, The Production of Space igin yazdigi
sonsozde, Henri Lefebvre’in modernlikle ilgili ¢alismalara 6nemli katkisinin,
kentlesme ile uzamlarin iiretilmesi arasindaki iliskiyi arastirmak oldugunu belirtir
(430). Gergekten de Lefebvre icin modern kent, kapitalizmin iiretim bi¢imlerinin ve
ideolojisinin Uiriiniidiir ve bu 6zelligiyle incelenmeye degerdir. Lefebvre, soyut
kuramsal arayislar i¢inde boguldugunu diisiindiigii felsefeci ve kuramcilari, fildisi
kulelerinde yasamin gercekligini gormemekle elestirerek, giindelik hayat1 temel
inceleme nesnesi olarak secer.

Sosyal uzam, sadece modern diisiince ile sinirh bir kavram degildir, The
Production of Space’de kapitalizmin kendi uzamlar: oldugu gibi Ortacag’in da,
mimarisi ve kent diizenlemesiyle kendine 6zgii uzamlar1 oldugunu vurgulayarak;
kapitalizmn uzamlarmin, (soyut aklin sonucu olarak) daha soyut 6geler tasidigini ve
paranin etkisini gii¢lii bicimde tasidigini vurgular (53). Ayrica, Lefebvre,
modernligin cesitli yiizlerini derinlemesine incelemek i¢in zengin bir malzeme sunan
modern kentlerin homojen bigimde, her bir pargasiyla modernligin izlerini tasidig:
gibi bir indirgemecilige diismez. Tam tersine diisiiniir, The Production of Space’de
kentlerin birbirine niifuz eden farkli uzam tiplerinin bir arada bulundugu, hatta ayn1
alanda daha 6nceki ¢aglarda kurulmus kentlerin izlerinin de yasatildig1 heterojen

uzamlar oldugu saptamasini yapar (164). Lefebvre’e gore modern kent, yerel ile

30



kiireseli, kir ile kenti, geleneksel ile moderni bir arada bulunduran bir uzam olarak,
modern ¢agin meselelerin irdelenmesi i¢cin benzersiz olanaklar sunmaktadir (431).
Tirkiye’deki giincel elestiri soyleminde, mekan ve uzamla ilgili olarak
egemen olan goriis, uzam ile mekan kavramlarini birbirinden ayrarak, birincisini
modernlikle ikincisini modern Oncesi, geleneksel yasam bigimleriyle iliskilendiren
goriistiir. David Harvey, The Condition of Postmodernity (Postmodernlik Durumu)
adl yapiti ile “uzam” ve “cografya” kavramlarinin kiiltiirel caligmalar ve edebiyat
aragtirmalarina kazandirilmasinda etkili olmustur. Oncelikle postmodernitenin
cografi ve uzamsal niteliklerini arastiran bu yapit, ayn1 zamanda modernizm ve
modernlikte uzam ve mekan (space ve place) iligskisi hakkinda da ufuk agic1
gozlemler icerir. Modernist sanat ve edebiyatin, modernlesme olgusuna yonelik
estetik bir tepki olduguna dikkat ¢ceken Harvey, bu modernist tepkinin “uzam-

A

mekan” ayriminda kristallestigini 6ne siirer. Harvey, modernlesme siirecinin
kapitalist toplumlarda yasami hizlandirdigimi ve bu hizlanmadan duyulan kaygilarin
modernist yapitlarda ifade buldugunu vurgular. Harvey’e gore bu kaygilar, modernist
yapitlarda, modern “uzamlara” cephe alip, gelenege ait “mekéanlarla” 6zdeslesme
biciminde ifade bulur. Modernlesmenin hiz, hareket, akis 6zellikleriyle ortiisen ve
olusmak (becoming) ile ilintili “uzam” (space) kavramina karsilik; duraganlik, eskiye

A

tutunmak gibi ozelliklerle ortiisen, olmak (being) ile ilintili “mekéan” (place) kavrami
yer alir. Harvey’nin uzam-mekén ayrimi daha 6nce felsefe diinyasinda
kavramsallastirilmig, kokeni Heidegger’in ¢caligmalarinda bulunabilecek bir ayrima
dayanmaktadir. Uzam, yapilan edimlerle, akis ve hareketle belirlenen bir alan; mekan
ise duragan, sabit bir varolusun alani olarak goriiliir.

Ancak modernlikle ilgili pek ¢ok giincel metinde benimsenen bir ayrim olsa

da, “modernligin uzamlari ile eskinin mekénlarr” bigciminde bir kaliba bu tezde yer
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verilmemistir. Bunun yerine, somut mekanlari, iizerlerinde etkisi bulunan soysal
uzamlarla aydinlatmay1 6neren Henri Lefebvre’in “sosyal uzam” kavrami esas
alimmistir. Bunun temel nedeni, sosyal uzam kavraminin Peyami Safa’nin
onemsedigi modernlesme ile karsilagsmalarin yarattigi uzamsal doniisiimleri ve
iliskileri kavramak icin elverisli bir kavram olmasidir. Bu pratik yararinin yani sira,
yapilan bu se¢imin, “modern Bati ile geleneksel Dogu” arasindaki karsitliklar:
vurgulamakla ige baslayip, bu cabayr Dogu’nun “duragan”, “durgun” uygarliklar
irettigi saptamasina kadar varan, oryantalist sdylemden kendisini ayristirmak gibi bir
yarari da olacaktir. Tezde “mekan” teriminin kullanildigi durumlarda bu, Harvey’nin
Onerdigi anlamda, modern dncesini imleyen bir anlamda degil, sadece romanda
gecen somut bir mekani anlatan, islevsel bir terim olarak tercih edilecektir. Her
somut mekanmn aslinda bir ya da birden fazla “sosyal uzam” ile iligki icinde oldugu
kabulii, tez boyunca benimsenecektir.

Lefebvre’e gore modernlige ve sanayilesmeye anlamini veren kentsel hayattir
(60). Kentlesme olmadan sanayilesme olmaz, sanayilesme sadece ekonomik ve
sadece akilci bir siire¢ degildir; sosyal yasami diizenleyen, insanlarin kiiltiirlerini
yeniden bi¢imlendiren bir siirectir. Bu bicimlendirme, kentsel giindelik yasam eliyle
yapilir. Kentlesme, Peyami Safa’nin da dikkatini ¢eken bir modernlik 6zelligidir.
Biiyiik Avrupa Anketi adli kitabinda Peyami Safa, kentlesme olgusuna ayr1 bir boliim
acar ve “‘sitelesmek” olarak ifade ettigi bu olgunun modern Avrupa yasantisinin
vazgecilmez bir 6gesi oldugunu vurgulayarak, Tiirkiye nin de bu sekilde kentlesmesi
gerektigini belirtir. Kentlesmek ve boylelikle giindelik hayati doniistiirmek, Safa icin
modernlesmenin kaginilmaz bir gerekliligidir.

Lefebvre’e gore modernligin iiriinii olan kapitalizmin isleyisi, yine modern

diinyanin ortaya cikardigi giindelik yasam araciligiyla saglanmaktadir. Dolayisiyla
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bu diisiincenin merkezinde de kent ve kent yasami vardir. Modern Diinyada
Giindelik Hayat adl kitab1 basta olmak iizere, uzun yayin yasami boyunca isledigi
diisiinceye gore Lefebvre, kapitalizmin insan benligini, giindelik hayat araciligiyla
kusattigini, giindelik hayat kavraminin da modernlik ve kentler ile yagama girdigini
vurgular. Lefebvre’e gore soyut kavramlar, kuramsal cabalar ve ideolojilere gerek
duymaksizin ve bunlarin zaten yapamadigini basarabilmek i¢in, modern kentlerdeki
giindelik hayati1 incelemek gereklidir. Boylelikle, modern toplumun ¢eliskileri,
kapitalizmin insanm ve kiiltiirli yozlastirici etkileri ortaya ¢ikarilabilir.

Modern Toplumsal Diisiince Sozliigii’niin “Glindelik Hayat” maddesinde
Michel Maffesoli, ge¢gmis yiizyillarin mirasiin etkisinde “her seyi aklin
boyunduruguna sokma” ¢abamiz yiiziinden, toplumsal iliskilerde “sdylenen” ile
bunun arkasindaki sdylenmemis olan arasinda biiyiik bir kopukluk olustugunu ve
bunun giindelik hayatin kesfedilmesiyle asilabilecegi diisiincesinin oldugunu belirtir
(321). Aym1 maddede, “Her seyi kapsayan, anlasilmasi zor ideolojilere kars1 genel bir
hosnutsuzluk varsa, bu, giinii giiniine yasanan ve tanidik degerlere dayanan ¢ok
sayida yeni ideolojinin dogusuna tanik olmamizdandir” diyen
Maftesoli, epistemolojik agirhigi “soylemsel zeka”, ideolojiler ve kuramlardan alip
“varolusun somutlugu”na dogru kaydirirsak, “saglikli ve giiclii bir yagamsalligin
(vitality) ifadesi”ni bulabilecegimizi vurgular (321-22). Giindelik hayatin bilgisine
dayanan bu tiir bir “yasamcilik (vitalism)”1n “seyleri icerisinden dogru algilamanin
bir yolu olan” sezgisel kavrayisa olan benzerligine dikkat ¢ceken Maffesoli, bu
kavramdan hareketle “organik bir diisiinme tarz1” tiretilebilecegini soyler (322).
Giindelik hayatin sakladig1 dogrular1 arastiran yazarlar oldugundan s6z eden ve
Nietzsche, W. Dilthey, G. E. Moore gibi isimler veren Maffesoli, giindelik hayat

kavraminin, toplumsal varolusun ¢cogulcu dogasin1 kavramaya elverisli bir kavram
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oldugunu ve bu kavramin, sosyolojik tartigmanin geleceginde dnemini artiracak olan
Onemli bir sorun alani oldugunu belirtir (322).

Modern Diinyada Giindelik Hayat adli kitabinda Lefebvre, modern dncesi
donemde yasamin her alaninda goriilebilen iisluplarin ve kiiltiiriin aginarak hizla yok
oldugunu ve bu hizl siirecin arkasinda, giindelik hayat olgusunun bulundugunu
vurgular (19). Lefebvre, giindeliklik olgusunu, 19. yiizyilda kapitalizm ve meta
diinyasiyla dogmus, modern kentlerde ortaya c¢ikan yeni yasam bicimlerini belirtmek
icin kullanir (50). Lefebvre’e gore modernligin etkilerini kavramak i¢im klasik
felsefe ve bilim diinyasinin i¢ine gomiildiigii soyut kavramlar ve kuramsal arayislari
bir kenara birakmak ve modern diinyada somut giindelik yasantidaki doniisiimleri,
giindelik yasamin orgiitlenme bi¢cimlerini gdzlemlemek gereklidir (50). Kiiltiir tarihi
ya da mikro tarih incelemelerinin baglamasinin da modern ¢agin bir olgusu oldugu,
giindelik hayatimin 6neminin kavranmasinin gorece yeni bir asama oldugu
unutulmamalidir. Ulkeler arasi savaslar ve antlagmalar gibi biiyiik olaylar disinda,
siradan insanlarin “tarihe gegcmeyecek™ tiirden yaptiklari, aliskanliklar, kiiltiirii
olusturan her konu bu yeni kiiltiir tarihi arastirmalarina konu olmustur.

Lefebvre, giindelik hayatin sonuglarini sdyle siralar: Kiiltiirleri 61diiriip
estetizme siginmaya yol agmasi; tiiketim toplumunda gercek zevk ve mutlulugun
yerine tatmin arayisi ve bitmek bilmeyen bir tatminsizlik duygusunun almasz;
tikketimin gosterisi ve gosterinin tiikketimi olgularinin 6ne ¢ikmasi, diinyanin ve
yasama dair her seyin biiylik bir gosteri gibi sunulmasi; teknolojik yeniliklerin
biiylileyici bir nesneyi izler gibi fetis haline getirilmesi; cinselligin yerini erotizmin
almasi; bireyin nesnelesmesi. Biitiin bunlarin insanlari etki altina almasi, modern

kentte ve modern uzamlarda olur.
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Lefebvre, Fransiz toplumu iizerinde yaptig1 gozlemlerine dayanarak giindelik
hayatin, kiiltiirii agindirarak yerine modernligin kendi kiiltiiriinii koyma siirecini iki
doneme ayirir. 11ki, ikinci Diinya Savasi sonras1 donem ile 1950-60 aras, ikincisi de
1960’lardan itibaren olan donemdir. S6zkonusu ilk donemde Fransa’nin sanayi
toplumu ile tarim toplumu arasinda gecis doneminde oldugunu ve her ikisinin de
ozelliklerini barindirdigini soyler (54). Peyami Safa’nin romanlari, (sanayilesme
anlaminda olmasa da, modernlesmeyle ilk tanisma anlaminda) benzeri bir i¢ iceligin
yasandig1 gecis donemi Istanbul’'unda gecer ve romanlarda, modernlesme siirecinin
Istanbul’un kent dokusu iizerindeki etkilerini dikkatle saptayan bir duyarlik
sergilenir. Kent cografyasi (cadde, sokak ve meydanlar), kente 6zgii sosyal iligkiler
(oteller, pastaneler, aligverise davet eden Beyoglu’daki diikkanlar, eglence yerleri) ile
akis ve hareket halinde olan kent yasamu (trafik, otomobil, tramvay), yazarin bu
konuya verdigi 6nemin kanitidir. Ayrica, mahalleler ve konutlardaki degisim (Bat1
etkisi altinda mahalleler, apartmanlar); Peyami Safa’nin romanlaria egemen
Ogelerdir.

Tiirkiye’de modernlesmenin tartisilmaya baslandigi donemler, Avrupa’nin
kendine giiveninin sarsildig1, modern ¢agin iyimserliginin yerini kusku ve kaygilarin
ald1g1 bir donemdir. Lefebvre’in merkeze aldig1 donem, iki biiyiik savasin yiktigi
hayaller, biiyiik basarilar ve mutluluk vaad eden modern akla olan giivenin sarsildig1
donemdir. Lefebvre, bu donemde akilcilik anlayisinin degisime ugradigini, belli bir
tiir akilciligin ortadan kayboldugunu vurgular (55). Bu gelismeye kosut olarak
modern Oncesi doneme ait olan ve akilcilikla giderilir gibi goriinse de alttan alta
etkisini devam ettiren korkular ve bos inang¢lar geri donmiistiir. Lefebvre, bu
korkularm, akilcilikla tamamen yok olmadigini, akilcilik projesinin iflasini ilan eden

diinya savaslarindan sonra iyice gii¢lendiklerini, iistelik bunlara modern hayattan
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kaynaklanan (toplum terorii gibi) yeni korkularin eklendigini ve bu korkulara karsilik
olarak dinin, ahlak¢iligin ve yildiz fallarinim yiikseldigini belirtir (56). Ikinci Diinya
Savasi sonras1 donemde yukarida dzetlenen ¢ercevede hissedilen buhranlar, bircok
edebiyat iiriiniine de yansimistir. Lefebvre’in gézlemine kosut bir bakisla Peyami
Safa, ikinci Diinya Savasi sonras1 donemde yazilmis, 1949 tarihli Matmazel
Noraliya’nin Koltugu’nda, Yahya Aziz’in sozleriyle ayni gelismeyi vurgular. Yahya
Aziz, biitiin diinyada dinin yiikselise gectigini ve bunun, dini tamamen dislayan, salt
maddeci bir akilciliga tepki oldugunu vurgular.

Peyami Safa, sosyal meselelerle yakindan ilgili bir yazardir. Modernlesme
siirecinde yasanan doniisiimler ve bunlarin toplum yasamina yansimalari, yazarin,
gazete yazilarinin oldugu gibi romanlarinin da ana malzemesini olusturur. Safa,
romanlarinda, bu temel konu ile romansal anlatim bigimlerini bulusturmay1
Onemsemis, yazarligini yillar i¢inde gelistirmistir. Bu cercevede Safa,
modernlesmekte olan bir kent olarak Istanbul’dan, bir anlatim arac1 olarak
yararlanmis bir yazardir. Eski ile yeni, Dogu ile Bat1 arasinda bocalayan roman
kisileri, Cerrahpasa’daki sogan kokulu evlerinden ve geleneksel mahalle hayatindan,
Sisli’deki apartmanlardaki satafath partiler ve Beyoglu’nun 1s1ltili magaza vitrinleri
icin kacarlar. Fatih ile Harbiye birbirlerine karsit mekanlar ve yasam bicimleri
sunarlar ama birbirlerinden kisa bir tramvay yolculugu kadar uzaktadirlar.
Geleneksel ile modern 6geleri bir arada bulunduran modernlesmekte olan biiyiik bir
kent, sakinlerine yeni bir yagsam bi¢cimine 6zgii mekanlar sunarken, burada eskiye
tutunmak isteyenler icin sigmak islevi gorecek kuytu koseler ve adalar da bulunur.

Eski ile yeni, sadece roman kisilerinin “ibretlik” yasam Oykiilerinde ve
romanlarin mesaj iletmekle gorevli akilli karakterlerinin agzindan dogrudan

duyulabilen goriislerde degil Istanbul’un mekanlarinda da karsilasirlar. Bu
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karsilagmalar, bazen catigmay1 ve birinden birini se¢gmeyi gerektirirken, kimi zaman
karsilikl farkindalik ve etkilesime de yol acar. Ne Fatih’e geri donen Neriman eski
Neriman’dir, ne de Ada’da Matmazel Noraliya’nin konaginda ve koltugunda huzura
kavusan Ferit’in yasamini Noraliya gibi bir koltuk {izerinde ge¢irmeye niyeti vardir.
Manevi degerlerini yitirmekten kurtulmuglardir ama modernligin bazi vecheleri belli
Olciide diinyalarina niifuz etmistir. Bu kisa 6zetle ¢izilen tablo, Peyami Safa’nin
romanlarinda modernlesme ile mekan iligkisinin, “sosyal uzam” kavraminin

yardimiyla okunmasi i¢in hakl bir gerek¢e olusturmaktadir.

C. Yontem ve Organizasyon

Tez, Peyami Safa’nin kitaplagmis 14 romanindan 11 tanesini temel alan bir
caligmanin iiriiniidiir. Yazarin romanlarindan, Atilla (1931) ve Siingiilerin
Golgesinde (1924) adli romanlari tarihi roman tiiriiniin birer 6rnegi olarak modern
diinyada giindelik hayat perspektifini ilgilendirecek bir malzeme sunmadiklarindan,
1925 tarihli Bir Geng¢ Kiz Kalbinin Ciirmii ise Arap alfabesiyle olan basimi da dahil
olmak iizere arastirmalarimiza karsin bulunamamis olmasindan dolay1 inceleme
disinda birakilmislardir. Temel alinan romanlar, kronolojik sirayla sdyledir: Sozde
Kizlar (1923), Simsek (1923), Mahser (1924), Bir Aksamdi (1924), Canan (1925),
Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930), Fatih-Harbiye (1931), Bir Tereddiidiin Romani
(1933), Biz Insanlar (Tefrika: 1937 Kitap olarak: 1959), Matmazel Noraliya’ nin
Koltugu (1949), Yalniziz (1951).

Bu romanlarm, modernligin kentte deneyimlenmesi bakimimdan mekéansal
acidan icerdigi ozellikler, yakin okuma yontemiyle incelenecek, gerekli goriilen

yerlerde bu 0zelliklerin modernligin 6zellikler biitiiniiyle iliskileri ve/ya da sosyal
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uzam kavrami bakimindan anlamu ele almacaktir. Caliymada, modernlik ve
sonuglarindan s6z edildiginde, Peyami Safa’nin ilgisini ¢eken temel dgeler
oldugundan, kapitalizm ya da piyasa iliskilerinin getirdigi kazang hirsi, eglence
anlayisidaki bireyin arzularmin tatminini 6ne ¢ikaran degisim ve akilct Aydinlanma
diisiincesi ile modernligin algi lizerine etkileri ile bireyin anlam arayisina yol agmasi
odak alinmistir. Bu olgular, 6zellikle modern kent deneyimleri baglaminda,
romanlarda ifade buldugu bicimiyle irdelenecektir.

Peyami Safa’nim diisiince adami olarak profili, kurmaca olmayan yapitlarinda
yer aldig1 bicimiyle ve ana hatlariyla birinci boliimde ele alinmakta ve romanlarinda
sergilenen diisiince diinyasinin ¢oziimlenmesi bakimindan elverisli bir arka plan
hazirlanmaktadir. Romanlarin incelenmesi, ikinci béliimde, 6nce kent ve kent
yasamunin kisiler tizerinde bireysel planda yaptig: etkiler ve izlenimler halinde
algilanmasinin ortaya ¢ikartilmasi ile baslamaktadir. Daha sonra yazarin,
modernligin toplumsal sonuclarina iliskin kaygi ve elestirileri ile modern ve
geleneksel uzamlar arasi iligkilere dair farkindaliginin, kent mekénlar: araciligiyla
nasil ifade edildigi ele alinmistir (Uciincii Boliim). Sonug boliimiinde tezde varilan
sonuclarin genel bir degerlendirmesi yapilarak, bir diisiince adami olarak Peyami
Safa’nin, modernlik karsisindaki tavr1 ve muhafazakar kimligi ile kurmaca evreni

arasindaki iligkilere isaret edilmistir.
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BiRINCi BOLUM

PEYAMI SAFA’NIN KURMACA OLMAYAN YAPITLARINDA

MODERNLIK VE MUHAFAZAKARLIK

Romanci oldugu kadar gazeteci kimligiyle de bilinen Peyami Safa,
1930’lardan baglayarak 1960’larin baslarina kadar bir¢ok gazete ve dergide ¢ikan
yazilarinda lilke meseleleri hakkinda diisiinceler ortaya atmis, doneminin giincel
siyasi tartigmalarmin i¢cinde yer almais, iiretken bir yazardir. Biiyiik Avrupa Anketi
(1938), Tiirk Inkilabina Bakislar (1938), Felsefi Buhran (1939), Millet ve Insan
(1943) ve Mistisizm (1961) Peyami Safa’nin saghginda kitaplastirilmis metinlerdir.
Bunlarin disinda, gazetelerde ¢ikmis yazilarindan, yazarin dliimiinden sonra,
bagskalar1 tarafindan derlenen kitaplar da yayimlanmustir. Dogu Bati Sentezi (1962),
Yirminci Asir, Avrupa ve Biz (1970) ve Din, Inkilap, Irtica (1970) bunlar arasindadur.

Peyami Safa’nin, 1920’lerden baslayarak bazilarinda hem yazar hem
yOnetici, bazilarinda ise sadece yazar olarak gorev yaptig1 gazete ve dergilerin
isimleri Besir Ayvazoglu’nun Peyami adli biyografisinde yer aldig1 bicimiyle
sunlardir: Cumhuriyet, Hareket, Hafta, Tan, Kiiltiir Haftast, Tasvir-i Efkar, Yeni
Mecmua, Cinaralti, Vakit, Ulus, Tiirk Diisiincesi, Milliyet, Biiyiik Dogu, Terciiman,

Havadis, Diigiinen Adam. Baz1 yazilarin1 da Server Bedii takma adiyla /¢tihat ta
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yayimlamistir (Ulken 446). 15 Haziran 1961°de vefatina kadar yazilar yayimlamaya
devam etmis, son donem yazilarinmn bazilar1 Din, Inkildp, Irtica adli Kitapta yer
almistir. Yine son donemine ait olan Mistisizm adli incelemesi, 1961°de
yayimlanmustir.

Peyami Safa, 1918’de heniiz 19 yasindayken basladig1 gazete yazarligini
Omriiniin sonuna dek siirdiirmiistiir. Cok sayida gazete ve dergide yazan, Kiiltiir
Haftas: ve Tiirk Diisiincesi dergilerini yayimlayan yazar, uzun yillar boyunca, Tiirk
diisiince hayatinin ve giincel siyasi tartigmalarin i¢inde bulunmustur. Safa’nin, bir
kismi ¢esitli derlemelerle kitaplastirilan cok sayida gazete yazilari, edebiyat, resim,
miizik, felsefe, psikoloji, cinsellik, parapsikoloji gibi ¢ok cesitli konulara olan ilgisini
yansitir.

Yazarin diisiince yasaminda bazi degisimler ve donemegler hakkindaki genel
kabule gore Peyami Safa, ilk doneminde sol egilimli siyaset akimlarina ve liberal
diisiinceye yakin olmus, laikligi savunmus, din ve inanglarla ilgili kuskucu bir tavir
sergilemis; 1940’larda Nasyonal Sosyalizmi olumlayan ve demokrasi karsti,
otoriteyi savunan fikirleriyle one ¢ikmig; 1950’lerden itibaren din vurgusu agir basan
muhafazakar bir konuma gecerek, mistisizmle yakindan ilgilenmeye baslamistir.

Safa’nin diisiince diinyasmin yukarida sz edilen ana donemeglerini 6zetle ele
almakta yarar vardir. 1920’lerde, genclik yillarinda, bir yandan Istanbul’un eglence
yasamina arkadaslariyla katilir, hatta Bohem olarak adlandirilabilecek bir yagam
stirerken, diger yandan, donemin hemen tiim diisiince akimlarina mensup
aydinlariin benimsedigi bir Miitareke donemi ahlaki ¢okiintii elestirisini yazilarina
ve romanlarina yansitmigstir. Bu tepkinin odaginda bizatihi Bati, Batililagma ya da
modernlik degil, Bat’nin yiizeysel olarak algilanmasiyla ortaya ¢ikan ve Tanzimat

doneminin Batililagtirma hareketinin Onciilerine yonelik elestirilerin devami olarak

40



goriilebilecek kaygilar yer almaktadir. Bu kaygilar, yabanci devletlere ait askerlerin
Istanbul’un toplum yasantisi icinde yer almalar1 ve bunlarla yakin iliskiye girmek
icin yarigan bazi ¢evrelerin varhigiyla da pekismektedir. Miitareke doneminin bu
ortamini ele alan, s6zgelimi Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Sodome ve Gomore
adli romamn gibi, bir¢ok roman ve dykii vardir.

Yazarn, istanbul’un entelektiiel ve Bohem ¢evrelerindeki deneyimleri,
tartigmalar1 ve arayislari, 1933 yilinda yayimladig1 Bir Tereddiidiin Romani adl
romanina zengin bir malzeme olusturur. Bu romanda bir¢ok otobiyografik oge
bulundugu bilinmektedir ve yazarin sol goriislere sempati duydugu bu donemin
izlerini de tasimaktadir. 1928 ve 1929 yillarinda Dokuzuncu Hariciye Kogusu’ nu
adina ithaf edecek ve birlikte Gazali’nin rubailerini okuyacak kadar Nazim Hikmet
ile yakinlasan Peyami Safa, 1930’larda, Nazim’la gazete yazilarina yansiyan uzun bir
polemige girecek ve sairden kopacaktir. Yine 1930’larda liberal egilimli Ahmet
Agaoglu’nun fikirlerine, smirl bir yakinlagma yasamigsa da bu uzun siirmeyecektir.

1936’da yaptig1 Avrupa seyahatinden, Avrupa uygarliginin biiyiikliigiine ve
ozellikle kentlerin diizenlenmesi ile kent mekanlarina iliskin hayranlik duygusuyla
doner. Avrupa’da ve ozellikle Paris’te bulundugu sirada tanistig1 aydinlarla, felsefi
konularda Avrupa’da giindemde olan konular iizerine tartigmaya girecek diizeyde
birikimi oldugu anlasilmaktadir. Yine bu seyahati sirasinda zihnini en fazla
kurcalayan konular, modern Avrupa iilkelerinde bir ideal ¢cevresinde kitleleri
orgiitleyebilen devlet mekanizmasi, modern ve matematiksel diisiincenin madde
izerindeki egemenligi ve Japonya modelie uygun bir modernlik-gelenek sentezinin
basarili olup olmayacagidir.

Safa, Avrupa seyahatinden bagimsiz olarak bu donemdeki yazilarinda materyalizm

ve idealizm c¢atismasi ile mistisizm konular1 da 6nemli yer tutmaya baslamstir.
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Yazar, Batr’daki diisiince akimlariyla temas halinde bulunmaya biiyiikk 6nem vermis,
resim ve edebiyat konulu yazilarinda da, cogu kez Bat1 sanatlarini bilmenin 6nemini
vurgulamustir.

1938°de yayimladig1 Tiirk Inkilébina Bakislar’ da, Bat1 uygarh@imi sadece
modern diisiince ile simirl kalmayarak, tiim yonleriyle kavramaya ve bu bicimiyle
sahiplenmeye ¢alisan yazar burada Bati’ya kars1 olumlu bir tavir sergiler. Bunu
yaparken, “Dogu” kavrami icinde Asya inanglarmi ve Budizmin, Islamiyet’ten ayr1
yonlerini gormek gerektiginin altin1 gizerek, Islamiyet’in, (kutsal kitab1 esas
alindiginda), bu diinyadan uzaklasmayi1 6ngérmeyen, Bati uygarligini besleyen
Akdeniz kiiltiir ikliminin bir tiriinii oldugunu vurgular. Kemalizmin ideologu olarak
goriilmek istemeyerek, 1950’lerde Tiirk Inkildbina Bakislar’ da baz1 degisiklikler
yapacaktir.

1940’larda, Ikinci Diinya Savas: yillarinin genel konjonktiirel etkilerinin
sonucunda, Alman Nasyonal Sosyalizmi cizgisinde bir milliyet¢ilige yakin oldugu
yoniinde tartigmalar olmus, bu nedenle yiiriitiilen bir sorusturmaya dahil edilmekten
giicliikle kurtuldugu soylenmistir.

Bu yillar ayn1 zamanda Safa’nim, parapsikoloji, metafizik ve biling dis1 gibi
konulara olan ilgisinin yogunlastig1 bir donemdir; bu ilgileri biiyiik dl¢iide Matmazel
Noraliya’nmin Koltugu’na yansimstir.

Marksizm karsit1 sdylemleri, maddecilik elestirisinin ayrilmaz bir pargasi
haline gelmistir. 1950’lerde, daha 6nce karsisinda yer aldigi Demokrat Parti (DP)’ye
yaklasmis, bunda DP’li siyasetcilerin Safa’y1 partinin diisiince adami olmasi i¢in
yanlarina cekmeye caligmalarinin yani sira, DP’nin sola karsi cephe almasi da etkili
olmustur. Besir Ayvazoglu’nun Peyami adli kitapta belirttigine gore, bu yakinlasma

da ¢ok gelismedigi halde ve Safa, 27 Mayis 1960 darbesi veya Atatiirk hakkinda
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olumsuz bir yazi yazmamis olmasina karsim donemin iiniversite genc¢liginin gericilik
suclamalarina hedef olmustur (482). Bu elestirilerin onemli bir nedeninin, Safa’nin
1940’]larin sonu ve 1950’lerde cesitli gazete ve dergilerde yayimladig: yazilarinda
laiklik kavramini sorgulayarak, dine vurgu yapmasi oldugu diisiiniilebilir.

Peyami Safa’nin sistemli sayilamayacak yazi birikiminden, biitiinliiklii bir
ideolojik cerceve ¢ikartmak olanakli gériinmemektedir. Bunun temel nedenleri,
Peyami Safa’nin sistemlere ve ideolojilere karsi olan tavrinda ve cesitli diisiinceleri
tartisarak irdelemeyi seven polemikg¢i iislubunda aranabilir. Yazarin diisiince
diinyasinin anahtarlarm, belki de bir 6l¢iide, ideolojiden ve sistemden yoksun olma
durumunda aramak gerekir. Safa’nin sistemsizligini, ideolojileri, devrimleri ve
benzeri kesin ¢oziim recetelerini ve biiyiik doniisiimleri sevmeyen, tarihte siireklilige
inanan, modernlik ile gelenek arasinda uzlas1 yollar: arayan genel muhafazakar
diisiince baglaminda diisiinmek gerekmektedir.

Bu boliimde, Peyami Safa’nin ¢esitli donemlerdeki kurmaca olmayan
metinlerinde tartistig1 ve yakimlik gosterdigi goriisleri eksen alarak, yazarin bir
diisiince adami olarak profilini, ana basliklariyla ortaya c¢ikartilmaktadir. Metin
odakli olarak yiiriitiilen ve dzellikle yazarin modernlesme hakkindaki goriislerinin
esas alindig1 bu ¢alismanin sonunda, Peyami Safa’nin diisiincelerinde yillar i¢inde
degisimler yaganmis oldugu gibi bazi siireklilik 6gelerinin de bulundugu ortaya
cikmaktadir. Bu degisiklik ve siireklilik ogeleri bir araya getirildiginde ortaya,
ilkenin konjonktiiriine gore farkli vurgularla olusan, uzlagsmaci bir muhafazakar
diisiince ¢ikmaktadir. Asagida bu tablo ayrintilariyla incelenmektedir. Ote yandan
Peyami Safa, romanlarini da, toplumsal sorunlar hakkinda tartisma yiiriitmek ve

cesitli coziimleri okuyucuya 6nermek icin elverisli bir alan olarak gordiigiinden,
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diisiince yazilar1 ile romanlarinin karsilastirmali olarak ele alinmasina dnem
verilmistir.

1930’larda, Cumbhuriyet ideologu olarak aydinlanmaci Cumhuriyet
devrimlerin halk kitlelerine ulastirilmasini amaglayan Tiirk Inkilébina Bakislar'in
yazari iken, 1950’lerde bu defa modern akli elestiren, dinin ve geleneklerin
savunusunu yapan yazilarin ve Mistisizm’in yazari olarak Peyami Safa ile
karsilasiriz. Yazi yasami boyunca, Tiirkiye’nin diisiince diinyasinda énemli roller
oynamistir. Bu tablo yazarin, pozitivist, modernlesmeci bir konumdan; dinci,
muhafazakar bir konuma evrildigi biciminde yorumlara neden olmustur. Hilmi Ziya
Ulken, Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi adli kitabinda, Safa’nin, “hararetli Halk
Partili iken 1951°den sonra Demokrat Parti’nin ileri sdzciisii” oldugunu soyler (448).
Ulken’e gore Safa, Tiirk Inkilabina Bakislar’ da, “mistik diisiinceye hiicum ederken”,
matematik zeka ve kentlesmeyi overken, Dogu kavramini elestirirken, devrimlerin
“eskiye hicbir sey bor¢lu olmadigin1” yazarken; Tiirk Diisiincesi’nde ¢ikan yazilarini
yansitan Dogu-Bati Sentezi’nde “oldukca degismis” bir bicimde, “mistisizme
baglaniyor”, Dogu ile barisiyor ve devrimlerin kokenlerinin Osmanli tarihinde
oldugunu vurguluyor (449). Benzer bir gozlemle Tanil Bora, Peyami Safa’nin,
Hamdullah Suphi ile birlikte, “[i]nkilap¢1, yenilik¢i-ilerici konumdan, ayni istiyak ve
coskunlukla muhafazakar bir konuma ge¢mis” olduklarini belirtir (75). Bu boliimde,
Safa’nin modernlik ile ilgili tavri, yazarin temel inceleme kitaplar1 ve gazete yazilari
izerinden aragtirarak ele alinmaktadir. Boylelikle degisiklik ve siireklilik ¢izgileri

goriilebilmektedir.
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A. Peyami Safa’da Muhafazakar Degisim

Peyami Safa’nin diisiince diinyasindaki degisimi, oncelikle Tiirk Inkilébina
Bakiglar kitabmin 1938 yilindaki ilk baskisiyla 1959°da yapilan ikinci baskisini
karsilastirarak baslamak anlamli olacaktir. Yazar, uzun bir aradan sonra yapilan
ikinci baskida kitaptan bazi boliimleri ¢cikartmis, bazi boliim basliklarinda
degisiklikler yapmustir. Besir Ayvazoglu, Peyami adli biyografik ¢aligmasinda iki
baski arasindaki farklari metinler {izerinden gostermistir (336-344). S6zkonusu
kitabin, iki ayr1 baskisi arasinda yapilan karsilastirmali bir okuma ile bu tezin
tartisma konusu bakimindan 6nem arzeden farklar odaga alnmustir.” Tiirk Inkildbina
Bakislar’1n iki baskis1 arasindaki farklar1 ¢ikis noktasi olarak kabul etmekle birlikte,

Safa’nin, incelenen konuya 151k tutan baska metinleri de sozkonusu edilmektedir.

1. Kemalist devrim ve Atatiirk hakkindaki fikirlerinde degisim

Safa’mn Tiirk Inkilébina Bakislar’da yaptig1 degisikliklerin 6nemli bir
boliimii yazarin Kemalizm ve Kemalist devrim hakkindaki diisiincelerini ilgilendiren
degisikliklerdir. 1938 baskisinda Kemalist devrimi giiclii ifadelerle yiicelten yazarm,
daha sonra 6vgii tonunu yumusatarak Kemalizmle arasina belli bir mesafe koydugu
goriilmektedir.

Safa oncelikle ilk baskinin, “Baslarken” baslikl1 6ns6ziinii 1959°daki baskida
tamamen ¢ikartmustir. Kitabin, giiniimiizde yapilan baskilarinda bu boliime, “Birinci
Baski (1938)’nin Onsozii” bashgiyla yer verilmektedir. Ancak, yeni baskilarda yer
alan bu boliimiin de ayrica 6nemli degisikliklere ugramis oldugu, 1938 baskisinda

yer alan “Atatiirk mucizesi” ifadesinin yerine “Avrupalilasma hareketi” sozlerinin

* Ayrica belirtilmeden yapilan gondermeler, kitabin 1999 baskisinadir.
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gectigi goriilmektedir. Bu nedenle karsilastirma 1938 ve 1959 baskilar1 arasinda
yapilmustir.

Cikarilan bu boliimde yazar, “Islim Dogu ile Hristiyan Bat1 arasinda”
baslangici Tanzimat doneminden 6ncesine kadar uzanan “tercih sikintis1” ve ikiligin,
Osmanl Devleti’nin ¢okiis doneminde bir tiirlii asilamadigini, bunun nedenlerinden
birinin Islam ve Hristiyan uygarhklari arasindaki farklarin “her iki taraf softalari
tarafindan” abartilmasi oldugunu belirtir (1938:7). Bu sorunu, Atatiirk’iin “bir kili¢
vurusuyla kokiinden big[erek]” ¢ozdiigiinii ve Tiirk devriminin, “Islam sarki
Hristiyan garbla baristirarak™ gerceklestirdigi, “diinya tarihinde ilk defa goriilen bu
orijinal tecriibe’nin tiim diinyay1 etkiledigini vurgular (1938:8). Safa’ya gore
“Atatiirk mucizesini kavramak™ gereklidir (1938:11). Bu yorumu yapmakla, bir
yandan Atatiirk’iin gerceklestirdigi devrimi Osmanlidaki yenilenme ¢abalarindan
ayr1, tamamen kendine 0zgii bir girisim, bir mucize olarak gormekte, ayrica
Atatiirk’iin Dogu ile Bat1’y1, hi¢birini dislamayan bir yaklasimla, bir araya getirdigini
vurgulamaktadir.

Oysa, yazar kitabin 1959 baskisinda bu iki goriisii de terkeder. Atatiirk
devrimlerini Osmanli donemindeki hareketlerle baglantilandirir: “Atatiirk inkilabmin
Ikinci Mesrutiyette ortaya cikan ve miidaafasi yapilan Avrupalilasma hareketinden
aynen ilham aldig1 goriiliir” (1959:11). Dolayisiyla devrim, hem Osmanli’dan
beslenen hem de Dogu Bati birlesmesini degil “Avruplilasma”y1 merkeze koyan bir
hareket olarak sunulur. Kitapta ayrica ilk baskida “Kemalizm, Hayat ve ideal”
baslikl1 boliim, ikinci baskida “Inkilap, Hayat ve Ideal” olarak degistirilmis ve bu
boliimden alt1 paragraf ¢ikartilmistir (1959:174-76). Cikartilan paragraflarda,
Kemalizmi, “Avrupa ideolojilerinden miilhem kapali sistemler i¢ine hapsetmenin

imkansiz” oldugu, bu cercevede, Kemalizmin, “Avrupa’nm yillanmis materyalist
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akidelerine” ya da* ‘ferd yok cemiyet var’ gibi Gokalp artig1, fakat gene Avrupa
milliyet¢iligi temellerine” dayal diisiincelere baglanamayacag1 vurgulanmaktadir
(1938:199-200). Bu goriislerinin Halk Partisi’nin ¢izgisiyle uyumlu oldugunun altim
cizmek icin, partinin Genel Sekreteri Siikrii Kaya’nin bir konusmasindan almti
yapmustir. Burada Kaya, Kemalizmin “sag ve sol formiillerin dar ¢ercevesi i¢ine”
sokulamayacagini, herhangi bir millette basarili olan bir yontemin aynen alinmasinin
dogru olmadigini, her toplumun kendi 6zelliklerinin dikkate alinmas1 gerektigini ve
her isin “akil denilen bir siizgecten gecirildikten sonra, muhit denilen bir icaba
uydurularak tatbik edilirse” yarar getirecegini vurgulamaktadir (1938:200). Bu
boliimlerin ¢ikartilmasiyla, ilk baskida Kemalizmi, iilkenin yerel kosullarin1 dikkate
alan, gelenekleriyle barisik bir hareket olarak yiicelten Peyami Safa’nin 1950’lerde
bu diisiinceden uzaklastig anlagilmaktadir.

Benzer bicimde, ilk baskida tarihin seyrini radikal bicimde degistiren ve
bircok iilkede etkiler uyandiran, kendi icinde biitiinliiklii bir devrim olarak gordiigi
Cumhuriyet devrimlerini, 1954°te yazdig1 bir yazida sadece bir baslangic olarak
degerlendirir. Milliyet gazetesinde yayimlanan ve Din, Inkildp, Irtica adh kitaba
alinan, “Cumbhuriyet inkilab1 Bir Son Degil Baslangigtir” baslhikl, 1954 tarihli
yazisinda, Cumhuriyet devriminin, toplumda “kivilcimlar sacan yeni hayat akiminin
ilk parlayis1” oldugunu, ancak “biitiin eksikleri tamamlayan bir son degil, bir
baslangic” oldugunu vurgular (103). Bu saptamay1 acik bir devrim elestirisi izler:
[1]nk1lap, biitiin meselelerimizi halletmek s6yle dursun, onlarmn heniiz adin1 bile
koyabilmis degildir” (104). Ekonomik kalkinmanin saglanamadigindan, sosyal adalet
sorunundan, yonetim Orgiitlenmesinin yenilenmesi gerektiginden ve “halki ve
gencligi, arsa, apartman, otomobil sahibi olmaktan ve keyif catmaktan daha iistiin bir

ideale baglamak™ gereksiniminin giderilemediginden yakinir (104).
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Cumbhuriyet devrimi ve Kemalizm hakkindaki bu goriis degisikliginin bir
aciklamasini Peyami Safa, Tiirk Inkildbina Bakislar’n ikinci baskinin 6nsoziinde, ilk
baskinin yapildigi donemin kosullari ile agiklar: “Bu kitap 1938’de yazildi ve
“Cumhuriyet” gazetesinde tefrika seklinde yaymlandi. Atatiirk’iin son giinleriydi. O
devre mahsus yazi disiplini, eserin Kemalizme, Altioka, tarih ve dil anlayisina ait son
fasillarinda resmi teze uymak zoruyla, muharririn diisiince hiirriyetinden bazi
kismtilara katlanmasini zaruri kiliyordu” (10). Cumhuriyet devrimleri ve Kemalizm
aleyhine goriis belirtmek bakimindan, 1930’larin siyasi ortamiyla 1950’lerin ortan
arasinda biiyiik bir fark oldugu anlasilabilir. Ancak, Cumhuriyet devrimlerinin,
muhafazakar 6gelerle, Cumhuriyet’in ilk yillarinda kurdugu iliski ile 1930’lardan
sonra kurdugu iliski bi¢ciminin ayni olmadigi, ilk donemde geleneklere karsi 1liml1 bir
tavir izleyen nitelik devrim kadrolarini, daha sonra bu muhafazakér hassasiyetlerle
arasina mesafe koymaya basladigi yolundaki goriisler de dikkate alinmalidir.
Boliimiin devaminda, muhafazakar diisiince ele alinirken bu konuya tekrar

dOniilecektir.

2. Akileihk Hakkindaki Degisim

Iki baski arasinda, Peyami Safa’nin modern akil kavramina yaklagimi
bakimindan da 6nemli bir fark vardir; matematiksel akla hayranliktan akil elestirisine
dogru bir degisim yasamustir. {1k baskida, sonug boliimiinde su sézlere yer verir:
“Yunanistan’in riyaziye kafasina ve Roma’nin site an’anesine varis olan garb
medeniyetinin hizasma firlayabilmek i¢in, yalniz Tiirkiye degil, biitiin sark, i¢i biiyiik
riiyalar ve istidadlarla dolu karanlik asirlar boyu Atatiirk’ti bekledi” (235). Ancak,

kitabin 1938’°de yapilan ilk baskisinin “Netice” boliimiinde yer almakta olan bu
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boliim, 1959°daki ikinci baskida yazar tarafindan kitaptan ¢ikartilmistir. Yine
cikartilan bu boliimde, Tiirk milletinin vicdaninda ve geleceginde biiyiik bir ilerleme
(tekamiil) egiliminin sirrimin sakli oldugu, bu sirrm “miistakil ve modern Tiirkiye
icinde, biitiin sadeligi ve agiklig1” ile gozler oniinde oldugu da belirtilmektedir (236).
Akilci, aydinlanmaci ve ilerlemeci bir soylemin dzellikle Atatiirk tarafindan
getirildiginin vurgulandig1 bu boliimiin, ikinci baskidan oldugu gibi ¢ikartilmasi,
Onemli bir doniisiimiin isaretidir. Ger¢i Avrupa’ya atfettigi matematiksel diisiince ile
kentlesme ve endiistrilesme olgularini 6vdiigii, bunlarin Tiirkiye’ye de gelmesi
gerektigini acik bir dille belirttigi “Riyazilesmek ve Sitelesmek™ baslikli bolim
ikinci baskida oldugu gibi korunmustur.

Ayrica Peyami Safa, kendine 6zgii uzlagmacilik ve dl¢iiliilik mantig i¢inde
bu degisikliklere agiklama da getirir. Ikinci baskinin dnsoziinde, ilk baskidaki
akilcilik vurgusu i¢in su gerekceyi ileri siirer: “[O] devirde Ortacag mistik
inaniglarindan modern ve miisbet ilim anlayisina heniiz geciyorduk. Bu degismeyi
kolaylastirmak i¢in 19. asrin Bati’da bugiin ¢ok sarsilan ilimci ve akilci zihniyetine
kitapta yer verilmedi. Bat1 ve Dogu medeniyetleri arasinda bir sentez arayan eser, bu
iki kutuptan biri aleyhine muvazene fazla bozuldugu zaman, 6teki kutbun degerlerini
belirtmek hakkii bana daima veren ana fikirdir” (10). Peyami Safa’nin 1938’deki
akil vurgusu ile 1959°da “sentez” kavramini acikc¢a telaffuz etmesi arasinda epey
belirgin bir degisim var gibi goriinmektedir. Buradan hareketle, 1950’lerde, bireysel
aklin tek bilgi kaynagi olamayacagi diisiincesini merkeze alan, dine ve mistisizme
yonelen bir yazar profilinin ¢iktig1 diisiiniilebilir. Yazarm Tiirk Inkilabina
Bakislar’ da yaptig1 degisiklikler, Tanil Bora tarafindan “muhafazakar inkilap

tashihleri” olarak adlandirilmstir (77).
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Ote yandan, Peyami Safa’nin, muhafazakar sentez diisiincesinin 6z olarak bir
stireklilik gosterdigi de gormezden gelinmemelidir. Bu konu, bir sonraki alt boliimde
ayrintili olarak ele alinacagindan burada temkinli modernlesme gerekliligine ya da
baska bir deyisle Dogu-Bat1 sentezi diisiincesine yer veren su ciimlenin, 7iirk
Inkilabina Bakislar n, (akilcihk vurgusuyla yazilmis oldugunu s6yledigimiz) ilk
baskisinda yer aldigina isaret etmekle yetinilecektir: “[i]lahi ve mistik goriis insan
kafasini nasil kor bir imana siirtiklityorsa, bugiin Avrupa’da oldugu gibi ilmi goriisiin
ifrat1 da netice olarak ayni bir akidecilige gotiiriiyor. Ilmi sistem kafas1 da din sistem
kafas1 gibi mefthumcu ve kapalidir” (195). Burada Safa, Avrupa modernliginin ve
maddeciliginin vardig1 yanls bir nokta olarak gordiigii ve siddetle karsi oldugu
Marksizmi ornek verir ve ekler:

Tiirk inkilabmin ideolojisi boyle bir methumculuk degil yiizde yiiz
milli zaruretlerden dogmustur. Tiirk diisiincesinin tekamiiliinde
Avrupa’nin ilm1 goriisiinii boyle bir dogmatizme kadar vardirmamak
icin, bir yandan riyazilesirken ve endiistrilesirken, bir yandan da bize
bir tarih ve iklim nimeti olan sarkliya has kuvvetli sezis hassasimizi
iptidai mistik halinden mes’ud yeni terkiplere dogru tekamiil
ettirmeliyiz. (196)
“Sahip Oldugumuz Biiyiik imkan” baslikli boliimde yer alan bu ciimlelerde, “sentez”
kavraminin agikca ifade edilmemekte ve kitabin biitiiniine egemen olan ilerlemeci
ruhun yaninda bir 6l¢iide geri planda kalmaktadir. Ama burada bulunmalari, Peyami
Safa’nin daha sonraki metinlerinde ve 6zellikle son donem romanlarinda gelistirecegi
maneviyat¢t havanin ilk tohumlarmin 1930’larda atildigmin bir kanit1 olarak

goriilmelidir. Bu boliim, Peyami Safa’nin modernlikle ilgili diisiincelerinin ve
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dolayisiyla muhafazakar kimliginin biitiin temel 6gelerini barindirir ve yinelemek
gerekirse 1938 yilinda yayimlanmistir.

Safa’nin, modern aklin yetersizlikleri hakkindaki diistincelerini en ¢arpici
bicimde iceren metin, 1949 tarihli Matmazel Noraliya’nin Koltugu adli romanidir.
Gerek olay orgiisii, gerek roman kisilerinin gézlem ve deneyimlerinin aktarilmasi
yoluyla, pozitif bilimler ve rasyonel aklin yetersizlikleri vurgulanir. Ancak, tipki
yukarida alintilanan boliimde formiile ettigi gibi akilciliga yonelik elestirisi, bu
romanda da mutlak bir reddedis icermez. Modern kentin kenar mahallelerinde,
inangsiz, zevk diiskiinii ve bunalim i¢inde bir geng olan Ferit, akilla aciklanamayan
mistik bir deneyimle elde ettigi i¢ huzuruyla iyilesmistir. Ama bu iyilesmeden sonra,
modern kentteki eski yasamina doneceginin ipucunu verir. Bu konuya, Peyami
Safa’nin diisiincesinde muhafazakar siirekliligi ele alan bir sonraki alt boliimde,

“Dogu Bati sentezi” kapsaminda deginilecektir.

3. Din ve Laiklik ile Tlgili Degisim

Tiirk Inkilabina Bakiglar’ da, Peyami Safa’nmin din konusunda takindig1 acik
bir tavir bulmak gii¢ olsa da yine de bu konuda yer verdigi diisiinceleri inceleyerek,
bazi ipuclari elde edebiliriz. Safa kitapta bir yandan, laiklik vurgusu yapar ve Islam
diinyasinin Bati uygarhigindan geri kaldigini kabul eder; diger yandan Cumhuriyet
devrimlerinin, dini geleneklerin hepsine sirt cevirmedigini vurgular ve Islamiyeti,
kadercilikten uzak, akil temeline dayanan bir din olarak yiiceltir. Oncelikle, “Atatiirk
devrine kadar laiklik ile milliyet¢iligin birbirine mani akideler olmadigini idrak eden
tek bir fikir adamu ¢ikmadr” diyerek Kemalist devrimin benimsedigi laiklik

anlayismin milli degerlerle ¢atismadigini vurgular (39). Safa, Avrupa’nin Yunan
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diisiincesini Ortacag’da “Islam ve Tiirk diisiincesi”’nden aldigini, Aristo’yu Farabi,
Ibn-i Sina’dan 6grendigini ama daha sonra bu durumun tersine dondiigiinii s6yler
(144-45). Daha sonra ne olmussa olmus, “Islim ve Tiirk diisiincesi, ortacag
karanliginda kalarak Hristiyan Garb medeniyetinin bilhassa Ronesans’tan sonraki
yiirliyiisiine katilamamus”tir (145). Gerek Kemalizmin laiklik anlayist ile ilgili olarak
soyledikleri, gerek Batr’nin Yunan diisiincesini Tiirk ve Islam kiiltiiriinden 6grendigi
diistincesi, Tiirk Inkilébina Bakislar’n ikinci baskisinda da korunmustur.

Yine Tiirk Inkildbina Bakislar’ da Peyami Safa, Cumhuriyet devrimlerinin
dine olan saygisini, giincel bir deyisle laikligin dinsizlik anlamma gelmedigini su
sozlerle savunur: “Tiirk inkilabi, dini an’aneler arasindan, yalnizca medeni inkisafa
engel olan adetleri ve prejiijeleri tasfiye etmis, otekilere, [...] laik prensibinden
dolay1, miidahale etmeyi diisiinmemistir” (108). Dini bayramlarin kutlanmasini bu
tavra ornek veren Safa, ayrica Kuran’in ve ezanin Tiirkcelestirilmesinin de “dinin
ayn1 zamanda millf bir cemiyet miiessesi olarak, Tiirk inkilabi prensipleri i¢inde
aldig1 kiymete isaret” oldugunu vurgular (108). Cumhuriyet’in, bircok Avrupa
gelenek ve kurallarini da benimsedigine isaret eden Safa, devrimin “dini, milli ve
medeni bir an’aneler manzumesine yaslanmis” oldugunu, “Islam sark ve Hristiyan
garb an’aneleri arasindaki ihtilafin artik bir vehimden bagka bir sey olmadigin1”
ortaya koydugunu ifade ederek, giiniimiize kadar tartigmasi siiren “medeniyetler
catigmast” tezini 1938 tarihli bu metninde ciiriitiir. “Her iki alemin an’anelerini de
kucakliyan Tiirk tecriibesi”, Dogu-Bat1 ¢atismasina son veren bir hamledir (109). Bu
tarithte Safa, Atatiirk’iin devrim projesinin, Osmanl toplumunda Batililagma ile
baslayan Dogu-Bati ikiligini ortadan kaldiran, Islamcilik, Tiirkgiiliik ve Baticilik
akimlarini bir potada eriten ve aradaki catigmalar1 asan bir devrim oldugunu

diisiinmekte, en azindan boyle ifade etmektedir.
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Ayrica, Peyami Safa’nin, babasi Ismail Safa’nin dostu olan ve babas1 vefat
ettikten sonra kendisine hamilik yapan Abdullah Cevdet’in, Hilmi Ziya Ulken’in
ifadesiyle dini duygulara ve geleneklere hiicum eden (249) tavrim sergileyen bazi
metinlerine Tiirk Inkildbina Bakislar’da genis yer vermesi ilgingtir (34-37) . Ziya
Gokalp’in Abdullah Cevdet’i “muasirlagsma’ savunucular: arasinda saymamasini
elestirir ve bunu aralarindaki kisisel husumete baglar (28). Her ne kadar bunlar1
yorumsuz olarak sunarsa da birka¢ uzun paragrafi oldugu gibi alintilamak suretiyle
Abdullah Cevdet’in dine karsi, daha dogrusu yobazliga karsi olan goriislerine yer
vermesi anlamlidir. Safa, Abdullah Cevdet’in 1921°de, I¢ctihad dergisinde, “softahia
ve dervislige” kars1 savas actigini ve Avrupalilar gibi diisiinmedik¢e ve onlar gibi
caligmadikea, iilkenin sikintilarindan kurtulmanin olanakli olmadigina inandigini
vurgular (37-38). Niyazi Berkes de bu konuya Tiirkiye’de Cagdaslagma adl
kitabinda yer vermis, Abdullah Cevdet’in /¢tihad dergisini Cenevre’de yayimladig
siralarda Miisliiman halkim kalkinmasi i¢in ne gibi ¢oziimler bulunabilecegi
konusunda bir anket yaptigini, bir Fransiz edebiyatcisinin bu ankete “Fermer le
Coran, ouvrir les femmes” (Kuran’1 kapa, kadinlar1 a¢) yanitii verdigini kaydeder
(435-36). Abdullah Cevdet ise bu formiilii yumusatarak “[hJem Kuran’t hem
kadinlar1 agalim” haline getirmis ve bunu slogan olarak kullanmistir (436). Safa’nin
Tiirk Inkilabina Bakislar’ da yaptig1 alintilarm arasinda bu slogan yoktur. Safa,
Abdullah Cevdet’in, Balkan Savasi’n1 kazanabilmek i¢in okullarda dua okutmak gibi
yollara gidilmesinden ve yenilginin bazi ¢cevrelerce, Allah’in, ibadetlerini aksatan
halka 6fkesinden kaynaklandig: gibi agiklamalar getiren “softa”lara duydugu
kizginlig1 aktarir (37-38). Bunlar1 bir yorum yapmadan aktarsa da Safa, Tiirk
Inkilébina Bakislar’ da, genel egilim olarak, daha 6nce belirtildigi gibi, laikligin dine

kars1 bir tavir icermedigine ve dinin de ilerlemeye engel olmayan yonlerinin
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“gelenek” olarak korunmasinin yararli olduguna inanan bir tavir sergiler. Dini
dislamis degildir ama bu konuda giiclii bir vurgusu yoktur.

Peyami Safa, 1950’lerin sonlarindan itibaren yazdig1 yazilarda, laiklik
hakkinda ayni noktada olmayip konuyu tartismaya agmistir ve aynt zamanda dinin
yiikseliste oldugu vurgusunu siklikla yapmaktadir. Tiirk Inkilabina Bakislar’ daki
laiklikten, ilerlemeden, Avrupa uygarligini benimsemekten yana olan agirlik noktasi,
bu defa dinin 6nemi ve ilerlemeye engel olmadig: tarafina dogru acik bigimde
kaymustir. Bu durumda Tiirk Inkildbina Bakislar' in 1959°da yaptig1 ikinci baskisinda
korunan goriiglerle ayn1 donemde yazdigi1 bazi yazilar arasinda bir vurgu farki ortaya
cikmaktadir. Tartisilan konular her iki donemde de vardir ama agirlik degismistir. Bu
donemde bir¢ok yazisinda, dini inang¢larm toplumda yayildigini siklikla isler ve
laiklik konusunda cesitli tartigmalar yiiriitiir.

“Allahsizlik Modas1” baglikli 1 Nisan 1955 tarihli yazisinda, “Allahsizlik
modast”’nin Fransa’da ve Almanya’da 18. yiizyilda basladigini, 19. yiizyil boyunca
“parlaya sone” devam ettigini, 20. yiizyilm ilk yarisinin da bir tereddiit donemi
oldugunu, bu donemde bir yandan ruh felsefesi bir yandan ruh hekimliginin
gelistigini ve “Allah’in zirvesinden i¢giidii cukurunun dibine kadar” insan merakinin
“tereddiidiin asansorii icinde” yukar1 asag1 hareket ettigini ifade eder. Ayrica 20.
yiizyilda atom fizigi alanindaki buluslarin “pozitivizmin inkar ettigi metafizik
ufuklarr” actig1 inancindadir ve bu cercevede Einstein ve Bergson’un katkilarini
onemser (37). Isaret ettigi gelismeler, 19. yiizyil sonlar1 ve 20. yiizy1l baslarinda
akilci, ilerlemeci, iyimser bir proje olarak modernligin bekleneni vermediginin
goriilmeye baslandigi, Birinci Diinya Savasi’nin da karamsarligi artirdigi, T. S. Eliot,
James Joyce gibi yazarlarin, yapitlarinda modernligi sorguladiklar1 bir donemdir. Bir

yandan dine ve geride birakilan geleneklere 6zlem duygusunun ifade edilmeye
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baslandig, diger yandan Freud’un gelistirdigi psikanalitik kuramin “bilin¢dist”
kavramini ortaya atmasiyla, Aydinlanma Cagi’nin bas taci ettigi insan aklinin pek de
giivenilir olmadiginin diisiiniilmeye baslandigi bir donemdir.

Ayn1 yazida Safa, yine Avrupa’daki gelismelerle ilgili bir saptama yaparak,
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra bu karamsar tablonun daha da gii¢lendigini ifade
eder bicimde sunlar1 sdyler: “Ikinci Diinya Harbi’nden sonra mistik bir soluma Bat1
Avrupa’dan Doguya dogru yayilir. Bu Hristiyanligin da dirilisidir” (27). 20. Asir,
Avrupa ve Biz adli derlemeye alinmis olan, “Allah’a Dogru Yonelis” baslikli, 1945
tarihli yazisinda, “Batinin bilyiik zekalar1 Allah’a dogru yoneliyor” diyerek, doga
bilimcileri ve “sofu Marksistlerin” arasinda bile “Allah duygusunun zaferi’nin
goriildiigiinii vurgular (27). Biyolog ve hekim olarak tanittigi Vicomte du Nouy adli
bir arastirmacinin Ruhun Gelecegi adli bir yapit ortaya koydugunu ve burada
insanligm (arzimn tekamiilii ve hayatin tekamiiliinden sonra) “ruhun tekamiilii”
evresinde oldugunu ve burada, “ruhun maddeyi agsmaga ve Allah’a yiikselmege
dogru nasil muzaffer hamleler” yaptigini anlattigin1 heyecanla vurgular (27).

Bu gelismeler karsisinda Tiirkiye’deki duruma baktiginda, dini inan¢larin geng
kusaklar arasinda, “cogu Allahsiz” olan “[m]iinevver ihtiyarlar’a gore daha giiclii
oldugunu, “inanan gencligin sayisi[nin] artmakta” oldugunu belirtir ve bu gelismeyi
olumlar (28).

Peyami Safa, “Dinsiz Ahlak Miimkiin miidiir?” baslikli 4 Nisan 1959 tarihli
yazisinda, “Ahlak sahibi olmak ic¢in dindar olmak sart degildir” diisiincesinin gecerli
olmadigini, dinsizler arasinda vicdani ve sorumluluk duygusu olan kisiler varsa bile
bunun yiiksek bir kiiltiir ve aile terbiyesi alabilmis seckin insanlar oldugunu, boyle
yetisme olanaklarina sahip olmayan “bilgisiz halk” ve ¢ocuklar i¢in en etkili ahlaki

yaptirimin “Allah korkusu” oldugunu vurgular (32). Bu nedenle basta Amerika
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Birlesik Devletleri olmak iizere birgok laik iilkede devlet bagkanlarmin Incil iizerine
yemin ettigini, mahkemelerde de Incil ile yemin ettirildigini syler (32). Bu
dogrultuda yeni bir laiklik tanimi arayisi i¢indedir: “Laikligin méanasini Diinya ilim
otoritelerinin son eserlerinde aramak 1azimd1” (32). Laiklik konusunu tartisan yeterli
kaynak bulunmadig: goriisiinii “Laiklige Dair Kitap Var m1?” baglhikli, 7 Nisan 1961
tarihli yazisinda dile getirir. Bir okuyucuya cevaben yazdigini sdyledigi bu yazida
Safa, bu kaynak yetersizliginin, laikligin “Batida bile hala kaypakligin1 muhafaza
eden miinakasali bir kavram” olmasindan kaynaklandigmi belirtir (142). Sozliik
tanimiyla laikligin din ve diinya islerinin ayrilmasi ve din konusunda tarafsiz
olunmasi1 anlamina geldigini; ancak “bu Diinyaya ait olan semavi dinleri Diinya
isinden ayirmanin zor” olduguna dikkat ¢ekerek, Bati’da “ayn1 medeniyet ziimresine
ve muasir medeniyet seviyesine mensup devletler arasinda” laik olmayan Almanya,
Ingiltere, Ispanya, Isvec gibi baz1 iilkeler bulundugunu vurgular (143). Ustelik
Safa’ya gore Amerika Birlesik Devletleri’nde laiklik, laik olmayan iilkelere “gipta
ettiren bir dindarlik zihniyeti ile” uygulanmaktadir (143).

Ayn1 dogrultudaki bagka bir yazisinda, Fransa’da bulunan “Lourdes”
kasabasin1 6rnek vererek, burada hastaliklarina sifa arayan kisilerin dua etmek icin
geldikleri kilise ve dua yerleri bulundugunu, hatta bu alanlara girmek isteyen
kadinlarin gorevli rahiplerce “saclarini, baglarini ve ¢iplak kollarii 6rtmeleri”
yoniinde uyarildiklarini anlatir (146). Yazar, “Tiirkiye’de boyle bir ilce veya nahiye
olsa, devrimbaz gazeteler kiyameti koparirlar” diyerek (145), Fransiz devletinin
herhangi bir yasak getirmeyisini de su sozlerle agiklar: “Ciinkii Fransa bizim
anladigimiz ¢iplak ve dar manada laik degildir ve bizden ileri bir memlekettir.

Vicdan hiirriyetinin méanasini bilir” (146). (“Carpik ve Dar Manasiyle Laiklik”
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1960). Peyami Safa’nin yasaminin son yillarinda, dinin gerekliligi ve cagdas
yasamaya engel olmadig1 konusunda yaptig1 vurguda bir giiclenme oldugu agiktir.

Gerg¢i Safa, dinin, irtica ve kadercilige iten bicimlerinden duydugu rahatsizlig:
dile getirmekten vazgecmis degildir, yobazliga karsi tavr1 yine devam etmektedir.
1959 tarihli bir yazisinda, “feragat ve manevi zevk ahlakini yasatmaga calisan
maneviyatg¢ilarin gayreti, kokiinii toplum gergeginde aramamiz gereken ciddi bir
endiseden dogdugu icin, onu kadercilikteki miskin tevekkiil ahlakiyle” karistirmanin
dogru olmadigini vurgular (‘“’Manevi Degerler’ Meselesi 31). Muhafazakarlik, irtica
ve yobazlig1 birbirinden ayirarak, en kotiisiiniin yobazlik oldugunu ciinkii,
“hortlamasini ister goriindiigli gegmisin, tarihin, din ve milliyet¢ilik esaslariin ne
oldugunu bilme[eyen]’yobazin, asil amacinin, baz1 duygulari istismar ederek gii¢ ve
diinya nimetlerine kavusmak oldugunu saptar (“Irtica Nedir?” 172). Yine ayni yil
yayimlanan bagka bir yazida Safa, bu kez devrim yobazligin1 da ayn1 dl¢iide zararh
ilan eder ve “ ‘yobaz’ kavraminin, inkilap konusunda tam karsilig1” oldugunu
soyledigi, “devrimbaz” sozciigiinii, Tiirk¢eye kendisinin kazandirdigini belirtir (95,
94). Devrimbazlar, “inkilaba kendi istedikleri manayi veren, hokkabaz gibi bir
kelimenin i¢inden beklenmedik ménalar ¢ikarmasin bilen acikgozler”dir (95).

Sezis ile akil arasindaki farkin o kadar biiyiik olmadig1 goriisii, Tiirk
Inkilabina Bakislar’da da yer alir (186). Her inanca, siiphe ile varilmalidir (Din
Inkilap Irtica 25). Nihilizm, hicbir seye inanmamak kotiidiir ama batila inanmak
daha kotiidiir (25). Mistik deneyimde siiphe ile itimadi birlestirmek gerekir (Din
Inkilap Irtica 67-68).

Saf akilciligin yerine alternatif olarak Peyami Safa’nin diisiincesinde 6nemli
yeri olan ve bir kitabinin basligini da olusturan “mistisizm” diisiincesi Tiirk

Inkilabina Bakislar’in 1938 tarihli ilk baskisinda da yer alir. Burada Safa, milli
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miicadele 6ncesindeki Osmanl aydinlar: arasinda yaygin olan diisiince akimlarini
inceledigi boliimde, Birinci Diinya Savasi sonrasinda, miitareke yillarinda
Bergson’dan ilham alan bir mistisizm akiminin gii¢lendiginden s6z eder. Dergdh
dergisinin Onciiliigiinde “bir mistik ruh getirmek” ister goriinen, Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun “Erenlerin Bagindan” adli yapitinda izleri goriilen bu akiminin
bir ideoloji olmadigini vurgular ve bu akimi, olumlayan sozlerle aktarir:
Dergdh’m mistisizmi bir sistem veya akide degil, Mustafa Sekip’in
genclik arasinda anlasilmasina ve sevilmesine delalet ettigi
Bergsonizmin yepyeni spiritualist goriiniisiinden de kuvvet alan bir
nevi ‘derunilesme’ istiyakiydi. Milli edebiyatc¢ilarin en ¢ok lisana aid
iddialariyla satihta kalan yazilarinin kuruluguna karsi, ruha aid
endiselerden dogma, i¢li, muammali ve kibar bir hassasiyet getirmek
istiyordu. (82-23)
Peyami Safa’nm mistisizm konusundaki hassasiyeti yazin yasami boyunca siirmiistiir
ve ¢esitli mistisizm bi¢imlerini birbirinden ayirmaya biiyiik onem vermistir. Tiirk
Inkilabina Bakislar’n bir boliimiine, kitabn 1959°da yapilan ikinci baskisinda, Islam
diinyasinin modern 6ncesi donemde yiizyillar boyu i¢ine gomiildiigii mistisizmden
s0z ederken ekledigi dipnotta soyle der: “Buradaki mistisizmi, sezgi ile akl telife
calisan modern mistik diisiince ile karistirmamalidir’(154). Bu dipnot, ¢esitli
vesilelerle savundugu ve Henri Bergson’un diisiinceleriyle de temellendirdigi
sentezci modern mistisizm anlayigini karisikliga yol agmayacak bicimde acikliga
kavusturma gereksinimiyle yazilmis bir not izlenimi vermektedir. Yine ayni kitabin
son ciimlesi s0yledir: “Modern mistik diisiince sezgi ile akl telif ve ikisinin paralel

(muvazi) hareket etmesini temin etmek ister” (217).
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Peyami Safa ayn1 zamanda lizerinde durdugu mistik diisiincenin temel
kavrami olan “sezgi” ile akil arasinda biiyiik fark géormez: “Tek bir beseri enerjinin
derece derece tezahiiriinden bagka bir sey olmayan sezis ve akil arasinda tahlili bir
diistincenin buldugu fark, hakikatte o kadar da fazla degildir. Medeni bir adamda her
iki hassa, yeni terkiblere dogru tekamiil eder ve sezisle zekadan miirekkeb bir intikal
ve muhakeme cabukluguna yiikselir” (Tiirk Inkilabina Bakislar 186).

Peyami Safa , Kizil Cocuga Mektuplar derlemesine alinan bir gazete
sOylesisinde, Allah’a inanciyla ilgili bir soruyu yanitlarken, Allah’in varligini
“metafizik, felsefl ve ilmi delillerle inkar etme[nin] isbat etmekten daha zor”
oldugunu vurgulayan yazar, Allah’a inanmayan filozoflarin bile ‘“karanlik bir tabiat
suuruna inanmis” olduklarini belirtir ve ekler: “Arada, bir kelime ve derece farkindan
baska bir sey kalmaz. Mahiyet aymidir” (106). En eski ¢caglardan giiniimiize dek
gecerli olan bir “ebedi felsefe” olarak mistisizmin kaynaginda yer alan, askin
(transandantal) bir varliga inang diisiincesi, Peyami Safa’da (en siipheci donemleri de
dahil olmak iizere) hi¢bir zaman eksik olmadigi, diisiincesi 1940’larda ve 1950’ lerde

yayimlanan gazete yazilarinda ifade edilmektedir.

4. Modernlesmeciden Muhafazakara Dogru Degisim

Yukaridaki alt béliimlerde sunulan, Peyami Safa’nin, Tiirk Inkilébina
Bakiglar'a 1959’da yaptig1 degisikliklerin, yazarin ifadesiyle “kitabin tarih felsefesi
bakimindan ana diisiincesini [...] sakatlafmadigi]” (1959:10) saptamasinda dogruluk
pay1 bulunmakla birlikte, 6zellikle 1950’lerden itibaren yayimladig1 yazilardaki
genel tabloyu da dikkate aldigimizda, baslangigta akilci, ilerlemeci, modernlesmeci

tonu agir basan bir sdylemden, daha sonra din, gelenek ve maneviyati vurgulayan bir
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soyleme gectigi goriilmektedir. Geleneklerin ilerlemeye engel olmayan yonlerini
koruyarak yapilacak modernlesmenin, ideal formiil oldugu yoniindeki goriisiinii bu
slire¢ boyunca korumus olmasina karsin, bu 6zelligi, 1938’de Atatiirk’e ve
Kemalizme mal ediyorken, artik Cumhuriyet Devrimi ile arasina mesafe koymakta,
Devrim’in ge¢gmisle baglar1 radikal bicimde koparmasindan yakinmaya
baslamaktadir.

Vurguda agik bir bicimde dini de icine alan gelenege dogru bir egilim olsa
bile 6zde ilk soylemlerinden ¢ok da uzak olmadig: halde Peyami Safa’nin Halk
Partisi saflarindan 1950’den sonra Demokrat Parti’ye yaklagsmasini ve Cumhuriyet’in
kurucu ideolojisine kars1 muhalif bir tavir i¢ine girmesini neyle agiklayabiliriz?
“Tiirk Muhatazakarhginm Kiiltiir Kokleri ve Peyami Safa’nin Muhafazakar
Yanilgis1” baslikli yazisinda Siileyman Seyfi Ogiin, Peyami Safa’mn, Tiirk
Inkildbina Bakislar' in “muhafazakar bir gozle yazilmis” ¢ok dnemli bir siyasi
akimlar tarihi oldugunu (117), Osmanli’nin son donemlerine egemen olan ii¢ temel
akim, Tiirkgiiliik, Islamcilik ve Baticilik akimlarini inceleyerek, iiciiniin de hakli
yOnlerinin oldugunu teslim ettigini ama bunlarm “anlamli bir terkipte” bir araya
getirilemeyislerinden dogan kaosun Peyami Safa’yi1 rahatsiz ettigini belirtir (118).
Safa, Tiirk Inkilabina Bakislar’ da, bu kaosu, Atatiirk’iin giderdigini diisiinmekte,
“Kemalizmin Osmanli’dan intikal eden politik akimlar1 ince bir entellektiiel tornadan
gecirdigine ve anlamli bir terkibin i¢inde homojenlestirdigine” inanmaktadir (120).
Bu diisiincesiyle Peyami Safa’nin, Tiirk inkilabinin, “medenilesme dinamiklerini,
geleneklerin, tarihin ve disiplini altinda” ifade ettigini One siirmekte (121), yine
Ogiin’iin ifadesiyle, “Kemalizmi muhafazakarligin kiiltiirel kodlarma terciime”
etmektedir (116). Ogiin’iin Safa’nin diisiince evriminde bu noktada, keskin bir doniis

gormeyip, baslangicta da Kemalist devrimleri muhafazakarliga terciime ettigine
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vurgu yapmasinda, Peyami Safa’nin diisiince ¢izgisine iliskin genel olumlu
durusunun da etkisi olabilir. Yine de saptamalarinda 6nemli isabet pay1
bulunmaktadir. Bu agidan bakildiginda daha acik olarak goriiliir ki, Peyami Safa’da
1950’lerde goriilen degisikligin temelinde Kemalizmi artik muhafazakarligin
kodlariyla géremeyisi yatmaktadir. Modernlesmeyi ve Cumhuriyet devrimini
sahiplenmek i¢in gelistirdigi formiiliin artik ise yaramadigimi diistinmektedir.

Bu degisimde Cumhuriyet’in yonetici kadrolarinin, 6zellikle Cumhuriyet
Halk Partisi (CHP) nin politika degisikliginin rolii olabilecegi goriisleri dile
getirilmistir. Yine Siileyman Seyfi Ogiin, modern ve bagimsiz Tiirkiye’nin
kurulusunu saglayan Kemalist hareketin, 6zellikle “baslangicta, toplumdaki yerlesik
kiiltiirel kodlarla uyumlu bir varolus miicadelesi izlenimi yaratmis” oldugunu, anti-
emperyalist, anti-kozmopolit, milliyetci ve gelenek¢i ¢evrelerden gii¢ aldigini; ancak
Kurtulus Savasi sonrasinda, “kendisine destek saglayan hissiyatlarla arasinda bir
celigski doguracak olan politik yiiziinii gostermeye basladigini” vurgular (102).

Boylelikle, baslangicta birlikte hareket ettigi muhafazakar ya da sag
yapilanmalardan ayrisan Kemalizm ile, “bagrindan c¢iktig1 kiiltiirel varolus temelli
siiregler” arasinda bir mesafe olugsmustur (102). Ogiin’e gore bu olgunun bir kaniti,
“Tiirk saginin kaynaklarmi[n] biiyiik dl¢iide [. . . ] CHP’den kopan unsurlarla
iliskilendir”ilebilir olmasidir ve bu nedenle Tiirk modernlesme tarihini,
modernlesmeci ve modernlesme karsit1 giicler arasindaki basit bir ¢catisma eksenine
indirgemek dogru degildir (103). Peyami Safa’nin da bu ¢cercevede degerlendirilmesi,
1930’larda Cumhuriyet’in felsefi temelini kurmaya c¢alisirken, 1950 sonrasinda
Demokrat Parti (DP)’yi diisiinsel bakimdan destekler goriilmeye baslamasini ayni

dogrultuda degerlendirmek gerekmektedir.
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Tiirk sagimin olusumunda CHP’den kopan kisilerin rolii konsunda Hilmi Ziya
Ulken’in verdigi bir bilgi de nemlidir. Atatiirk’iin istegiyle “Istanbul’da Halk Partisi
teskilatin1 kurmakla” gorevlendirilen, bu partiden milletvekili secilen ve 1950°de
CHP iktidar1 kaybetmeden 6nceki son kabinede bakan olarak da gorev alan
Semsettin Giinaltay’in, 1913’ten itibaren Sebiliirresat dergisinde “modernist Islamc1
goriisii ile makaleler yaz[mis]” bir kisi oldugunu belirtir (395). Cumhuriyet’in felsefi
temelleri konusunda metin yazmasi, 6zellikle devrimlerin genis halk kitlelerine
ulastirilmasindaki eksikligi kapatmak iizere girisilen Kadro hareketinin
basarisizliginin hemen arkasindan gelen bir girisimle, Peyami Safa’dan istenmesi de
rastlant1 olmasa gerektir. Safa’nin Atatiirk’iin devrimlerini muhafazakar kodlara
terclime etmesi; devrimleri, muhafazakar duyarliklarla sahiplenmeyi denemesi,
Ogiin’e gore Kurtulus Savasi’ndan sonra devrim kadrolartyla halk arasinda yikilmis
olan kopriilerin yeniden insasi projesi olarak goriinmektedir.

“Irtica Nedir?” baslikl1 1959 tarihli yazisinda, Safa’nmn bu yorumu
destekleyen bir ifadesi vardir: “her cemiyette irtica manasiyle reaksiyonu kiskirtan
aksiyon, Ol¢iiyili asan inkilap hareketleridir. Yani, muhafazasi sart gelenekleri
yoketmege varan inkilap hareketleri, en ileri cemiyetlerde bile ge¢gmise hasret ve
irtica temayiillerini kuvvetlendirir” (171). Bu goriisiin, modernlesme karsit1 giiclerin,
kendilerini mesrulastirmak icin bulduklar1 bir yontem oldugu da diisiiniilebilir.
Dolayisiyla konuya daha yansiz yaklasabilecegi varsayilan kisilerin ve bu ¢ercevede
muhafazakar diisiinceyi elestiren arastirmacilarin da goriislerini dikkate almak yararl
olacaktir. Bu ¢ercevede Tiirkiye’de sosyalist diisiinceye katkilariyla bilinen Tanil
Bora’nin da benzer bir gbzlemi olmasi anlamlidir. Bora, Tiirk modernlesme
paradigmasinin “bizatihi muhafazakar sifatl’” oldugunu (80), ancak Cumhuriyet

déneminde, Islamc1 muhafazakarlarin “gerici” olarak kodlanmalar1 ve “Tiirk
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muhafazakir modernlesme tecriibesinden dislanma[lari], ‘Otekilestirilme[leri] nin,
Islamcilig1 sadece biinyevi olarak degil “isim haliyle de Muhafazakarlik” haline
getirdigini, bir anlamda muhalefete gecirdigini diisiiniir (81).

Bora’ya gore, Islamciligin “Tiirk Muhafazakar Modernlesme tecriibesiyle”
eklemlenemeyisinin arkasinda, “gerici” olarak dislanmalarinin yani sira, 1920’lerde
ve 1930’larda izlenen “militan laisizm” politikasi da yatmaktadir (81, 82). Bu tavrin
“Tiirk Inkildbinin ve modernlesmesinin en biiyiik asirilig1” oldugunu vurgulayan
Bora, muhafazakarligin, bu agiriligm “tahrikine” uyarak muhalefete gectigini ve
modernlesmeyi “asiriliklarindan” armdirarak, gelenekle barigtirma ¢abasina agirlik
verdigini belirtir (82). Islamciligin muhalefete gegmesi hakkinda, farkl
arastirmacilarin ortak gézlemlerde bulunmus olmalarina karsin, bu konunun
giiniimiize kadar cesitlenerek siiren ve heniiz yanitlanamamais bir dizi tartismayla
iligkili oldugunu, yine de belirtmek gerekir.

Osmanli modernlesmesinin, piyasa iliskileri, bireyleri korumak icin
olusturulan kurumlar ile 6zgiirliik ve katilim sdylemleri diizlemlerinde gayet
kapsayici bir bicimde basladigini ve Osmanli doneminde tartigmalarla ve yavas
ilerleyen modernlesme siirecinin, Cumhuriyetin kurulmasiyla hiz kazandigini
belirten Resat Kasaba, “Eski ile Yeni Arasinda Kemalizm ve Modernizm” baslhkl
yazisinda, Kemalist modernlesme projesinin hizli ve topyekiin bir siire¢ oldugunu
belirtir (15,16). Ancak, bu hizl1 ve topyekiin siirecin, kesintisiz olarak, ayni1 tempoyla
stirdiiriilemedigi ve bir yandan kendi muhalefetini dogurdugu goriilmektedir. Peyami
Safa’nin gecirdigi degisim, bu baglamda anlam kazanir. Ayn1 zamanda, ortaya ¢ikan
cok boyutlu tablo, Peyami Safa’nin diisiince diinyasindaki degisimler kadar siireklilik
Ogelerinin de incelenmesi gerektigini gostermektedir. Siireklilik 6geleri, modernlikle

iliskisinde gelistirdigi muhafazakar duyarliklarda karsimiza ¢ikmaktadir.
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5. Dindarlasan Milliyetcilik ve Peyami Safa

Besir Ayvazoglu, Peyami Safa’nin “temel fikr{ istikametinin milliyetg¢ilik
oldugu ve bunun hi¢ degismedigi” sonucuna varir (17). Yine Ayvazoglu, Safa’nin
milliyetgilikle iliskisinin evrelerini soyle 6zetler: “1930’larda Kemalist nitelik
tasiyan bu milliyetcilik, 1940’larda konjonktiire bagl olarak belli 6l¢iide fasizme
kayacak, 1950’lerde ise 1liml1 kiiltiir milliyetciligi hiiviyeti kazanacaktir” (17). Bu
kayda deger saptamanin bir eksik yonii vardir; Tiirkiye’de milliyet¢iligin dinle olan
iligkisini ve dolayisiyla Peyami Safa’nin benimsedigi milliyet¢ilik anlayismin dinsel
boyutlarmi goz ardi etmektedir. Oysa, gerek Tiirk diisiince diinyasiinin biitiiniinde,
gerek Peyami Safa’nin diistincesine milliyet kavramini dinden ayirmak kolay
degildir. Safa’nin 1950’lerdeki diisiince ¢izgisinde dine yapilan vurgunun agirhik
kazandigini belirtmeden, bu donemi salt bir “diml kiiltiir milliyet¢iligi” olarak ifade
etmek, bu konudaki gercekligi yansitmaktan uzak bir yaklagimdir. Milliyetcilikle din
arasindaki iligkiler, kapsamli ve ¢cok yonlii arastirmalar gerektiren, karmasik bir yap1
sergiler.

Milliyetciligin, biiyiik dlciide dini duygularin ulusal alana aktarilmasindan
beslendigi, bir ulusun ya da kavmin yiiceltilmesi i¢in kullanilan sosyolojik ve
psikolojik mekanizmalarin, Tanr1’nin ve bir dinin yiiceltilmesi i¢in kullanilanlarla
biiylik benzerlik gosterdigi goriisii, bir¢cok sosyal bilimci tarafindan benimsenmistir.
E. J. Hobsbawm, dinin “milliyet¢iligin paradoksal bir 6nciilii” oldugunu (Bora 103),
milliyet kavraminin dinin yerini aldigin1 savunurken; Adrian Hastings, dinin
milliyetin i¢cindeki varligini hep siirdiirdiigiinii, ikisinin her zaman i¢ ice oldugunu
One siirer (Bora 103). Bu konudaki saptamalara Peyami Safa’nin sozleriyle baslamak

isabetli olacaktir. “Milliyet¢iligin Birka¢ Hakikat1” bagslikli yazisinda Peyami Safa

64



sunlar1 soyler: “Laik bir diinyada dinlerin kaybettigi her seyi milliyet kazanir. Cennet
ve cehennem ahl[a]ki yerine, garazsiz ve menfaatsiz, malin1 ve canini milli varliga
feda ettiren kahramanlik ahlakini millf suur getirmistir” (Ayvazoglu 372). Safa’nin
yukaridaki sdzlerinde isaret ettigi gelismeyle, Avrupa’da, din merkezli diinya
goriisiiniin, akilcilik lehine terk edilmesiyle dogan bosluk, ulus kavraminin
yiiceltilmesiyle bir 6l¢iide doldurulmus ve siyasi birlikler de bu yolla saglanmastir.
Asagida tartisilacag gibi bu tiir bir gelisme Tiirkiye nin kurulusundan sonraki
yillarda da yasanmustir.

Ulusal kimlik ingasinda ve kitleleri bir arada tutacak kiiltiirel baglar
arayisinda, dinin iglevinin, ulusal kavramlara aktarilmasina da tanik olunmustur.
“Din ve Milliyetcilik” baghkli yazisinda, ulusal kurtulus miicadelesinin
yiiriitiilmesinde ve Cumhuriyet’in kurulusunda, dinden belli dl¢iilerde
yararlanildigina isaret eden Tanil Bora (116), ancak Cumhuriyet kurulduktan sonra
dinin, (biisbiitiin dislanmasa da) asli kimlik 6geleri arasinda sayilmadigini ve bunun,
halk arasinda sok etkisi yarattigini vurgular (118). Bunun yerine Kemalizm, din ile
ulusal kimlik insas1 arasinda kopriiler kurmaya caligsmus, bu cercevede dini
modernlestirmek, akilcilastirmak ve Hristiyan Reformasyonu’na benzer bigimde
“Protestanlastirmak” cabas1 gostermis ve bu ayn1 zamanda dinin Islamin Arap-iran
etkisinden arindirarak, ulusallastirilmasi ve modernlestirilmesi anlamina gelmistir
(Bora 118).

Ote yandan, Besir Ayvazoglu’nun ifade ettigi “1liml kiiltiir milliyetgiligi”
tanimu Tiirkiye’de milliyetciligin rengini biiyiik 6l¢iide belirleyen bir 6zelliktir.
Milliyetcilik akiminin baslangicini olusturan gelismelerin II. Abdiilhamit devrinde,
bir “Kiiltiir Tiirk¢iiliigi” bi¢iminde ortaya c¢iktigini, “19. Yiizyilda Diisiince

Akimlar1 ve Osmanl Devleti” baslikli makalede vurgulayan Serif Mardin (94), bu
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gelismede iletisim araglarinin gelismesinin etkili oldugunu, 1860’larda gazetenin
Oonemli bir rol oynamaya basladigini ve Sinasi’nin “gazetesinde baslattig1 acik, veciz
Tiirkge” cizgisinin, okur sayisini artirdigini belirtir (95-96). Tkdam gazetesinde
1890’lardan itibaren, yayimlanmaya baslanan Tiirk kiiltiiriiyle ilgili makalelerin bu
cercevede etkili oldugu ve gerek Osmanlilik siyasetinin basarili olamamasinin yol
actig1 arayislar, gerek Rusya iizerinden gelen milliyetcilik fikrinin yarattig1 ortamin
da belirleyici oldugu, Mardin tarafindan ifade edilir (95-97). Bu ¢ercevede, Ziya
Gokalp’in milletci bir diisiiniir olarak gec¢irdigi degisimler anlamlidir. Niyazi Berkes,
Gokalp’in baslangicta, bir “Osmanli diisiiniirii” olarak goriindiigiinii ve Nanmuk
Kemal’e benzer bi¢cimde, ¢ok kiiltiirlii bir Osmanli birligini korumaya ¢alistigini,
(304), 1890’1arda Selanik’te “Geng¢ Kalemler” grubuyla ¢alismaya basladiktan sonra
ise, dilde Tiirkgiiliik diistincesini benimseyerek, bir dil ve kiiltiir Tiirk¢iisii oldugunu
belirtir (306).

Kiiltiir milliyetciligi 6zelligi, Tiirkiye milliyetci diisiincenin 6nemli bir boyutu
olmayi siirdiirmiis olsa da, bu durum, dinin bu baglamda etkin rol oynamadig1
anlamina gelmez. Gerek Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde, devleti
kurtarma cabalarinin iiriinii olarak ortaya ¢ikan diisiince akimlar1 (baslangicta
Tirkgiiliik, Islamcilik ve Osmanlicilik; daha sonra Tirkgiiliik, Islamcilik ve Baticilik)
arasinda her zaman “gitgeller, gecisler ve belirsizlikler” oldugunu vurgulayan Tanil
Bora, imparatorluktan cumhuriyete gecis siirecinde, donemin Tiirk¢ii diisiiniirlerinin
“modernist Isl[a]mcilarla olduk¢a uyumlu bir ¢izgi” icinde olduklarina isaret eder
(116). Benzer bigcimde Ziya Gokalp, 1918 tarihli Tiirklesmek, Islamlasmak,
Muasirlagmak adli kitabinda, kitaba adin1 veren akimlarin tigiinii de kucaklayan bir
yon arayisi icinde oldugu donemde sunlar1 yazar: “Dinden ve milliyetten dogan

manev[i] ihtiya¢larimiz Bati’dan alinamaz. Oradan teknik ve bilim alinacaktir.
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Ulkiimiiz modern bir Isl[a]m Tiirkciiliigiidiir” (aktaran Ulken 321). Bu ii¢ sozciikle,
“modern Islam Tiirkgiiliigii” kavramlarinda varmaya ¢alistig1 sentez i¢inde Ziya
Gokalp’in, dine 6nemli bir rol yiikledigi anlasiliyor.

Cumhuriyet’in ilk on yillarinda kesintiye ugrayan Islamla milliyetgilik
arasindaki iliskinin, 1940’lardan baslayarak tekrar giiclenmeye basladig1 goriilityor.
1931°de etnik yonii agir bastig1 i¢in asir1 bulunarak kapatilan Tiirk Ocaklar’’nin bu
donemde yeniden agilisinda bu defa, “dindar bir milliyetgilik riizgar1” estigini
belirten Tanil Bora (126), 1930’lardan itibaren dile getirilen topluma manevi bir gida
gerektigi yoniindeki yakinmalarin karsilik bulmus oldugunu (125), tohumlar1
1950’lerde atilan Tiirk saginm milliyet¢i- muhafazakar soyleminin 1960’larda
serpilerek ortaya ¢iktigimi (127), 1970’ lerde tamamlanan bu siirecin 12 Eyliil 1980
darbesinin yarattig1 sok etkisiyle iyice ilerleyerek “iilkiicii hareket tabaninda kuvvetli
bir dindarlagma ve Isl[a]mcilasma cereyanma” doniistiigiinii belirtir (129). Peyami
Safa’nin 1940’lardan baslayan bu egilimi, milliyetcilik anlayisina yansittig1 bir
yazisinda sdyledikleri, bu baglamda onemlidir. 1943 tarihli Millet ve Insan adh
kitapta yer alan “Milli Ahlak™ baslikli yazisinda, Fransiz devriminden sonra gii¢lenen
laik ahlakin, Avrupa ve Amerika’nin “Allahsiz” kalarak, ahlak¢a soysuzlasmasina
neden oldugunu, insanin ancak bir sonsuzluga inanmasi halinde krizlerden
kurtulabilecegini ve bunun da ancak Tanr1’ya inangla olanakli oldugunu vurgular
(47). Yine bu yazida Safa, kapitalizmin getirdigi, “soysuzlastirici kazang ahlaki’nin
kotii etkilerinden kurtulabilmek i¢in “milli ahlak”n zorunlu oldugunu, bunun vatana
ve sehitlere baglilikla ifade buldugunu belirtir (48). Safa, bu yazida, topraga ve onun
ugrunda canini verenlere baglilik olarak formiile ettigi ve Avrupa’da sosyolojik

olarak aldig1 bicimi de vurguladig1 milliyetciligin, her tiirlii “ebedilik” duygusu i¢in
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zorunlu oldugunu vurgularken bile din ve Tanr1’ya inan¢ boyutunu, vazgecilmez bir
kosul olarak saymaktadir.

Milliyetciligin, etnik agirlikli olarak benimsenmesinin, Tiirkiye’de egemen
olan milliyet¢i ¢izgilere biiyiik 6l¢iide yansimadigini, ¢esitli donemlerde bu tiir
egilimler olsa bile fazla giiclenmeden bertaraf edildigini soylemek yanlis olmaz.
Osmanl Devleti’nin son donemlerinde, etnik anlamda Tiirk milliyet¢iligine baglanan
gruplarin 6n plana ¢ikamadiklar1 anlasilmaktadir. Niyazi Berkes, Rusya’dan gog
eden ve buradan getirdikleri etnik milliyercilik anlayisim1 Tiirkgiiliikle birlestiren
kisilerin “Osmanli hiikiimeti tarafindan kovusturmaya ugramis” olduklarin
vurgulayan Berkes’e gore, “Osmanlict Gokalp”, Tiirkciiliigii Rusya kaynakli bu
milliyet¢ilikten ayirip, Osmanlilik altinda, diger diistince akimlariyla kaynagtirarak,
“Ittihat ve Terakki’nin Batici-Isl[a]mci-Milliyetci karma ideolojisi” haline
getirmesinden sonra, Tirkgiiliik itibar kazanmistir (405). 1940’larda, Tiirk siyasi
cevrelerinde Almanya’ya ve bu donemdeki Alman politikalarna duyulan sempatinin,
Ikinci Diinya Savasi’nin bitiminden sonra genis capli bir kovusturmaya yol actig1 ve
Peyami Safa’nin da bu ¢ercevede irk¢i ve Turanci olduklar: gerekgesiyle yargilanan
bir grup aydinla birlikte yargilanmaktan son anda kurtuldugu bilinmektedir
(Ayvazoglu 362, 363). Ancak, Safa’nin milliyetc¢ilik anlayisinda, dini inang¢lar1
onemseyen ahlak¢i bir tavrin agir bastigini, bireysel ¢ikarlarm yiice bir ideal ugruna
(Tanr1 ya da toplum) frenlenmesini dnemseyerek genel muhafazakar diisiince icinde

yerini aldigini sdylemeliyiz.
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B. Peyami Safa’da Muhafazakar Siireklilik

1. Batr’ya Olumlu Bakis

Peyami Safa’nin Avrupa’ya bakisinin arka planinda, Tanzimat’tan itibaren
siiren baz1 duyarliklarin etkileri vardir. Tanzimat aydinlarinda ve daha sonra gelen
Mesrutiyet donemi kiiltiir ortaminda, bir yandan Avrupa’ya duyulan hayranlik, diger
yandan Avrupa’nin iistiinliigii altinda ezilmeme ¢abasi hissedilir. Tanzimat
reformlarini, Avrupa’nin tistiinliigiine karsi, yine Avrupa’nin teknikleriyle miicadele
etme fikri bicimlendirir. Avrupa uygarligia ve onun geldigi son nokta olarak
goriilen modernlige kars1 gelistirilen bu ikircikli tepki, cografyamizdaki bircok yazar
ve entelektiieli etkisine almis, bu olgu i¢in “kiiltiirel sizofreni” gibi tanimlar
gelistirilmistir (Daryush Shayegan Yaral: Biling: Geleneksel Toplumlarda Kiiltiirel
Sizofreni). Peyami Safa’nin Avrupa’ya yaklagiminda da hayranligin oldugu kadar
tistiinliik miicadelesinin izlerini gérmek miimkiindiir. Yazara gore Avrupa’y: her
yoniiyle yasamaliyizdir ki, Avrupa’yi asabilelim.

Peyami Safa, Avrupa modernligine iki temel eksende yaklasir: diisiinsel hayat
ve pratik hayatin konforlari. Modern hayatin konforlarinin iglevsel olarak alinmasini,
sozgelimi bir apartman dairesinin eski bir eve gore tercih edilebilecegini ama
apartman dairesine sahip olmanin bir ideal haline gelmemesi gerektigini diisiiniir.
Maddi ve teknolojik iistiinliiklerin, simgesel anlamlari i¢in degil islevsel olarak
alinmasini ister. Bu konuya, maddecilik elestirisi baglaminda asagida yer
verilmektedir. Felsefi ya da diislinsel acidan ise oncelikle Avrupa’y1 tanimlama
cabasi i¢ine girer; cografi ve dini sinirlamalarin 6tesinde kiiltiirel bir yaklagimla
tanimladig1 Avrupa uygarhiginin olusumunda Tiirk ve Miisliiman katkisinin 6nemini
fazlaca vurgulayarak, bu uygarligi, ona ortak ¢ikarak, sahiplenmenin yolunu

buldugunu diisiiniir. “Avrupa kafas1” olarak tanimladigr Avrupaliligin kokenlerini
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aciklarken Tiirk-Islam kiiltiiriinii bu birikimle bir¢ok ortak yonii ve buna katkis1 olan
bir kiiltiir olarak gordiigiinii ifade eder. Modern Avrupa kiiltiiriinii, bilimsel
ilerlemeler, endiistrilesme ve niifus yogunlugunu saglayarak biiyiik kentler
kurabilmesi bakimlarindan; sanat hayati, miizecilik anlayisi, egitim ve ¢alisma
yasami acilarindan hayranlikla izler.

Biiyiik Avrupa Anketi ve Tiirk Inkildbina Bakislar’ da Safa, Avrupa’y1 bir
uygarlik olarak iistiin bulur ve bu uygarlig1 sahiplenir; dahil oldugu yerel kiiltiire
kars1 bir tehdit olarak algilamaz. Bu kavrayis, Osmanli Devleti’nin 18. yiizyilin
sonlarindan itibaren Avrupa baskentlerine gonderdigi el¢ilerin, hazirladiklar: raporlar
ve seyahatnamelerde ortak olan olumlu tavrin devamidir. 1720°de Fransa’ya
gonderilen Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Fransiz uygarligini tantma gorevini yerine
getirmek iizere hazirladig: sefaretnamede, Fransa’da gordiiklerini “adeta yeni bir
diinya kesfeder gibi takdir ve hayranlkla” anlattigini belirten Niyazi Berkes (57),
bircogu yabanci dil bilmediginden Avrupa’daki goézlemleri sinirli ve ¢cevirmen
araciliiyla olan bu ilk elcilerin hazirladiklar1 raporlardan birini 6zellikle vurgular.
1793’te Viyana’ya gonderilen Ebubekir Ratip Efendi’nin hazirladig: sefaretnamenin
Oonemli oldugunu belirten Berkes, bu raporda Ratip Efendi’nin, egitimli, disiplinli bir
ordu, diizenli maliye, yetismis ve namuslu memurlar, halkin ekonomik refah1 gibi “o
zamanin modern devletini nitelendiren en dnemli yanlar” lizerine bilgiler verdigini
ve boylelikle Tanzimat Fermani’nda yer alacak diisiinceleri 45 y1l dnce 6ne
stirdiigiinii soyler (96). Avrupa iilkeleri karsisinda ardi ardmna diistiigii askeri
yenilgiler Osmanli Devleti’ni, yenilgilerin nedenlerini sorgulamaya ve
imparatorlugun ¢okiisiinii engelleme garelerini aramaya itmistir. Oncelikli olarak
Avrupa’nin askeri istiinliigliniin nedenlerini arastirmak iizere gorevlendirilen elgiler,

bir yandan da karsilastiklar1 uygarlikla ilgili bir¢ok bilgiyle iilkeye donmektedirler.
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Bu egilime 19. yiizyilda Mustafa Sami Efendi ve Ahmet Mithat gibi isimler
de katilmistir Mustafa Sami Efendi, 1838 ve 1839 yillarinda Paris’te yaptigi
incelemelerini 1840’ta basilan “Avrupa Risalesi” ile aktarmustir. Mustafa Sami
Efendi’nin gorevli oldugu Fransa’y1 ve seyahati sirasinda gectigi bir¢cok baska
Avrupa kentini, egitim, sosyal yasam, kent diizeni, din gibi bir¢cok agidan biiyiik bir
cabayla degerlendirdigi risalesindeki su sozleri ¢arpicidir: “Binaberin Avrupalilar
kuvve-1 méliyye ve askeriyye ve ma ‘muriyyet-i bilad hususunda ve sair her tiirlii
tertibat ve nizamat ve sina’atda meshur ve namdar olmuslar ve kaffe-i mesalih ve
umdrlarmi saat ¢arki gibi tertib eylemislerdir” (47). Bir Osmanli elgilik bagkatibi
olan Mustafa Sami Efendi ile Fas Sultan1 V. Muhammed tarafindan III. Napolyon
nezdinde elgi olarak 1860’da Fransa’ya gonderilen Idris el-Emrevi’nin, birbirine
yakin donemlerde bulunduklar1 Avrupa hakkinda yazdiklar1 seyahatnadmelerini
karsilagtiran Laurent Mignon, bu konudaki makalesinde, Mustafa Sami Efendi’nin
Avrupa’ya iliskin genellikle olumlu yorumlarina karsilik, Idris el-Emrevi’nin dini
temelli kat1 elestiriler getirdigine dikkat ceker. Idris el-Emrevi’'nin seyahatnime
metni boyunca “okuyucularini Fransa’nin gegici ve yapay cekiciligine kars1”
uyardigini ve yapitini bu misyonla yazdigini belirten Mignon, Mustafa Sami
Efendi’nin ise yalnizca “Bat1’y1, Osmanli okuruna tanitmak” amacindan hareket
ettigini vurgular (24).

Askerlik, teknoloji, saglk gibi alanlardaki gelismisligi her iki yazar da
begenir; ancak Idris el-Emrevi, genelde tiim gayrimiislimleri, 6zelde ise Fransizlari,
yasama bi¢imleri, eglence anlayislar1 ve ahlaklarinin bozuklugu gibi nedenlerle
“lilkelerindeki giizellikleri hak etme[yen]” kisiler olarak sunar (25). Yine Mignon’un
makalesinde aktarildigina gore Idris el-Emrevi, Fransizlar1 “Yiice Allah’in seyrettigi

ve Ofkelendigi bir halk” olarak niteleyerek, uygarlik diizeylerindeki goriiniirdeki
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istiinliigiin agiklamasini da soyle yapar: “Her seyin doruguna, ancak yikilmak ic¢in
cikt1g1 bilinir” (26). Iki yazar arasinda, (Peyami Safa’nin da savunacag),
“Avrupalilarin bilimi Miislimanlardan aldig1” diisiincesi gibi bazi1 ortakliklar olsa da,
Mustafa Sami Efendi’nin, Fas’Ii meslekdasindan farkli olarak, Fransizlarin sadece
teknolojik buluslarini degil yasama ve calisma bicimlerini de begendigi ve iilkeye
getirmek istedigi yazida belirtilir (27). Benzer bigimde, “Siradan insana Edebiyatin
Kapilarmi Agan Yazar: Mustafa Sami Efendi” baglikl1 bir baska yazisinda Laurent
Mignon, Mustafa Sami Efendi’nin Avrupa’da gordiigii yasam bi¢imlerinin ithalinde,
Osmanli orf ve adetlerine uygunluk Slciitiinii aramakla birlikte Avrupa uygarligi ile
Islamiyet arasinda temelde bir uyusmazlik gormedigini kaydeder (38). Mustafa SAmi
Efendi, zamaninda, Bat1 hayrani olmakla elestirilere maruz kalmay1 goze alarak,
Avrupa’y1—belli ¢ekincelerle de olsa—olumlu bir yaklasimla sunmustur.

Iki gbzlemcinin merceginden Avrupa’ya getirilen bu birbirine karsit iki
bakig, Osmanl devletinin, erken donemlerinden itibaren Avrupa uygarlig ile iligkiler
icinde bulunmus, yiizyillarca bilfiil bir Avrupa giicii olmus ve Avrupa diplomasi
denklemlerinde dikkate alinmas1 gereken bir devlet olmasiyla iliskisilendirilebilir.
Ayrica, 19. ylizyildan itibaren modernlesme gereksinimini gii¢lii olarak hissetmis ve
Avrupa’y1 yakindan izleyerek belli degisimleri gerceklestirmis bir iilke oldugu da
unutulmamalidir. Ote yandan, Osmanli toplum yapisinin ¢ok kiiltiirlii ve ¢cok dinli
dokusunun ve devlet politikalarinda da bu durumun sindirilmis olmasinin etkisini de
hesaba katmak gerekir.

Peyami Safa, Avrupa gezisini, Avrupa’y1 tanimak ve tanitmak amaciyla
gerceklestirir, yillardir kitaplardan, romanlardan 6grendigi mekanlari, toplumlari
bizzat gormenin heyecanini tasir. Elestirdigi konular olsa da, temelde olumlu bir

bakis sergiler. Biiyiik Avrupa Anketi adli kitabinda “Avrupa nereden baslar?” diye
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sorar ve bu konuda ortaya atilmis ¢esitli goriislerden soz ettikten sonra bu kitaba
konu olan Avrupa gezisinin bu sorunun yanitin1 arama amaciyla gergeklestigini
soyler: “Ben biraz da kendimce bu miinakasaya nihayet vermek i¢in, yola ¢ikiyorum.
Yalniz kit’a olarak degil, kafa olarak da Avrupa nereden baslar?” (4). Ziyaret ettigi
yerlerdeki kentsel diizenlemeleri, sosyal yasam ve kiiltiir zenginliklerini dikkatli bir
gozle inceler ve Avrupa’nin (ilk duragi olan Pire’de degil) Brindizi’de basladig: (8)
ve Macar-Romen sinirinda bittigi saptamasin yapar (196). Bir¢cok yonden
istiinliigiinii bu gezide teslim ettigi Avrupa’yi bir uygarlik olarak sahiplenebilmek
icin, bu uygarhk ile Tiirk-Islam uygarligmin ortak kaynaklara sahip oldugu tezini
ortaya atacagi Tiirk Inkilabina Bakislar’1 da Biiyiik Avrupa Anketi ile ayn1 y1l,
1938’de yayimlayacaktir.

Avrupa izlenimlerinden Avrupa iilkelerinde gordiigii kent diizenlemesinden
etkilendigi anlasilan Safa, Avrupa kentlerindeki meydan ve caddelerin genislik ve
biiytikliigiinii, “zekanin cinsi ve kalitesi ile dogrudan dogruya alakasi olan tam bir
medeniyet 6lciisii” olarak hayranlikla not eder (44). Icinde yasanilan mekanin,
insanin diisiince bi¢cimini, ufkunun genisligini de etkileyecegi diisiincesiyle,
Avrupa’nin “biiyiik ruhlarm ikametine salih olacak tarzda bina edilmis” oldugunu
vurgulayarak (45); buna karsilik Tiirk milletinin ¢cok yetenekli olmasina ve kisa
siirede mucizevi bir doniisiim yaratmasina karsin, “i¢inde bulundugu ufarak ve hazin
diinyayr” asamadigindan yakinir (45).

Yazarin bu yillardaki yazilarinda Avrupa kent diizenlemesine ve modern
yapilara iliskin olumlu gériisler dile getirdigini goriiyoruz. Tiirk Inkilabina
Bakislar’ da, Kemalizmin Tiirk yurdunu ve Tiirk birligini kurtarmak zorunlulugundan
dogdugunu vurgulayan Peyami Safa, bu yurdu ve birligi kurtardiktan sonraki amacin,

“Tiirk topragini ve kafasini betonla inga” etmek oldugunu belirtir: “Burada bina ve
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kafa ayni istihaleyi geciriyor. Avrupalilagsma ahsap binalarin ve ahsap kafalarin
yikilmast ve betonlasmasidir” (191). Biiyiik Avrupa Anketi’nde Venedik’te modern
gar binasini hayranlikla anlatir (15).

Ote yandan, buraya kadar yapilan gézlemlerden, Peyami Safa’nin Tanzimat
modernlesmecilerinin devami oldugunu diisiinmek yanlis olacaktir. Tanzimat’in
zihinlere getirdigi ikilik ve kaos, Safa’y1 rahatsiz eder. Tiirk Inkildbina Bakislar’ da,
Tanzimat’1 eksik buldugunu, Avrupa’yi, onun ikiligini asan bir derinlikte

kavramaktan yana oldugunu ve Atatiirk’iin bunu basardigini acikc¢a ifade eder.

2. Maddecilik Elestirisi

Avrupa uygarligmin geldigi son duruma iliskin elestirileri de vardir ve bunlar
aslinda boliimiin basinda sz edilen 18. ve 19. yiizyilda Avrupa’da gdzlemler yapan
Osmanl biirokratlarinin gozlemlerinde de kismen yer alan duyarliklardir. Bu
elestiriler, asir1 zenginlesme, aile yasamindaki degisimler ve bunlarin getirdigi ahlaki
yozlagmayi hedef alir. Geleneklerin yitirilmesinden duyulan kaygilar1 yansitir.
Mesrutiyet donemi yazarlarinin Tanzimat elestirisini siirdiiren yapitlar1 vardir.

Avrupa’yi, bazi ¢ekincelerle, kavramaya hevesli diger bir Osmanli aydini
Ahmet Mithat’tir. Avrupa izlenimlerini Avrupa’da Bir Ceveldn adiyla, 1889-1890
yullarinda Terciimdn-1 Hakikat gazetesinde tefrika olarak yayimlamis olan Ahmet
Mithat, Avrupa’y1 Osmanli’ya tanitmak amaciyla yazdigi bu yapit, Avrupa
uygarligimi anlamaya ve 6grenmeye ac¢ik bir aydinin ¢aligmasi olarak
degerlendirilmektedir. Ancak, Carter Findley’nin belirttigi gibi 6zellikle aile
yasamina getirecegi degisiklikler bakimindan Avrupa’da gordiigii uygarlig1 sakincali

bulan bir dikkati de vardir. Findley, Ahmet Mithat’in, Avrupa’da “maddi ilerleme ile
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ahlaki ¢iirtimiisliigii” yan yana gordiigiinii, Avrupa’da kendisinden olumlu anlamda
etkilendigi kisilerle tanismis olsa bile “Avrupa toplumunu sanayilesmeyle birlikte
ortaya ¢ikan hastaliklarla 6zdeslestirdigini” ifade eder (52, 53).

Peyami Safa’nin madde ve maddecilik elestirisinde odaga tasinan, asiri
zenginlesme ve tiiketim tutkusu ile cinsel serbestidir. Oz olarak diinya nimetlerine
asirt baghliktan duydugu bir rahatsizlik vardir. Ama bu goriis, ilk donem metinleri
arasinda en acik bicimde Biiyiik Avrupa Anketi (1938)’nde dile getirilir. Avrupa’da,
ozellikle en ayrintili gdzlem yaptig1 Paris’teki saptamalar1 bu ¢ercevede dnemlidir.

Yasamin para ve cinsel 6zgiirliik etrafinda donmesi, aile baglarinin
zayiflamasi, sosyal yasamda ici bos iligkilerin yasanmasi, dikkatini ¢eken
durumlardir. Paris’i ziyaretinde, bir yandan olumlu anlamda etkilendigi modern kent
Ozelliklerinden Ovgiiyle s6z ederken, diger yandan Paris’lilerde nevroz ve psikoz
vakalarinda artig oldugunu ve bu psikolojik sorunlarin sosyal kdkenli oldugunu,
sosyal sorunlardan kaynaklandigini savunur (57-58). Bu konuda bir Fransiz
psikiyatristle yaptigini ifade ettigi bir goriigmeden soz eder ve bu goriismede Freud’a
da gonderme yapar. Fransiz hekime psikanalitik yontemin hastalar1 izerinde basarisi
hakkinda sorular sorar. Fransa’daki yasama duydugu hayranligin yani sira “siiphe
veren fena tesirler” bulundugu saptamasini da yapar (104).

Peyami Safa, Biiyiik Avrupa Anketi ile ayn1 yil, 1938’de basilan Tiirk
Inkilébina Bakislar’ da bu konuya yer vermez. Tiirk devriminin “milliyetci” ve
“medeniyetci” iki kaynaktan beslenen bir devrim oldugunu acikladig: “Iki Kokten
Gelen Inki1lab” boliimiinde, milli egemenligin kurulmasi ile birlikte milli ekonominin
dinamiklerinin ortaya ¢ikarilmai ve yerli mali kullanilmas1 konularin1 da devrimin
hedefleri arasinda sayar (99). Ancak, daha sonraki yillardaki yazilarinda sikca yer

alacak olan maddi zevklere asir1 diiskiinliik elestirisi, bu kitapta yoktur.
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Safa’nin diisiincesinde bu konunun oynadigi rolii anlayabilmek i¢in ilk
donem romanlar1 aydmlaticidir. 1920’lerde yazdigi 5 romanda, ortak bir izlek olarak
yeni zenginlesen kozmopolit cevrelerin ve yeni tiir ticaret adamlarinin asir1 tiiketim
egilimleri ile buna eslik eden aile iliskilerindeki bozulma olgular1 elestirilir. Bu
romanlardan dordii miitareke doneminde, biri Birinci Diinya Savasi sirasinda gecen
oykiileri konu alirlar. ilk ikisi 1923 yilinda, son ikisi 1924 yilinda basilmis olan,
Sozde Kizlar, Simsek, Mahser ve Bir Aksamdi romanlar1, Miitareke atmosferinde
kurulmustur. 1918 tarihli Mondros Miitarekesi’nin ardindan Istanbul’a yerlesen
Ingiliz giiclerinin Istanbul’daki varlig1 ve bu varhgmn toplumsal dokuda yarattig
etkiler, Osmanli Devleti’nin Birinci Diinya Savasi’na birlikte girip birlikte yenildigi
Almanya’nin askerleriyle kurulan ¢esitli iliskiler, Avrupa’l askerlerle yakinlagsmaya
can atan, gosterisli konaklarinda Avrupa’li iist diizey askerlerin de katildig:
yemekler, ¢aylar diizenleyen Istanbullular, bu romanlarda goriilmektedir. Candn
(1925), romaninda anlati zamani ve anlatilan zaman, Miitareke 6ncesini, Birinci
Diinya Savas1 yillarini kapsar. Bu donemde, Istanbul isgal altinda degildir ama
Osmanl topraklar1 hizla kaybedilmektedir, Ege Yunan isgali altindadir ve Bat1
etkisinde gelisen yasam bicimi, Istanbul’un seckinleri arasinda yaygindir. Bu durum,
donemi anlatan romanlarda ¢ogunlukla bir yozlagsma elestirisi perspektifinde temsil
edilmistir.

Romanlardaki anlat1 perspektifi, Beyoglu merkezli Batililagmis hayati, zengin
ve kozmopolit bir atmosferde ahlaki ¢okiintiiyli yasayan, yozlagmis bir ortam olarak
sunar. Bu yazar tavri, bir yandan toplumdaki degisimden huzursuz olan gelenekci,
muhafazakar egilimleri yansitir, diger yandan da Milli Miicadele’nin anti-emperyalist
cizgisi ile de uyum igindedir. Bu romanlarda Istanbul’un yozlasmis yasantisina

alternatif olarak, fakir ama manevi zenginlik i¢inde ve bir ideal halinde Anadolu
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gosterilir. Milli Miicadele’ye katilmak i¢cin Anadolu’ya gecen ya da Yunan isgali
sirasinda kaybolan roman karakterleri islenir.

Zenginlesme ve kozmopolitlesme elestirisinin kokleri Tanzimat donemine
uzanir. Nizayi Berkes, Tanzimat rejiminin, en biiyiik basarisizliginin, ekonomik
cagdaslagsma konusundaki basarisizligi oldugunu soyler (243). Osmanli Devleti bu
donemde bir yandan “kendi topraklarindaki halklarin uluslagma akimlarmin”
baslamasiyla, diger yandan da “Avrupa’da gelisen ulusal ekonomilerin istilas1” ile
karsilagmistir (243-44). Berkes, Tanzimat’a kars1 gelisen ilk siyasal tepkilerin ¢ikis
noktasida, Tanzimat’in “reformlardan Miisliiman halka yarar saglamayis1”nin yer
aldigin1 ve bu nedenle ilk siyasal tepki olan Kuleli Olay: (1859)’nin, “dinci, Bat1
karsiti, Tanzimat karsit1 renkler” icerdigini soyler (265).

Tanzimat sonrasi toplumsal degisimleri inceledigi “Tanzimat’tan Sonra Asiri
Batililagsma” baglikli makalesinde Serif Mardin de benzer bir gdzlemde bulunur.
Osmanl yOneticilerinin, modernlesme siirecinde, “alt siniflarin diisiince ve
yasayislarina [. . . ] gereken onemi verme[diklerini]” bu nedenle de onlar1 “ortak bir
milli hayata” dahil edemediklerini belirtir (25). Mardin, bu dislanmaya bir de
Osmanl zihniyetinde servetin konumu ile kapitalizmin getirdigi yeni konum
arasindaki uyumsuzlugun da eklendigini vurgular. Mardin, daha 6nce servetin
Osmanl toplumunda, siyasal ve toplumsal islevleri 6l¢iisiinde anlamli oldugunu (28),
elde edilen zenginligin yiiksek makamlara gelmek ve toplumsal iliskilerin
geleneklerine uymak i¢in dagitilmasinin esas oldugunu ve yiiksek memurlarin bile
fazla zenginlesmesine izin vermeyen, servetlerini ¢cocuklarina birakmalarma olanak
tanimayan bir sistem bulundugunu (50); ancak modernlesme donemiyle birlikte

“servetin kendi basina bir amag olarak belirmeye” basladigini ifade eder (28). Asir1
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tikketim elestirisinin donemin sahsiyetlerince 1srarla dile getirilmesinde, romanlara
konu olmasinda, bu 6nemli zihniyet degismesinin etkisi vardir.

Peyami Safa’nin Millet ve Insan adh 1943 tarihli kitabinda yer alan “Milli
Idealimiz Apartman Yaptirmak midir?” baslikli yazisinda anlatmaya calistigi da tam
olarak bu degerler degismesine isaret etmektedir. Bu yazida Safa, gen¢ kusaklar
arasinda gordiigii apartman dairesi sahibi olma tutkusunu “millet zararina ferd1 bir
idealdir” diye elestirmesinin yani sira bu konuda agik bir ayrim yapar (65). Eski
ahsap evlerin, “karanlik, rutubetli, cumbasi ¢carpilmis, taghgi kiif ve mutfag: lagim
kokan” eski evlerin, birer “tabut” gibi Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisiinii
simgeledigini ve bu anlamda apartmanda oturmak istemekte mazur
goriilebilecegimizi kabul eder (65). Ancak, topluma disaridan gelen kazang hirsi,
bireyin ¢ikarlarini toplumun ¢ikarlarmin iistiine koyan zihniyet ile “liikks ve mal
diiskiinliigii [. . . ], yikilmak {izere olan Avrupa ve Amerika merkantilizminin
yadigaridir” (65-66). Safa, Mardin’in gozlemini hakli ¢ikararak geleneklere
gonderme yapar “Eski Tiirkler, ‘paranin harami ya zinaya gider, ya binaya’ dedikleri
zaman bu diinyada pek cok insanin pek ge¢ anladigi bir hakikatin suuruna sahiptiler”
(66). Ancak Safa’nin, zenginligin, konforun islevsel boyutu ile simgesel boyutunu
birbirinden ¢ok acik olarak ayirdigi, bir tutku olarak tiiketime kars1 ¢ikarken,
yoksullugu ve yoksunlugu dnermedigine dikkat etmek gerekir. Safa, apartmanin “bir
refah vasitast olmaktan” ¢ikip, “bir millet gayesi” hdline gelmesine karsidir (65).
Zenginligin bu Ol¢iide yiiceltilmesini, “bir lokma bir hirka telakkisi” ile karsit
kutuplar olarak goriir ve her ikisini de reddeder (66).

Peyami Safa’nim, zenginlik karsisinda ideallere yaptig1 vurgu, muhafazakar
diisiincesinin Romantizm i¢indeki koklerinin bir isaretidir. Yeni degerlerin saldirisina

ugrayan toplumda, zenginlesen ve iistelik zenginligini geleneksel Osmanli insan1 i¢in
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ayip sayilacak bicimde gosterisle ve hirsla yasan insanlarin arasinda, bu servetten
pay alamadan yasayan kesimlerin tepkilerinin, elde olana, gelenege sarilma olarak
bicimlenmesi sasirtict degildir. Bu donemdeki tepkilerde din, aile ve mahalle
hayatinin geleneklerinin yiiceltildigi goriiliir.

Peyami Safa’nin ilk romanlar1 da, yeni zenginlesmeye bu ¢ercevede bir
elestiri getirir. Muhafazakar diisiincenin Avrupa’daki kaynaklarindan en dnemlisi
Romantizm diisiincesidir ve Romantizmin kokeninde de yukarida genel cercevesi
sunulan tiirden bir ¢caga ayak uyduramama, zenginliklerden pay alamama sizlanmasi
vardir. Romantizmin, Tiirk muhafazakarliginin baslangi¢c devresindeki “giiclii
sifat”larindan biri oldugunu belirten Tanil Bora sdyle devam eder: “Tiim Tiirk siyasal
ve toplumsal diistincesi boyunca Romantiklik damar1 baglibasina incelemeye
degerdir; ama saniyorum sahdamari, muhafazakar diisiiniis baglaminda bulunacaktir”
(95).

Isaiah Berlin, Romantikligin Kokleri adli kitabinda, bir donem ya da bir grup
sanat¢1 ile sinirh bir anlamda degil, 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yazinsal,
toplumsal ve siyasal alanlarda bir¢ok soylemi etkilemis bir diisiinme ve duyus bicimi
olarak ele aldig1 Romantizmin, hepsi aristokrat kokenli, zengin ve miireffeh hayatlar
yasayan Aydinlanma aktorlerine bir saldir1 olarak, 6nce Almanya’da (Prusya),
“pietist” (sofuluk) hareketi ile dogdugunu vurgular (54). Fransiz ihtilali’nin
Avrupa’da muhafazakar diisiincenin dogmasindaki 6nemli rolii bilinmektedir.
Almanya’da bir grup entelektiiel, Fransa kaynakli zenginlik imajina kars1 savas
acmistir, “Fransa’dan, peruklardan, ipek coraplardan, salonlardan, yiyicilikten
(irtisadan), generallerden, imparatorlardan, servetin, kétiiliigiin ve seytanin
cisimlesmis hali olan bu diinyanm biitiin biiytik ve gorkemli figiirlerinden nefret”

ederek yola ¢ikmislardir (58-59). Bu pariltili ama giinahkar diinyaya karsi, dinsellik,
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yogun bir i¢ yasam, duygusal bir edebiyatla kusanirlar (57). Isaiah Berlin, elde
edemedigi giizellikleri, aslinda istemedigine kendini inandirmak ve buna alternatif
degerleri yiiceltmekten baska bir anlama gelmedigini ve bunun da aslinda bir tiir
“tagralilik” oldugunu vurgular (57-58). Bu diinyanin zenginliklerini kétiileyen insan,
ideallerine siginmaktadir (Berlin 158).

Peyami Safa’nm, Alman Romantizminin baslangi¢ evresindeki ve Tanzimat
sonrasit Osmanli baglamindaki zenginlik elestirisi ile ortak yonleri olan ve Kurtulus
Savast’nin anti-emperyalist, milliyetci sOylemine de eklemlenen “maddecilik”
elestirisinin, 1949 tarihli Matmazel Noraliya’nin Koltugu’ndan itibaren, yine ayni
modern kent yasami kokenli etkenlerden yola ¢ikmakla birlikte, daha soyut ve felsefi
bir nitelik almaya basladig1 goriiliir.

1950’lerden itibaren Bat1r’ya yonelik elestirilerinin yogunlugu artmaya ve
zenginlesme elestirisi dogrudan “maddeci Bat1 medeniyeti” haline biiriinmeye bagslar.
Dogu-Bati Sentezi (1962) tarihli, 6liimiinden sonra yayimlanan, ama onsoziinii 1961
yilinda kendisinin kaleme almis oldugu kitapta su sozlere yer verir: “Bir¢oklar1 da
eski zindik ve maddeci Bat1 medeniyetini Tiirk devriminin 6rnegi gibi gosterdikleri
icin, bilgisiz, fakat inanmak ihtiyaci ile yanan halk yiginlarinda Batiya kars1 nefret
uyandiriyor ve irticai kigkirtiyorlar” (32-33).

Safa’nin maddecilik anlayis1 ve elestirisi kapsamina doga bilimlerindeki
ilerlermeler de girmektedir. Pozitif bilimlerin biiyiik buluslar gerceklestirdigini kabul
etmekle birlikte, bir ahlak yaratamadigini, degerleri koruyamadigini sdyleyen yazar;
atom bombasini icat eden bilimin onun nasil kullanilacagina iligkin sinirlamalar:
getirememesini elestirir (Dogu-Bati Sentezi 60). Ancak bunun kendisinin bilime

tamamen kars1 oldugu anlamina gelmedigini 6zellikle belirterek, teknik ilerlemenin
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ancak insan iradesi altinda gergceklesmesi gerektigini ve teknikle manevi degerleri
uzlastiracak sentezin zorunlu oldugunu savunur (60).

Maddenin ruhla, maddeciligin manevi zenginliklerle dengelenmesi gerektigi
bicimindeki diisiincesi, ilk romanlarinda da 6nemli olmakla birlikte 6zellikle son
donem romanlarinda, Matmazel Noraliya’nin Koltugu (1949), Biz Insanlar (1947) ve

Yalmiziz (1951)’da genis olarak isler.

3. Dogu-Bati Sentezi Arayisi

Peyami Safa, Bat1 ya da Avrupa kafas1 olarak adlandirdigi uygarhiga karsi
degildir ama sahiplenirken i¢ine Dogu’yu da katar. Bat1 uygarliginin temellerini
olusturan Yunan, Roma, Latin ve Hristiyan kiiltiirlerinin Akdeniz havzasmin iiriinii
oldugunu ve Tiirkiye’nin de bu cografyanin ve bu kiiltiiriin iiriinii oldugunu
kanitlama cabasi icindedir. Dinler ve kiiltiirler aras1 catigmalar1 degil ortakliklari
bulup ¢ikarmak i¢in gayret gosterir.

Peyami Safa, bu diisiincelerini Tiirk Inkildbina Bakislar, Dogu-Bati Sentezi
gibi kitaplarinda ve gazete yazilarinda dile getirdigi gibi romanlarinda da cesitli
bicimlerde ifade eder. Bu tezin amaci, Peyami Safa’nin Dogu ile Bati olarak
adlandirdig iki kiiltiir alan1 arasinda kurdugu iligkilerin romanlarinda hangi yollarla
ifade edildigini ortaya ¢ikarmak ve yazarin modernlesme olgusu ile ilgili kaygilarinin
ifade edilmesinde romanlarindaki mekanlarin nasil islevler gordiiklerini
arastirmaktir. Romanlarin incelemesinden toplanan bulgular géstermektedir ki,
Peyami Safa’nin edebiyat dis1 metinlerinde savundugu fikirler romanlarina da
yansimaktadir. Bu romanlar, bugiine kadar soylendigi gibi kategorik olarak Bati’ya
kars1 Dogu’yu tercih etmeyi degil, Dogu ile Batinin sentezini yapmay1 6nermektedir.

Biitiin geleneklerin, olduklar1 gibi korunup hi¢bir yenilik kabul edilmemesini degil,
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geleneklerin pratik deger tasiyanlarini koruyarak gerceklestirilecek ilimli bir
degisimi istemektedir. Bir gericilik ya da reaksiyonerlik modeli degil, tipik bir
muhafazakarlik modeli sunmaktadir.

Safa’ni onerisi, Tiirk Inkilabina Bakiglar’ da, Avrupa’nin bilimsel goriisiinii
“dogmatizme kadar vardirmadan” modernlesmektir ve bunun yolu, bir yandan
matematiksel diisiinme ve endiistrilesmeyi benimserken, diger yandan “bize tarih ve
iklim nimeti olan sarkliya has sezig hasssamizi iptidal mistik halinden mes’ud yeni
terkiblere dogru tekamiil” ettirmektir (188). Sentez fikrini desteklemek iizere
Tiirkiye’yi kiiltiirlerin kaynasma noktasi olarak gosterir: “Tiirkiye ve Istanbul
bogazlar1 yalnmiz askeri harblerin degil, kiiltiir miicadelelerinin de sevkulceys noktasi
ve transit merkezi haline gelebilir” (189).

Kemalist devrimlerin felsefi gerekcelendirmesini yaptigi Tiirk Inkilabina
Bakislar’ da, Avrupa’y1 bir uygarlik olarak benimsemek diisiincesiyle, islam
Dogu’nun degerlerinin de Avrupa uygarligiyla ortak oldugu diisiincesi el ele ilerler.
Avrupa iistiindiir ama bu iistiinliikte Tiirk-Islam kiiltiiriiniin de pay1 vardir.

Safa, Osmanli Devleti’nin, fetihlerle Avrupa iclerine kadar gittigi halde
kendisini Avrupa’dan ayr1 gérdiigiinii, bunun Avrupa’nin bir cografya degil bir
uygarlik olmasindan kaynaklandigini, Avrupa’yi bir uygarlik olarak kucaklamay1
Atatiirk’iin diisiindiigiinii belirtir: “Kanuni zamaninda oldugu gibi sade bir cografya
Avrupalis1 degil, biitiin kiiltiiri ve cemiyet miiesseseleriyle bir medeniyet Avrupasi
olabilir miyiz? Atatiirk buna ‘evet!” dedi ve memleket onbes seneden beri, biitiin
ruhu ve biitiin tas1 topragiyla bu eveti yasadr” (8). Bu saptamanin hemen ardindan
Safa, sentez fikrinin niivesi olan diisiinceyi ortaya atar, iki kiiltiir arasindaki
iligkilerin 6nemi: “Fakat biz bu diriltici, sigratict ve kosturucu evetin bilgisini

idrakini tamamlamak i¢in iki medeniyet manzumesi arasindaki miinasebet iistiinde
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cok durmaga mecburuz” (9). Peyami Safa i¢cin Avrupa’nin bir uygarlik olarak tiim
yonleriyle kavranmasi kadar, Tiirk-Islam kiiltiiriiyle arasindaki iligkilerin ortaya
cikartilmasi da aym 6lciide 6nemlidir.

Safa, Tiirk Inkildbina Bakiglar’da Avrupa’y1 tanimlama cabasina, “Avrupa
Nedir?” baghgiyla 6zel bir boliim aywrmistir. Burada, tarim toplumundan, makine
uygarligina gelisimini kisaca 6zetledikten sonra “Avrupa kafasi’nin salt bir cografya
olmadigini vurgulayarak bu “kafa”nin ti¢ temel kaynagi oldugunu belirtir: Antik
Yunan, Roma ve Hristiyanlik (115). Bu tanirmlama ayn1 zamanda bir olumlama, hatta
yiiceltme igerir: “Nihayet bu Avrupa, yavas yavas, devlere mahsus bir sehir hiline
geldi. Miizeleri, bahgeleri atolyeleri, 1aboratuarlari, salonlar1 var. Venedik’i,
Oksford’u, Roma’si, Paris’i var. Her tarafi ilim, sanat beldeleriyle dolup
tasiyor”’(114). Peyami Safa bu olumlu diisiincelerini daha da ileri gotiiriir: “Kiiltiir ve
medeniyet olarak ne varsa, klasik denizin kiyilarinda Yunan, Sion, Roma ve barbar
kanindan dogan bu Avrupa’dadir. Biitiin diger milletler diisiincelerini, adetlerini ve
politikalarini oradan aliyorlar. [. . . ] Biitiin yeni diisiince, bilgi, sanat ve ahlak, ne
varsa hepsini, bugiinkii insanligin hayatini, tek basma bu Avrupa ve klasik denizin
kiyilar1 yaratmustir” (115). Bu sozlerle isaret ettigi, modern Avrupa kiiltiiriiniin,
kendisinden cografi olarak ¢ok uzaklara kadar uzanan iistiinliigii, bugiin
“kiiresellesme” olarak adlandirilan diinya iizerindeki egemenligidir. Safa’nin bu
saptamasini tamamlayan, Avrupa kiiltiiriiniin kaynaklar: olarak siraladag ii¢ alanda
da Tiirk ve Miisliiman katkis1 bulundugu goriisiidiir.

Avrupa’nin birinci kaynagi antik Yunan’da dogmus olan matematik ve
bilimdir. Kokleri antik Yunan’da olan matematik ve mantik bilimlerini Avrupa’dan
once gelistiren, Plato ve Aristo’yu izleyerek “ortacagda bugiinkii akilc1 ve tabiat¢i

Avrupa kafasinin ilk catisini kuran Tiirk miitefekkirleridir” (150). Peyami Safa, bu
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“Tiirk miitefekkirleri” ifadesi yerine kimi yerde “Tiirk ve Arap felsefesi” sozlerine
yer verir. Tiirk diisiiniirleri olarak sundugu Farabi ve Ibn-i Sina’nimn bilim ve felsefe
alanindaki yenilikleri ile Ibn-i Sina’nin takipgisi olan Arap filozofu olarak tanittig
Ibn-i Riisd’iin, Avrupa diisiincesindeki etkilerini vurgular (152-53). Tiirk ve Arap
akilc1 felsefesinin Dogu’da direncle karsilasirken Bat1 tarafindan hizla
benimsendigini, Avrupa kafasinin olusumundaki en biiyiik etkenlerden biri haline
geldigini belirtir: “Avrupa’da biitiin hiicumlara ve tenkidlere ragmen Ronesans’a
kadar yasiyan ve hic¢ siiphesiz modern cagin dogumunu hazirlayan bu diisiince, sarkta
mistik ve ilahiyatc1 goriisiin galebesiyle yar1 yolda kalmustir” (154). Ancak, Islam
diisiincesinde (Hristiyan mistisizminden kaynaklandigimi 6ne siirdiigii) mistik goris,
akilc1 goriisii bogmus (156), Avrupa’da ise (Tiirk-Islam kaynakli oldugunu
savundugu) akilc1 gelenek yerlesmis ve gelismistir (158). Boylelikle Peyami Safa,
Avrupa uygarliginin birinci kaynagi olarak gordiigii eski Yunan kokenli akilei,
matematik diisiincenin ilk kez Tiirk-Islam diisiincesine tarafindan sekillendirildigini
savunur. Bu argiiman, bazi tarihsel verilerle kismen desteklenebilmesinin yani sira,
asil roliinii modern Avrupa uygarhiginin iistiinliigiine teslim olmadan ve dolayisiyla
ulusal gururu incitmeden, Avrupa’y1 sahiplenmenin bir yolunu sunmakla oynar.
Peyami Safa, Avrupa’nm ikinci kaynagi olarak Roma diinyasini gostertir.
Latin kiiltiirtiniin modern Avrupa’y1 viicuda getiren dgeler arasindaki 6nemini
anlatan yazarlardan almt1 yapan Safa (176-77), Roma uygarliginin temelini
olusturdugunu sdyledigi ortak ahlak ve adalet anlayisinin Avrupa diisiincesine
Hristiyanlik araciligiyla gectigini, bunun da Hristiyanligin Roma cografyasinda
yerlesmesi sayesinde Roma’dan Hristiyanliga gecen bir kazanim oldugunu belirtir

(178). Yazara gore bu anlayis da Hristiyanliktan 6nce Islam aleminde bilinen bir
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anlayistir ama uygulamaya gecirenler Roma’nin ahlaki ve adli altyapisina ve devlet
Orgiitiine yerlesen Hristiyanlar olmustur:
Yunan diisiincesiyle birlikte bu adalet fikrini, yani dinin ahlaki ve
ictimaf telakkisini Islam Sark idrak etti. Fakat, Hristiyanlik daha evvel
Roma’da yerlesmis oldugu icin, yar1 Asyali greko-romen kiiltiiri,
Islam Sarkta degil, Hristiyan Garba koklesti. Islam Sark, klasik
diistincenin yalniz fikir cevheriyle temasa gelmis, onu Avrupa’dan
evvel benimsemis, fakat Hristiyanlik, bu diisiincenin Roma ve
Yunanistan gibi cografl merkezlerini ve muhitlerini daha evvel sarmig
oldugu i¢in, sonralar1 klasik kiiltiiriin mesalesini elimizden kapmustir.
(178)
Safa’nin Tiirk geleneginde eksik gordiigii, Roma devlet sistemidir ve onun da
Kemalist devrimlerle alinmasindan duydugu memnuniyeti, Tiirk Inkilabina
Bakiglar’da dile getirir. Gerg¢i Atatiirk’ii, Yunan akilciligi ile Roma devlet sistemini
ilkeye getiren kisi olarak dvdiigii bu boliimii kitabin ikinci baskisindan ¢ikartmissa
da, Avrupa uygarligmin ii¢ kaynagindan biri olarak gordiigii Roma ile ilgili bolimii
ve akilcilik, endiistrilesme, kentlesme gibi olgulari, gelismenin vazgecilmez oOlgiitleri
olarak saydig1 “Riyazilesmek ve Sitelesmek™ boliimiinii ikinci baskida da
korumustur. Kemalizme mesafe koyarken, modernligin 6ziine iliskin 6nemli
konulara olan baghiligini siirdiiriir.

Ikinci olarak da 1950’lerde daha acikca egildigi, akil karsisinda sezginin giicii
ve mistisizm konularma olan ilgisinin sonradan ortaya ¢ikmadigi, 1930’larda da bu
konulara 6nem verdigini gosteren kanitlar, basta Tiirk Inkilabina Bakislar olmak
tizere biitiin yapitlarinda bulunmaktadir. Okuru bu siireklilik konusunda inandirma

cabasi da gozlenir. Safa’nin, bir okur mektubuna cevap oldugu bilgisiyle Kizi/
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Cocuga Mektuplar adl1 derlemeye alinan “Bir Allahsiza Mektup” baslikli yazisinda,
aralarmda Einstein ve Newton gibi bilim adamlarinin da oldugu bir¢ok iinlii diisiiniir
ve bilim adamini sayarak bunlar gibi “yiizbinlerce dahi ve miitefekkir’in Allah’a
inandigini belirtir (105). Allah’a inanmaya baglamasinin yashlik ve 6lim
korkusundan kaynaklandigini sorgulayan okuruna cevaben Peyami Safa, Allah’a
inancla ilgili kisisel seriivenini s0yle ozetler:
Ben Allaha 6teki diinya diisiincesinden en uzak oldugum ¢ocukluk
cagimda inanmaga basladim. Biitiin 6mriim bu inancimi kontrol
etmekle gecti. Mizacim bakimindan, inanmaktan ziyade siiphe etmege
meylim vardir. Bosuna inanmaktan ve bosuna siiphe etmekten ¢ok
sakinirim. Bence, siiphe edilecek seyden siiphe etmemek ve siiphe
edilmeyecek seyden siiphe etmek ahmakliktir. Benim imanim,
siipheye karsi, adim adim kazanilmis bir dikkat, inceleme, tenkid ve
bilgi zaferidir. (Kizil Cocuga Mektuplar 106).
Bu sozlerle yazar, Allah’a olan inancinin korii koriine, hi¢ diisiinmeden yasatilan bir
inan¢ olmadigini, siipheci aklin denetiminde uzun arastirmalarin sonucunda varilan
bir asama oldugunu vurgulamaktadir. Bu sozlerinde, 1938’de yazdig1 Tiirk Inkilabina
Bakislar’ da soziinii ettigi, “rasyonel akil ile sezginin sentezi” fikrinin uzantisini
gormek miimkiindiir. Yazarin ifade ettigi Allah inancina dogru evrilen diisiince
cizgisinde basindan beri bulunan bir siireklilik ¢izgisi, akil-sezgi birlikteliginde
gizlidir.
Tiirk Inkilabina Bakiglar’'m 1938 tarihli ilk baskisinda da, dini inanclar1
tamamen gormezden gelen bir tavir i¢cinde degildir. Dini, ilermeye engel olmayacak
Ogeleriyle bir gelenek olarak korumaktan yanadir (108). Elestiri yonelttigi alan,

kisiyi caligmaktan, 6grenmekten alikoyan bir mistisizm anlayisidir ve bu konudaki
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elestirilerini dile getirirken kullandig1 terminolojiyi de dikkatli secer. “Garbda ve
Sarkta Fatalizm” baslikl1 boliimde, “fatalizm” ya da “kadercilik” olarak adlandirdigi
durumda, insanlarin her hareketinin, “kendi iradesine degil, kor veya ilahi zarurete”
baglandigini (141), Hristiyan Ortagcagi’nda da modern felsefede de drnekleri olan bu
anlayisa gore Tanr1’nin kudreti yiikseldik¢ce insanin kisiliginin tamamuyla silinecegi
inancmin bulunduguna dikkat ¢eker (12). Oysa, Kuran’m bu tiir bir kaderciligi ve
iradesizligi kabul etmedigini, hadislerden 6rnek vererek vurgular (143, 144). Insan
once ¢alismali, Onlemini almaly, iizerine diiseni yapmali daha sonra iman ve tevekkiil
etmelidir. Ozetle, Safa’ya gore akil ile inanc1 harmanlamalidir ve Islamiyet zaten
bunu esas alan bir dindir.

Tiirk Inkilabina Bakislar'm 1959°da yapilan ikinci baskisina yazdigi énsozde
Peyami Safa, eserinin “Bat1 ve Dogu medeniyetleri arasinda [. . . ] sentez arayan” bir
caligsma oldugunu belirterek, iki kutbun arasindaki denge, biri aleyhine fazla
bozuldugu zaman 6teki kutbun degerlerini vurgulamak gerektigini ifade eder (13). Su
sozleri ekler: “Netekim miisbet ilim lehine fazla sarkan yeni zihniyete kars1 bugiinkii
diinyanin yeni mistik cereyanlarina dikkati ¢ceken son incelemelerim hep bu sentez ve
muvazene ihtiyaciin mahsiiliidiir” (13-14). Ayni kitapta Safa, Atatiirk’iin,
Osmanli’nin son devresindeki arayislarin iiriinii olan diisiince akimlarindan
“medeniyetcilik ve Tiirk¢iiliikk”iin birlesimini temel alan, Avrupa ve Bati’y1 her
yOniiyle benimseyerek Tanzimat’1n ikiligine son veren devrimlerinden dvgiiyle s6z
eder (92). Ancak, bu devrimlerin dogru anlasilamadigini, Tiirk devrimlerinin
getirdigi medeniyet¢iligin tiim yonleriyle kavranamadigini belirtir ve bu kavrayistaki
eksikligin uygarliklar arasi iligkilerin gdzardi edilmesi oldugunu vurgular: “Bu
ihtilaflari kisa ve dar gazete siitunlarinda halledilememesinin sebebi, dinler,

kiiltiirler ve medeniyetler arasindaki miinasebetlerin tahliline bizde heniiz hi¢
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girilmemis olmasidir” (101). Bu ifade, Safa’nin, kitabin ileriki boliimlerinde
getirecegi Avrupa taniminda kullanacagi iliskisellik savinin bir 6zetidir. Bu
diisiinceye gore, Atatiirk’iin devrimlerle Tiirkiye’ye getirdigi Avrupa uygarligi,
cesitli uygarliklarin etkilesimi ile ortaya ¢cikmig bir biitiindiir ve bu biitiinde Tiirk ve
Miisliiman kiiltiirlerinin da biiyiik pay1 vardir.

Sentez fikri, Tanzimat donemine atfedilen bir tiir secmeci ya da aragsal
modernlesmeyi, Bat’nin teknigini alip kiiltiiriinii ve adetlerini reddetme diisiincesini
akla getirebilir. Ancak, yazarm,“iki kiiltiir arasindaki iliskiler”i vurgularken ve
Avrupa modernliginin baz1 yonlerini elestirirken bu tiir bir diisiinsel arka plana
yaslandigi diisiiniilebilirse de Peyami Safa, Tanzimat ruhuna karsidir. Tiirk
Inkilabina Bakislar’da, 1959°da yaptig1 degisikliklerden sonra da kitaptaki yerini
koruyan “Riyazilesmek ve Sitelesmek™ baslikli boliimde bu diisiincesini agiklar:
“Osmanl Tiirkgiileri ve islamcilart muasirlasmakta yalniz tekniklesmek hedefini
kabul etmekle kaldiklar1 zaman biiyiik ve miirekkeb bir sebebi, basit bir neticeye feda
ediyorlardi. Ciinkii Avrupa kiiltiirii bir agaca benzetilirse teknik buluslar onun
yemislerinden baska bir sey degildir. Bu yemisler o agactan kolayca koparilabilir ve
ne birine ne otekine ziyan gelir” (181).

Avrupa’nin sadece teknigini almis Asya toplumlarindan 6rnekler verir,
ozellikle Japonya’y1 “iptidai feodal biinyesini” koruyan ama teknik olarak ilerleyen
bir iilke olarak, Akdeniz uygarhigiyla hi¢cbir temasi olmayan olumsuz bir 6rnek olarak
gosterir (181-82). Cahil bir halkin baz1 matematiksel bilgileri, teknigi daha kolay
benimseyecegini oysa Tiirkiye’ nin bu tiir bir iilke olmadigmi, Akdeniz uygarhgi ile
temasi olan, “Farabi ve Ibn-i Sina gibi Avrupa kiiltiir tarihine gecen biiyiik filozoflar”
yetistirmis 6zgiin bir kiiltiire ait oldugunu vurgular (182). Bu nedenledir ki Tiirkiye

sadece teknigi almakla yetinebilecek, “bir sofor medeniyeti” sinirlar1 i¢inde
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kalabilecek bir iilke degildir; sahip oldugu diisiince gelenegi ona “hakiki kiiltiir ve
medeniyet aleminin kapilarini tekrar” agmaktadir (182).

Safa, Avrupa’y1 sadece yiizeysel yonleri, teknik ilerleme boyutuyla degil tiim
ruhuyla kavramak gerektigini soylerken kastettigi eski Yunan’dan gelen akilcilik
gelenegi, Hristiyanliktan gelen din ve ahlak ile Roma’nin kazandirdig: devlet
gelenegidir. Yazarn bir¢cok degisiklik yaptigi ikinci baskida da korudugu boliimler
arasinda Avrupa’y1 bu bicimde betimledigi ve Tiirk-islam gelenegini de onunla
dogrudan iliskilendirdigi boliimler vardir. Baslangicta gelistirdigi, Avrupa’yi
sahiplenme formiiliinde daha sonra da 1srarhdir, sadece Kemalizmin artik bunu
temsil ettigi inancini yitirmistir.

Bu asamada sorulmasi1 gereken bir soru ortaya ¢ikiyor. Avrupa’ya, klasik ve
modern yonleriyle ac¢ik bir yazardir ama gelenege de, ilerlemeye engel olmadigi
Olciide, sahip ¢ikmaktadir. Hem modernlesmeci hem muhafazakar bir profil
cizmektedir. Modernlesme ve muhafazakarlik kavramlari, bir arada diisiiniilebilir
mi? Bir yandan eskiyi “muhafaza” etmek isterken, yenilenmek olanaklt midir? Bu
sorularm yanit1 agagidaki alt boliimde, muhafazakarlik kavraminin tanimiyla ve
Avrupa’daki belirgin 6rneklerinin temel 6zellikleriyle sinirli bigimde aranmaktadir.
Ozellikle Ingiliz muhafazakarhigma yakin 6zellikler sergileyen Peyami Safa’nin din

ve mistisizm anlayis1 bu gerceve ele alinmaktadir.

C. Muhafazakarhk Kavram ve Peyami Safa
1. Muhafazakarhg Tanimlama Sorunu

Peyami Safa’nin Dogu ve Bat1 konusundaki diisiincelerini kavrayabilmek

icin, yazar1 genel muhafazakar diisiince iginde dogru konumlandirabilmek
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gerekmektedir. Bu konuda sosyal bilimciler tarafindan yapilan gézlemler, Peyami
Safa’nin, tipik bir muhfazakar diisiince adami oldugu ve Avrupa diisiince hayatinda
agir basan Ingiliz muhafazakarhgmin ¢izgisinde oldugunu gostermektedir. Bu
tanimlamay1 yapmamiza olanak veren yaklagimlar: 6zetle soyledir: Peyami Safa
modernlesmeye biitiiniiyle kars1 degildir, baz1 gelenekleri koruyarak modernlesme
fikrini benimser; devrim istemez reform yanlisidir; eski ile yeni arasinda uzlasiya
varmaya calisir keskin tercihler yapmaz; popiiler dini pratikleri, 6l¢iisiiz dini
heyecanlari—insani kadercilige ve uyusukluga ittigini diisiindiigiinden—uygun
gormez; pratik hayattan beslenen bir “hikmet” bilgisine 6nem verir, geleneklerin
yasayan yonlerini korumak ister; aklin sinirlart oldugunu kabul eder, yasamin
anlamini akilla kavranabilen alanin 6tesinde de arar. Avrupa’da egemen olan
muhafazakar diisiincenin ana ¢izgilerine kosut olan bu goriisleri, Peyami Safa’nin
diisiince yazilarinda dile getirilmistir. Tezde, yazarin romanlarinin da bu diisiinceler
151g¢1inda okunabilecegi ortaya ¢ikmaktadir. Boylelikle, bir yandan yazarin
romanlarinda Dogu ile Bat1 arasinda ikili karsitliklar kurup her defasinda Dogu’yu
tercih ettigi bigcimindeki genel kabul goren soylemi sorgulanmaktadir. Yazarin
Dogu’yu tercih ettigi durumlarda da bu tercihin Batiy1 biitiiniiyle dislamadigini,
sadece Bati’nin yanlis yonlerini asir1 bicimde benimsemis ¢evreleri dengelemek

niyetiyle yapilmis olabilecegi tartigilmaktadir.

Muhafazakarlik, 6zgiil ideolojiler veya kuramlarin 6tesinde evrensel bir
kavramdir; her kiiltiirde karsimiza ¢ikar, giindelik yasamda yaygin olarak kullanilir.
Bu 6zelligi dolayisiyla da kimi zaman, sozciik anlamiyla smirli olarak yapilan
yiizeysel tanimlamalara konu olur. Kavramin, eski olani, oldugu gibi ve ne pahasina
olursa olsun korumak anlamina geldigi sanisina kapilmak kolaydir. Oysa 6zellikle

19. yiizyildan itibaren Avrupa’da bir dizi siyasi ilke ile iligkili bir diisiinceler biitiinii
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olarak kabul edildiginde, kavramin ilk anda goriindiigtinden ¢cok daha karmasik bir
dogasinin bulundugu fark edilir. Bu cercevede bakildiginda da muhafazakarlik,
Encyclopaedic Dictionary of Sociology (Ansiklopedik Sosyoloji S6zliigii) niin ilgili
maddesinde kaydedildigi gibi “geleneklere ickin olarak bulunan, ge¢misin
bilgeliginin birikimi’ni, gecmisten gelen degerleri korumay1 isteyen bir yonelim
oldugu dogrudur ve bu yonelimin arka planinda, insanin ilerleyebilecek ve
kusurlarindan armarak gelisebilecek bir varlik olduguna inanmayan, eskilerin
birikimini yiicelten bir tavir bulundugu dogrudur (180). Ancak, Fransiz Devrimi’nin
Avrupa’da yol actig1 aydinlanma karsit1 riizgarlardan hiz alan ve 18. ile 19.
yiizyillarda bi¢imlenen muhafazakéar diisiincenin ¢esitli derecelerinin bulundugu,
yeni ve modern olana biitiiniiyle kars1 olan reaksiyonerlik bicimindeki biitiinciil kars1
cikislarin muhafazakar diisiince i¢inde ¢ok ufak bir yer tuttugu, biitiiniiyle
bakildiginda modern yasamin bircok yoniinii kabul eden, modernligin {iriinii olan bir
olgu oldugu dikkatlerden kagmamalidir.

A Dictionary of Sociology (Bir Sosyoloji Sozliigii) adli yapitin
muhafazakarlik maddesinde c¢izilen su cerceve dnemlidir: “[M]odern muhafazakarlik
iki, birbiriyle ¢elisen, kaynaktan beslenir: Orta Cag’in organik muhafazakarligi ve
Edmund Burke gibi yazarlarin 6zgiirliikk¢ii muhafazakarhik anlayisi” (111). Birincisi,
modern 6ncesi ¢aglarin, cemaat¢i, seckinci ve paternalist toplumsal iligkilerini 6ne
cikarirken; (bir 18. yiizy1l Ingiliz diisiiniirii olan) Edmund Burke tarafindan
savunulan muhafazakarlik ¢izgisinin, ozgiirliikk¢ii kapitalist ekonomiyi temelde
savundugu bilinmektedir (111). ingiltere’de, kapsaml diisiince iiriinlerinden ve
kuramcilardan yoksun olan muhafazakarlarin, “muhafazakar diistince adami” olarak
sahiplendikleri Edmund Burke gercekten de bircok konuda, modernligin

getirdiklerine karsi olmayan bir kisidir. Kapitalizm ve devletin ekonomi iizerindeki
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denetiminin sinirli olmasi, kendi ¢ikarlarinin pesinde kosan bireyleri varsayan bir
bireycilik anlayisi, Burke tarafindan reddedilmez (111). Ancak, kapitalizm ile
muhafazakar diisiince arasindaki gerilimleri ele aldig1 kitabi1 The Mind and the
Market (Sagduyu ve Piyasa)’da Jerry Z. Muller’in kitabinda belirttigi gibi Burke,
“Voltaire ve Adam Smith gibi ticarete dayal1 bir toplumu, eski 6rneklerine tercih
etmekle birlikte” ticarete dayali modern bir ekonominin toplumsal temellerinin,
kurumsal ve kiiltiirel gereksinimlerinin géz ardi edilmesine itiraz eder (104-105).
Burke, piyasa ekonomisinin ve kazang arayisi i¢indeki bireylerin, “yasal ve kiiltiirel
kurallarla” denetim altina alinmasi gerektigini vurgular (105). Aslinda bu tavrin,
kazang ve bireycilik merkezinde bi¢cimlenen toplum yapilarinin, toplumsal ve
bireysel degerleri ve huzuru asindirici etkilerine dikkat ¢ceken, insan aklinin siirsiz
giicii oldugu varsayimlarini sorgulayan, modern toplumun insan iligkilerini agindirici,
yabancilastirict sonuglarini giindeme alan Kant’tan, Rousseau’ya, Fredric
Jameson’dan Jiirgen Habermas’a eski ve yeni bir¢ok diisiiniiriin paylasabilecegi
genel bir hosnutsuzluk ¢izgisi icinde oldugu sdylenebilir.

Hristiyan ahlak¢ilarmin getirdigi liiks tiiketim elestirisi ile esas itibariyla
modern donemin zihinsel yapisindaki kisilerin getirdigi kapitalizm elestirileri
arasinda ortak noktalar vardir. Bireyin, sonu gelmez bir kazang hirsiyla
kosullandirilmasi, gercekte olmayan ihtiyaclarin icat edilmesiyle siirekli bir tiikketim
cilginligmin i¢cine hapsedilmesi, muhafazakar diisiince i¢inde, ¢ok farkli goriislerden
kisilerin oldugu kadar, siyasi yelpazenin hem sag hem sol cephesinden kisilerin de
elestirilerine hedef olmustur.

Modern muhafazakarligin “en etkili ¢alismasi” olarak nitelenen (Muller 104),
1790 tarihli kitab1 Reflections on the Revolution in France (Fransiz Devrimi Uzerine

Diisiinceler)’de Edmund Burke, devrimci burjuva smnifiin toplumu yozlastirici
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smursiz kazang hirslarinin dizginlenmesi gerektigini vurgulamis ve bunlara kasri
geleneksel Ingiliz kurumlarmin savunusunu yapmustir (Muller 127). Yoksa, modern
ekonomik ya da siyasi kurumlar1 biitiiniiyle diglayici bir tavr1 yoktur. Conservative
Thinkers adl1 derlemede yer alan “Edmund Burke” baslikli makalede R. A. D. Grant,
Edmund Burke’iin baslica 6nceliginin, toplumda ¢atisma degil uzlagsma saglanmasi
oldugunu ve bu nedenle, farkli goriisler arasinda uzlastirici bir tavir benimsedigini
(84), ilimhilik ve hosgoriiyii ilke edindigini sdyler (80). Burke, insanin 6zgiirliiklerini
de degerli goriir ama bu, sinirsiz bir 6zgiirliik degil, toplumun gereklerini ve ahlak
kurallar1 dikkate alan, gorev anlayisi ile sinirlanmis bir 6zgiirliiktiir.

Bu cercevede gelisen Ingiliz muhafazakarligi, Avrupa’da egemen olan
modern muhafazakarhga damgasini vurmus, ana ¢ercevesini olusturmustur. Eski ile
yeni arasinda net se¢im yapan bir hareket degildir ikisi arasinda arabulucu konumuna
talip olan, eskiyi de kismen koruyarak yenilesmekten yana olan, dengeli bir bilesime
ulasmayi isteyen bir diisiincedir. Peyami Safa’nin diisiincelerinin de Avrupa
muhafazakarligiyla biiyiik bir benzerligi vardir ve bu benzerlik, romanlarinda
savundugu goriislerde ve romanlarin anlatim bi¢imlerinde de izlenebilmektedir.

Siileyman Seyfi Ogiin, Peyami Safa’nin diisiincesini, Edmund Burke
cizgisinde bulur. Ingiliz muhafazakarliginin kurucusu olan ve diinyada muhafazakar
diisiince lizerinde biiyiik etkisi bulunan Burke’iin, devrime kars1 reformu
savundugunu; geleneklerden kopma yerine “gelenege dayali ilerleme” 6nerdigini
vurgular (109). Edmund Burke, degisimin her iilkenin tarihsel ve toplumsal
baglamina uygun yapilmasi gerektigini sdyler (109). Louise G. A. de Bonald ve
Joseph de Maistre isimleri ¢cevresinde bi¢cimlenen Fransiz muhafazakarligiin
monarsi yanlis1, dinf ve kat1 oldugunu belirten Ogiin; Ingiliz muhafazakarhigmin ise

liberal egilimli oldugunu, “6nem verdigi degerleri korumaya doniik islevler
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yiiklemek suretiyle ‘reform’ fikrini kaydeder (Ogiin 11). Ogiin’iin yazisinmn, Peyami
Safa’mn diisiincelerini, asiriliklardan uzak ve Ingiliz muhafazakarhgmin sentezci ve
aydilanmaya acik dzellikleriyle iliskilendirmeye calisan genel bir durusu oldugunu
belirmek gerekir. Dolayisiyla Ogiin’iin bu ¢ercevedeki degerlendirmeleri bir yandan
bu dikkatle okunmali ise de, Safa’nin kutuplar arasinda uzlagma arayan sistemli tavri
ve Bat1 uygarhigina olumlu bakisina iligkin kanitlar bulundugu da yine de

hatirlanmalidir.

Muhafazakarligin kavranmasindaki tanim sorununa dikkat ¢ceken Bekir Berat
Ozipek, Muhafazakdrlik adl kitabinda, Tiirkiye’de muhafazakarligin, kavramin
sozciik anlamindan yola ¢ikilarak, “degisime karsi olmak veya statiikonun gozii
kapali savunuculugunu yapmakla” 6zdeslestirildigini, bu yanhs kavrayista,
kavramin, bazi yazarlarca yanlhs olarak “tutuculuk” olarak dilimize ¢evirilmesinin de
rolii oldugunu belirtir (1). Ger¢ekten, ornek olarak ele alabilecegimiz, Edward
McNall Burns isimli yazarin, Cagdas Siyasal Diisiinceler adl kitabinin,
muhafazakarliga ayrilan boliim basliginin, “Tutuculugun Kuramlar1” olarak

Tiirkceye (Alaeddin Senel tarafindan) cevirildigini gorebiliriz (XVIII, 241).

Oysa, muhafazakarlik, “degisime karsi genel bir ihtiyathiligindan veya dine
yaptig1 israrh bir vurgudan” soz etmek dogru olsa da, sadece bu tavra
indirgenebilecek bir olgu degildir (1). Her seyden dnce muhafazakarlik, Giris
boliimiinde de ele aldigimiz gibi modernlesme ile birlikte dogmustur, modernligin

ayrilmaz bir parcasi olan bir diistince bigimidir.

Peyami Safa’nin tercihi de reformdan yanadir, ona gore Dogu-Bat1 arasindaki

stkismishigi asacak yeni bir medeniyet kurmak miimkiindiir o da Tiirklerin “eski
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medeniyetleri olan Sark’a has sezis hassalarin1 korumaktir” (Ogiin 19) ve bu da
“Batil1 Panteist havali”, “0znelci”, soyut bir mistisizmdir (Ogiin 20, 25).

Peyami Safa, muhafazakarligin bu genel cercevesiyle uyumlu diisiinceleri
benimser. Devrimcilere, reaksiyonerlere, irticacilara, tutuculara karsidir. Yobazlara
karsidir, ¢cikar amacl olduklarini soyler (Din, Inkilap ve Irtica 181). Gegmise ait
degerleri yok etmeyen, Ol¢iilii bir degisim ister. Peyami Safa’ya gore makbul degisim
“eskiyle yeninin karigsmasiyla vuku bulan kismi degismedir. Avrupa medeniyetleri
boyle degis[mektedir]. Ingiliz cemiyeti boye yeniles| mektedir]” (aktaran Ogiin 111
Tiirk Inkilabina Bakislar 1B 261-62). Hiimanist-nihilist yikilicik karsisinda
sagduyuya dayanan muhafazakarhigi savunur (111)

Peyami Safa’nin diisiince cizgisinde yillar i¢inde bir degisim yasandigi,
1930’1u yillarda yakin oldugu CHP ideolojisinden sonraki yillarda uzaklasarak
1950’lerle birlikte dini yonelimli muhafazakar kimliginin agir bastig1 gozlemleri
yapilir. Incelenen metinler bu gozlemleri bir 6lciide destekler niteliktedir. Tiirk
Inkilabina Bakislar kitabmm 1938 tarihli ilk baskisinda Atatiirk’iin kisisel
basarilarini 6n plana ¢ikarip Kemalist ideolojiyi 6vdiigii boliimlerin bazilarini,
kitabin 1959°da yapilan ikinci baskisinda ¢ikarmigtir. Bunun nedeni, son
donemlerinde CHP’nin ideologu olarak goriilmek istememesiyle agiklanir. Ancak, bu
boliimiin baslarinda gordiigiimiiz gibi bir siireklilik sergileyen iki konu vardir.
Birincisi, bu kitaptan sonradan ¢ikardigi boliimler, yazarin ele aldigi konulardaki
temel argiimanlarinda bir degisiklige yol acmamaktadir.

Tiirk muhafazakarligi cercevesinde Necip Fazil Kisakiirek’in konumu tizerine
Serif Mardin’in Cultural Transitions in the Middle East (Ortadogu’da Kiiltiirel
Degisimler) adli calismada, Necip Fazil’in islam’1 merkeze alan bir muhafazakarlik

¢izgisini, medya ve roman gibi modern araglarla kurguladigma dikkat cekilmektedir
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(200-201). Mardin, “modernligin giindelik yasama kendisini dayattigin1”
vurgulayarak (xi), Islami referansh bazi cagdas muhafazakar hareketlerde de,
kimliklerin Islami anlatilarla yapilandiriliyor olmasina karsin, konu edilen
“Miisliimanlarm kimlik ¢ercevelerinin degistigini, medya gibi modern araglarin
yardimiyla kurgulanmis olduklarmi’” belirtir (213). Bu saptama, Peyami Safa’nin
konumu i¢in tam anlamiyla uygun bir bakis acis1 sunmayabilir; icerigi ne olursa
olsun modern bir kilifta sunulan her diisiinceye “modern” nitelemesini yapmak dogru
degildir. Ancak, boliim boyunca 6rneklerini gordiigiimiiz gibi modernligin bircok
ozelligine kars1 olmak bir yana, 6zel formiillerle sahiplenmeye ¢alisan bir diisiince
adaminin, uzlagmaci bir muhafazakar ¢izgiyi, Mardin’in 6rnek verdigi gibi roman ve
gazete yazilarini kullanarak kurgulamasi, Peyami Safa’y1 modernlik kapsaminda
degerlendirilmesi gereken bir figiir haline getirir.

Ozetle, muhafazakarlik modernlikle birlikte, onun baz1 sonuclarmi
dizginlemek arzusuyla ortaya ¢ikmis bir diisiince bicimidir, modernlesmenin
gelismesinin, vazgegilmez bir yiiziidiir ve sonug olarak modern bir olgudur.
Muhafazakarlik din, devlet, otorite, millet (Cemaat), gelenek, tarih gibi bazi temel
degerleri kullanir. Kapitalizm elestirisini yapar; endiistrilesme ve kent yasamindaki
degisim karsisindaki tedirginligi ifade eder. Ancak, biitiin bunlar modernlesmeye
biitiiniiyle kars1 bir program oldugu anlamina gelmez. Gerg¢i, muhafazakarhigin,
modernlesme karsisinda savunusunu yapmak, modernlesmeye karsi olmadigini
kanitlamak gibi bir zorunluluk da bulunmamaktadir. Ancak, muhafazakar
diisiincenin modernlik ile gelenek arasindaki uzlagmaci tavrini, her tiirlii modernligi
biitiiniiyle reddeden, reaksiyoner diisiincelerden ayirmak, sadece bu tezin konusunu
olusturan romanlarin diisiince diinyasin1 kavramakta degil, bugiiniin toplumsal

hareketlerini, niianslariyla anlamakta da yararl bir yaklagimdir.
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2. Muhafazakar Diisiincede Din ve Mistisizm

Avrupa muhafazakarligi s6zkonusu oldugunda bu diisiincenin din ile iliskisi
oldugu bilinen bir gercektir. Roger Scruton’un ifadesiyle, muhafazakar otorite ve
itaat kavramlar1 temelde dinsel niteliklidir (11). Bekir Berat Ozipek de muhafazakar
diisiincenin kaynaginda Katolikligin bulunduguna dikkat ¢eker (48). Peyami Safa’nin
da duyarli oldugu geleneklerin basinda dinsel gelenekler gelir; ve tipki Edmund
Burke’cii ¢izgideki diger muhafazakarlar gibi Peyami Safa’nin dine bakis: da
yumusamis, gelenege doniismiis, asiriliklardan arinmis bir din anlayisidir. Siileyman
Seyfi Ogiin’iin ifadesiyle, diger muhafazakarlar gibi “bilgeligin imbiginden
damitilmamis, 6l¢iisiiz dini heyecanlar1 iceren popiiler dinsel ritiiellerden
hoslanma(z]” (124). Kiiciik kiiltiirel geleneklerin iizerine kurulan, batil itikatlara
dayanan din anlayisina karsi olan muhafazakéar diisiiniirler gibi Peyami Safa da, din
yobazligma ve insan aklin1 ve iradesini uyusturan tasavvufi egilimlere karsi uyarir.

Yukarida s6z ettigimiz yazisinda R. A. D. Grant, Edmund Burke’iin, dini,
toplumsal yiikiimliiliiklere bir temel saglamak iizere kullandigim belirtir. Ona gore
“insanin dinsel farkindaligi, Kant’ta oldugu gibi, saf ampirik ve psikolojik gerceklik
olarak varolusuna ickin ahlaki 6znelliginden” kaynaklanir (85). Dinsel yasam, insani
daha iyi bir insan yaptig1, toplumla ve kendi dogasiyla uyumlu hale getirdigi olciide
gereklidir. Peyami Safa, bu diisiincenin en ¢arpici 6rnegini, Matmazel Noraliya’nin
Koltugu’nda verir. Bu romanda dinin iyilestirici islevi 6ne ¢ikar. Ferit’in toplumsal
kokenli psikolojik sorunlari, varolus krizi, Tanr1’ya yonelmek suretiyle, giderilir.
Ferit’in ruhunun iyilesmesine yardimci roliinii oynadiktan sonra dini inanglar, bireyin
tiim yasamini kusatan, onu diizenleyen bir alan haline gelmez; Ferit nisanlisini tekrar
(ama ehlilesmis bir arzuyla) ister ve birlikte bir aile kuracaklar1 izlenimiyle roman

son bulur. Hatta, din vurgusunun azligindan dolay1 Berna Moran, tezin II.
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Boliimiinde ayrintili olarak tartigilacag: gibi Ferit’in geg¢irdigi doniisiimii inandirici
bulmaz. Ferit gercekten de yasaminin devaminda yogun bir dinsellik yasayacagi, bir
tekkede inzivaya cekilecegi izlenimini dogurmaz. Ama zaten, romanin amagladigi ve
okura Onerdigi de bu degildir, ilermeye engel olmayacak kadar din, modern yasami
engellemeyecek kadar tevekkiil 6nerilmektedir.

Din Inkildp Irtica kitabina almmus olan “Ruhta Huzur ve Siikin” baglikli
yazisinda Peyami Safa, dini, bilin¢gdisini diizenleyen, psikolojik sorunlar1 ¢ézen bir
kaynak olarak gordiigiinii acikca ifade eder: “Sebebini bilmeden buhranlar gegiririz.
Bu sebepler ne olursa olsun, suurumuzun altina nizam veren bir kuvvet vardir. O da
Allah’a ve kitabina inancimizdir. Bizi adaletsiz bir diinyada, 6liimlii bir diinyada,
abes ve aciz bir mahluk oldugumuz siiphesinden kurtarir” (50). Bu ¢arpici sozlerle
Peyami Safa, modern yasamin varolugsal krizlerine, 6l¢iilii bir dinsellikle ¢6ziim
getirmektedir. Aslinda bu sorun ve ¢oziim arayis1 hilen gegerliligini korumaktadir;
yalnizlagan, yabancilagsan, modern kentte kendisini giivende hissedemeyen bireyin
sorunlar1, modern psikiyatri ile dinler arasinda paylasilamayan bir alandir ve yoga,
meditasyon gibi pratiklerin yayilmasina da neden olmaktadir. Nitekim Peyami Safa,
bugiiniin gelismelerini 6ngoren bir bakis acisiyla, yine ayni yazisinda, psikolojik
krizler geciren bir Avrupa’l tanidigina doktora gitmek yerine yukaridaki dogrultuda
Tanrr’dan yardim istemeyi 6nermektedir. Safa’nin 6nerdigi din anlayisinin, popiiler
kiiltiirde sik yinelenen “pozitif enerji”’, boyutunu icerdigi su sdzlerden
anlagilmaktadir: “Ona, sikayet ve tazallim eden bir dua degil, inanan ve enerji veren
dua sekillerini anlattim” (50). Akilcilik ve aydinlanma ile Tanr1 ile bagimni koparmis
olmanin insana hi¢ iyi gelmedigini, ama akil ve bilim kazanimlarin1 edinmis modern

insanin bu bag artik eskisi gibi saglanmasinin da olanakli olmadigini diisiinen
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Peyami Safa, bir sonraki alt boliimde mistisizm konusundaki diisiincelerinde
gorecegimiz gibi akil siizgecinden gecen ve insani iyi eden 6lgiilii bir dinsellik Onerir.
Yine Grant, Edmund Burke’iin din anlayisimin bir 6zelliginin de kendi

(Anglikan) mezhebinin disindaki Hristiyanlik mezheplerine ve diger dinlere kars1
biiyiik hosgorii oldugunu belirtir (85). Peyami Safa da, Islamiyetin Hristiyanligin
antitezi degil, tekamiilii oldugunu sdylerken, Tiirk Inkilabina Bakislar’da Avrupa’nin
Hristiyan kiiltiir mirasina da sahip ¢ikarken ve Matmazel Noraliya’nin Koltugu’ nda,
kurtulusu Miisliman ve Hristiyan kiiltiirlerinin ortak degerlerinde gosterirken yaptigi
da bir dinler aras1 hosgorii ve evrensellik anlayisinin sergilenmesidir.

Peyami Safa, Bati’nin kendisinde eksik kalan ruhsal ve manev1 alana
yoneldigini, Dogu’nun da aksi yonde giderek modernlesmesi ama bunu yaparken
manevi degerlerine sahip ¢ikmasi gerektigini savunur. Boylelikle Tanzimatin
hatasindan doniilecek, Bati’nin diistiigii radikal modernlesme yanilgisia da
diisiilmeyecektir. Ona gore Bergson gibi yeni-mistisizm yanlis1 felsefe okullarinin
Avrupa’da yayginlagmas1 normaldir ¢iinkii niifus yogunlugu ve hizli makinelesme
Avrupa’da, uygulamali zekay1, matematik kafasini fazla gelistirmistir. Bu nedenle,
Avrupa mistik cevherini telafiye ihtiya¢ duyar. Bizim ise bizde kit olani, yani
bilimsel ve matematik diisiinceyi getirmemiz gerekmektedir. Agirlik simdilik
pozitivizme kaydirilabilir. Maddenin fethine ¢ikan Bati ile Sark’in dengeli ve yerinde
bir terkibi yapilmalidir. “Sarkliya has kuvvetli sezis hassamiz1” ilkel mistik halinden
yalitilmis olarak yeni terkiplere dogru gelistirmemizi Onerir (129).

Peyami Safa’nin sentez fikri ile mistisizm anlayis: birbirleriyle yakindan
iligkilidir. Safa i¢in ideal terkip, modern akil ile sezginin birlesiminden olusur. Sezgi,
yaratici kaynakla, sonsuzlukla temasla olanaklidir ve bunun yolu da mistik

deneyimden gecer. Peyami Safa mistisizme olan ilgisini 6zellikle 1940’11 yillardan
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itibaren yazilarinda ve 1949 tarihli Matmazel Noraliya’nin Koltugu adli romaninda
ifade etmistir. Safa’nin, 6liimiinden kisa siire 6nce tamamladig1 Mistisizm (1961) adl
kitap, yazarin bu konudaki goriisleri hakkindaki temel kaynak niteligindedir.

Kitapta oncelikle bir akilcilik elestirisi, mutlak bilgiye ulagmakta aklin
yetersizligi vurgusu vardir. Islom mistiklerinin de diger mistikler gibi “Mutlak’m
arastirilmasinda, aklin yetersizliginde 1srar” ettiklerini vurgular ve bunu da
Aristo’nun bilginin kaynagi olarak akl degil ilahi kaynag1 gostermesiyle
desteklediklerini belirtir (97). Bunu yaparken, parantez i¢inde verdigi kaynak,
Jacques de Marquette imzal1 Introduction a la Mystique Comparée (Mistiklerin
Karsilastirmasina Giris) adli bir kitaptir.

Hristiyan mistisizminin 6nemli kaynaklarindan biri olarak kabul ettigi
Dionysius Aéropagite hakkindaki altboliimiinde ve Jacque de Marguette imzali
Introduction a la Mystique Comparée adli kitaptan sayfa numaralar: verilerek yaptigi
alintida Peyami Safa, Aéropagite’in Hristiyan mistisizmine biiyiik etki yapmis olan
diisiincesinin koklerinin Platon’un diisiincesinden kaynaklandigmi belirtir. Safa,
Platon’un biitiin varliklarin kaynagi ve nihai olarak varacaklar1 yer olarak Tanr1’y1
isaret ettigini belirterek, Aéropagite’in de Tanr’nin “biitiin hudutlardan tastig1 i¢in
zeka ile bilinemez” oldugunu vurguladigini, Tanr1’nin varligini, ancak “miicerret akil
‘Logos’ ve mistik temasa” ile ulagabilecegimiz sezgiyle, (o da ancak sinirli) bir
Olciide kavrayabilecegimizi ifade eder (78-79).

Diisiincelerini romanlar ve romanlarindaki kisiler araciligiyla aktarmak Safa
icin 6nemli olmalidir; ¢iinkii insanin maddi ve manevi diinyalar1 birlestiren, 6zel bir
varlik olarak konumuna isaret eden sozleri vardir. Kitabim Islam mistisizmine
ayirdigi boliimiinde insanin iki alemi birlestiren konumunu “kalp, insanda, Allahla

diinyanin bulustugu noktadir” sdzleriyle ve Mevlana’dan aktardigini belirttigi,
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“Burada bir diinya, ve orada bir diinya. Ben esikte duruyorum” ciimlesiyle vurgular
(96).

Yazarmn mistisizm konusundaki ilgisi sadece Islam ve Hristiyanlikla sinirh
degildir; Asya mistisizminden de s6z eder. Hint mistisizmine genis yer ayirdigi
boliimde Safa, yoganin ¢esitleri ve asamalar1 da dahil olmak tizere ayrintili bilgilere
yer verir. Bolimiin geneli icin bir kaynak belirtmez, sadece bir konuda verdigi tek bir
kaynak ismi vardir: Radhakrishnan Dogu ve Bati Diisiinceleri. Bu boliimde Safa,
Budizm hakkinda verdigi bilgiler arasinda Thatagatha isimli kiginin “Sutra”da
yaptig1 formiillendirmeleri tirnak i¢inde alintilamak yoluyla Buda’nm 6nerdigi yolun,
insanin kendisini diinyevi zevklere tamamen kaptirmasiyla onlarin biitiiniiyle
reddedip ruhsal dlem i¢in yasamasi arasinda uzlagsmaya dayanan bir yol oldugunu
vurgular:

Iki zit kutup vardir kardesler, kurtulmak isteyenler bunlar1 bertaraf
etmelidir. Biri, ihtiraslarinin ve duyularinin zevklerini tatmin etmektir
ki, cirkindir, adidir, kiiciik diisiiriiciidiir, habistir. Bu arz ¢cocuklarinin
yoludur. Oteki, siddetli fedakarliklarin yoludur, acilidir, zahmetli ve
faydasizdir. Bu iki zit kutbu bertaraf eden liciincii yolu, gozleri acan,
diisiinceyi aydinlatan, bariga, hikmete Nirvana’ya gotiiren yolu Budda
bulmustur. (57)
Peyami Safa, bu diisiincelere bir yorum getirmeden, anlama ¢abasi sergiler. Ancak,
gerek kitabinda genis yer vermis olmasi, gerek Matmazel Noraliya’nin Koltugu ve
Mistisizm basta olmak iizere, kitaplarinda dile getirdigi zit kutuplar aras1 uzlasi
formiilii arayisi ile kosutluk gostermektedir.
Bu z1t kutuplar arasinda uzlasi arayis1 yine ayni kitapta bu kez Bati

diisiincesinde felsefe ve bilim tartigmalarini ele alirken de baskin egilimdir. Safa,
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Bertrand Russell’1, “ilimle mistisizm arasinda bir sentez arayan filozoflar arasinda”
gormek i¢in fazla bir engel bulunmadigini belirtir (108-109), bu goriisiinii Russell’in
Mistisizm ve Mantik adli kitabina yaptig1 gonderme ile destekler. Safa’nin
aktardigia gore Russell bu kitapta, diinyay1 biitiiniiyle kavrama gayretinden dogmus
olan metafizik, iki karsit egilimin carpismasini baslangicindan beri barindirir,
bunlardan biri mistisizm digeri de bilimdir (108). Bazi filozoflar birini, bazilar
digerini se¢mislerdir; ancak ‘“en biiyiik filozoflar ilmin ve mistisizmin ¢ift ihtiyacini
beraber duymuslardir. Biitiin hayatlar1 ikisini uzlastirmaya ¢aliymakla ge¢cmistir”
(108). Yine Safa’nin alintiladig1 Russell, bu tiir bir sentezin olabilirligini
sorgulayarak, klasik bilim anlayis1 ile mistisizmin sentezinin olanakli olmadigini,
akilcilik ilkesinin buna izin vermeyecegini belirtir ve ekler: “[F]akat ilme ayr1 ve
daha modern bir mana verdigimiz zaman, mistisizmle ilim arasinda zithk ya ¢ok
azalir veya hi¢ kalmaz. Bugiinkii diinyada umumiyetle kabul edilmeye baslanan yeni
ilim zihniyeti sirf rasyonel bir zihniyet olmaktan gittikce uzaklagmaktadir” (109).
Russell, bilimdeki bu yeni yonelimin, akilciliga duyulan kuskunun 19. yiizyilm ikinci
yarisinda Avrupa’da basladigini, fizik ve matematikte kendini hissettiren bu yeni
bilim anlayisiin “kesinlikten uzaklasarak ihtimaliyete” daha fazla yer vermekte
oldugunu vurgular (109). Yazarin, akilcilik karsisinda mistisizmin giderek cephe
kazaniyor oldugu inanci, akilcilikla maddeciligi yakindan iligkili gordiigii su
sozlerinde de goriiliir: ‘“Materyalizmin galip oldugu 1860 ve 1890 yillarinda bircok
psikiyatrist ve psikologlar vecdin ¢esitli goriiniislerini, histerinin veya katalepsinin
arazi farzediyorlardi. En yiiksek mistikleri timarhanelerdeki delilerden ve
manyaklardan farksiz goriiyorlardi. Son zamanlara kadar vecdleri normal akli

hadiselerin patolojik bozukluklar: farzetmeye devam edenler vardir” (98).
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Peyami Safa, Avrupa’da bilimsel diisiincede, 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil
baslarinda yasanan degisimlere deginirek; Einstein’in gorecelilik kuramininin
temellerini attigindan, felsefenin “agir dogmatizminden” kurtulmaya basladigindan,
“bir degil bircok realiteler”’in var olabileceginin diisiiniillmeye basladigindan s6z eder
(111-12). Safa’ya gore “akilct determinizmin duvarlarini ¢atlat[an]” bu gelismeler
yine de kesin olarak mistik bir doneme girildigi anlamina gelmemektedir, bunun i¢in
yeterli isaretler yoktur (112). Bu kadar radikal bir doniisiim olmamigsa da daha
onceleri, akilcilik adina mistisizme yoneltilen elestirilerin gézden ge¢irilmesinin
zorunlu bir hal aldigini belirtir (113). Safa’ya gore bu gelismeler karsisinda
mistisizmin de “kendisine ¢eki diizen vermesi ve modern ilim zihniyetine daha
uygun bir forma girmesi” gerekmektedir (113). Safa’nin buraya kadar bir¢ok
kaynaktan alintilarla isledigi diinya zevkleri ile ruhsal alem, akil ile sezgi, bilim ile
mistisizm arasinda sentez arayisi fikrini, 6zetleyen sozleri soyledir: “Mistik hadise
karsisinda en makul hareket tarzi siipheci bir sagduyu ile itimad eden bir zekanin
birlesmesinden dogan anlayistir” (127).

Mistisizm’in sonuna Matmazel Noraliya’nin Koltugu romanindan aldig1 uzun
boliimde romanin rehber kisisi Yahya Aziz’in yaptig1 agiklamalar, Peyami Safa’nin
bu konudaki diisiincelerinin romandaki uzantisidir. Burada Yahya Aziz, akilcilik ve
maddeciligin insan ruhuna zararlarini vurgulayarak, Noraliya’nin “kendisini
Allah’tan ayiran kalin duvarlarin benlik oldugunu™ anlayarak evrenin ruhuyla
birlesmek icin benliginden ve arzularindan kurtulmaya galistigini séyler (128).
Yahya Aziz, Noraliya’nin kendisini kurtarmaya calistig1, insan1 varliktan
uzaklastiran, yozlastiran bu siire¢ i¢cin modern diisiincenin dogdugu ve gelistigi
donemi isaret eder: “Orta cagin bozumundan sonra, siddetli ferdiyetcilik halinde,

ben’in hortladigin1 goriiyoruz. Zamanimizin biiyiik isaretlerinden biri de bu ben
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kuduzudur” (129). Yahya Aziz, bu “ben kuduzu’nu azdiranin liberalizm oldugunu
vurgular (129).

Peyami Safa’nm mistisizme bakisinda agirlikli vurgu, mistik “deneyim”
tizerindedir. Yazar Mistisizm adli caligmasinda, mistik deneyim ya da vecd halinin
Ozelliklerini ele alir; bu deneyimi dogrudan, agkin (transandantal) ve dolayisiyla
aciklanmasi olanaksiz, gecici, kisinin “yukaridan cevap alan bir kendinden ge¢mis
halin” edilginligini tasiyan ve kisinin gelismesinin asamasina gore degiskenlik
gosteren bir deneyim olarak agiklar (11-13). Matmazel Noraliya’nin Koltugu’nda
Ferit’in, Noraliya’nin hayaletinin rehberliginde yasadig1 aydinlatic1 mistik deneyim,
yazarin bu kitabinda ayrintiyla arastirdigr mistik deneyimin kurmaca diizlemdeki
izdiistimiidiir.

Safa’nin getirdigi mistisizm tanimi da aslinda bir mistik deneyim tanimidir:
“Mistisizm insan ruhu ile varligin esasi arasinda birlegsme imkanina inanmaktir.
Mahrem ve dosdogru (vasitasiz) bir birlesme, ki normal bilgi ve varliktan ayr1 ve
tistiin bir bilgi ve varlik tarzi tesis eder” (7). Yazar “varligin esas1” kavramini, “her
seyi icine alan BIR, kainatin biitiinii sonsuzluk” olarak aciklar ve bunun, “dini
mistiklere gore de Allah” oldugunu belirtir (7). Peyami Safa, mistisizmin temel
bilesenlerini tanimlarken dinf ya da din dis1 mistisizm yaklagimlarina esit mesafede
durdugunu bu ifadelerle vurgulamis olur. Safa’ya gore “[i]nsan ruhu kendi i¢inde
BIR’i, biitiinii, sonsuzlugu, veya Allah1” bulabilir “ve onunla birlesebilir” (7). Burada
sergiledigi dini ve din dis1 mistisizmlere esit mesafede durma tavrina karsin, cesitli
mistisizm anlayislarmi felsefi veya dini olmalar1 bakimindan karsilastirdiklar:
boliimde dinden yana tavir koyar. Safa, Hristiyanlik ve Miislimanliktaki gibi
tamamiyle dini olan mistisizm anlayislarinin yani sira, farkli karakterlerde olanlar1 da

bulundugunu belirterek, Cin mistisizminin felsefe ile dinin smirinda

104



konumlandirilabilecegini (33), Plotin ve onunla biiyiik benzerlik gésteren Hint
mistisizminin bireysel ruhun evrenin ruhu i¢inde erimesini dngdérmenin 6tesinde bir
alana ulagsmadigini, din veya Tanr1 yonelimleri bulunmadigini belirtir (34-35). Tauler
isimli bir yazarin (muhtemelen Alman Dominikan Kilisesi’nden, 14. yiizy1l Hristiyan
mistigi), mistik deneyim tarifine yer verir: “Insan tek ve sade olan bir seyin, ilahi ve
sonsuz bir seyin huzuruna varmistir” (35). Safa’ya gore bu sozler Plotin’in din dis1
mistisizm anlayisina yakindir, oysa kendisi bu goriiste degildir: “Her vecd’in ve duyu
aleminden kurtulmak i¢in ruhun yaptig1 her hareketin baslangicinda bilerek veya
bilmeyerek dini bir ilham oldugunu sdylemek daha dogru olmaz m1?” (35).

Tanimin diger 6gelerinden olan “mahrem”, “ruhun i¢inden”, dosdogru
(vasitasiz) ise “aklin vasitasi olmadan, bes duyumuzun bize tanittig1 disar1 Diinyanin
icimizdeki tesirlerinden siyrilarak™ anlaminda kullanilmaktadir (7).

Peyami Safa, Mistisizm adlh kitabinda, mistik diisiincenin “insan diisiincesi
kadar eski ve onun kadar da siirekli ve ebedilige namzet” oldugunu (14), “fikir tarihi
gelismelerinin disinda her zaman ve her yerde muteber bir hakikatin akidesi” (73)
oldugunu diisiiniir. Kitapta, eski Hint inanislar1 ve Budist mistisizmden baglarayarak
Musevilik, Hristiyanlik ve Miisliimanliktaki mistisizm anlayislarini hakkinda da
genis bilgilere yer verir. Mistiklerin yapitlar: arasinda kiigiik farklar olmasima karsin
“menseinden zamanimiza kadar biitiin mistiklerin tecriibelerinde bir aynilik vardir”
diyen Safa, kiiltiirler ve yapitlar arasindaki farkliliklara karsin tiim mistisizm
anlayislarin ortak noktasinin mistik deneyimin ayniligi oldugunu vurgulamis olur
(73).

Peyami Safa, Antik Yunan’dan, Cin ve Hint mistisizmine kadar birgok
mistisizminden genis bigimde s6z eder ve Islam mistisizmi ya da tasavvufu iizerinde

bunlardan neo-platonizm ve Hristiyan mistisizminin izleri oldugunu sodyler (86-87).
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Islam dinini “Hristiyanliga en yakin biiyiik din” (89) olarak goren yazar, “Yahudi-
Hristiyan cevreleri, islam itikatlar1 iizerinde iz birakmiglaridr” der (87). Mistisizm
konusunda Safa’nin temel referans noktasi ise Henri Bergson’dur. Kitabin ilk
boliimiinden itibaren bir¢ok yerde s6z ettigi Bergson’un adin1 sik sik anacak ve
s0zgelimi Budist mistisizmi Bergson’un kavramlariyla karsilastiracaktir: “Asrimizin
en yiiksek ruh felsefe ve metafiziginin temsilcisi Henri Bergson bir mistik oldugu
gibi, atom fiziginin yolunu acan en biiyiik ve en iinlii tabiat alimi Albert Einstein da
mistik heyecan duymiyan bir insanin 6liiden farksiz oldugunu yazmist1” (15).

Peyami Safa’nin mistisizm konusunda yarlandig1 kaynaklarin tiimiiniin, Batili
diisiiniir ve arastirmacilarin ¢calismalari olmasi, Safa’nin Bati odakl zihin diinyasinin
bir gostergesidir. Islam mistisizmi hakkindaki notlarmi bile Batil1 bir arastirmacidan,
Fransiz Islam bilgini Louis Massignon’un Islam Ansiklopedisi’ndeki “mistisizm”
maddesinden yola ¢ikarak kaleme almasi dikkate degerdir.

Ozetle, bu boliimde incelenen kitaplar1 ve gazete yazilarmdan ¢ikan sonuca
gore, Peyami Safa’nin diisiince ¢izgisinde, dine karsi kuskulu, modernlesme projesini
heyecanla benimseyen bir tavirdan, akla ve modernlige kars1 kuskulu, dini inanclarin
Onemini vurgulayan bir konuma dogru degisim yasandigini sdyleyebiliriz.
Modernlikle ilgili kuskularmin odaginda, kapitalist ekonomiye 6zgii, Osmanli-Tiirk
kiiltiiriine yabanci, kazang hirsi ile modern kent yasaminin Istanbul’un kozmopolit
cevrelerinde algilandig1 bigimiyle kadin ile erkegi daha 6nce alisilmadik bicimde
yakinlastiran eglence bicimleri yer almaktadir. Ote yandan, bu degisim cizgisinin
arkasinda, Peyami Safa’nin, tonlar1 degisse de 6ziinde varligini hep siirdiiren iki ana
egilimi bulundugunu; bir yandan Bati uygarligia karsi olumlu bakarken diger
yandan inang¢ diinyasima kapilarin1 kapatmadigini gbzlemledik. Bu ¢ercevede,

muhafazakarligin, modernlige kars1 tiretilmis her tiirlii diisiinceye verilen ortak bir ad
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olarak kullanilmasinin yanlis oldugunu, Avrupa diisiince diinyasinda egemen oldugu
bicimiyle muhafazakarligin, modern ile gelenek arasinda uzlasi yollar1 arayan ve
radikal doniisiimlerin yerine 1limli degisimleri tercih eden bir diisiince bi¢imini ifade

ettigini, Peyami Safa’nin da bu baglamda ele alinmas1 gerektigini ele aldik.
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IKiNCi BOLUM

PEYAMI SAFA’NIN ROMANLARINDA MODERN KENTIN

BiREYSEL ETKIiLERi

Peyami Safa’ni romanlarinda ayrintili olarak anlatilan mekanlarin tiimii
Istanbul’dadir. Baz1 tasra kentleriyle iliskiler kuran, Anadolu’ya géndermelerin
yapildig1 romanlar1 bulunsa da hem Anadolu’ya bakis ¢ok uzaktan ve digsaridandir,
hem de olaylarin hemen hemen tiimii Istanbul’da gecer. Dolayisiyla modernlikle
karsilagsmalar ve kiiltiirler aras1 catigmalar, bu kentin caddelerinde, konaklarinda,
apartmanlarinda gerceklesir. Roman kisileri, Avrupa’dan gelen son modalar1
Beyoglu vitrinlerinden takip eder, yine bu bolgedeki eglence mekénlarinda balolara
katilir, Fatih ya da Cerrahpasa gibi geleneksel yasam bi¢cimlerini simgeleyen
mahallelerdeki evlerine donerler. Sorunlar karsisinda kendilerini ¢aresiz
hissettiklerinde, Camlica tepesinden, Vanikdy’den, Cengelkdy’den denizi seyreder,
Biiyiikada’da cam agaglarmin arasinda yiiriir, yine Istanbul’'un dogasina sigmnirlar.
Istanbul’un, kentsel 6zellikleri Peyami Safa’nin romanciliginda 6zel bir 6neme
sahiptir.

Istanbul, Osmanh toplum yapisindan kalan yasam bicimleri ile Beyoglu

odakli olarak kente giren Batili yagam tarzlarinin bulusma alanidir; cografi olarak
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Asya ile Avrupa’y: birlestirdigi gibi kiiltiirel olarak da farkliliklar: bir arada
bulunduran, anlamasi ve bas etmesi gii¢, cazibeli bir muamma olarak goriiniir.
Yiizyillar Oncesine dayanan zengin bir kiiltiir birikimine sahip olan ve diinyanin en
onemli kentlerinden biri olma 6zelligini bugiin de siirdiiren Istanbul’un,
modernlesme doneminden dnce de bir kent kiiltiiriiniin bulundugunu ancak bu
kiiltiiriin, 19. yiizyilda hizlanan modernlesme etkisiyle biiyiik bir doniisiim
gecirdigini kabul etmek dogru olacaktir. Kentin 19. yilizyilda yasadigi kentsel
doniisiimii, gercek dlgeginden biiyiik gorme egiliminde olan, Osmanli kiiltiiriinde
kent bilincinin daha dnce hi¢ bulunmadigini savunan arastirmacilar da olmustur.
Osmanli imparatorlugu iizerine yakin donemde yapilmaya baslanan kiiltiir tarihi
arastirmalari, kent kiiltiirli alaninda da tartismalara sahne olmaktadir. Suraiya
Faroqghi, Osmanli Kiiltiirii ve Giindelik Yasam adli kitabinda, Osmanli’nin kent
bilinci olmadig1 yoniindeki goriisleri sorgulayarak, buna karar verebilmek i¢in
belediye, kent hukuku, belediye meclisi gibi kavramlar1 6lciit kabul etmenin
gecerliligi kalmadigini, eski arastirmalarin bize sundugu gibi Osmanli kentlerinde
din ve 0zel yasamdan bagka bir seye yer ayrilmadigi diisiincesininin de dogru
olmadigini vurgular (164-65). Yiizyillar boyu ¢esitli kiiltiirlerin karsilikli etkilesim
icinde var oldugu 6nemli bir kent olan Istanbul’da belli bir kent kiiltiiriiniin
bulundugunu kabul etmek yanlis olmayacaktir.

Ote yandan, Istanbul’da mevcut kent yasayis1 ile Batililasma sonucu gelen
yeni kentsel 6zellikler arasindaki iliskiler, Peyami Safa’nin romanlarinda yer alan
kent mekanlarmi, anlaml bir inceleme konusu haline getirmektedir. Istanbul’un
Batililagsma 6ncesi donemde bir kent kiiltiirii olmasi, Batililagma ile yasanan
catigsmayi, bir kir-kent ¢atigmasi degil, belli bir kent gelenegi ile (iilkeye geldigi ve

deneyimlendigi kadariyla) modernlik aras1 bir catigma olarak ortaya koyar. 19.
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yiizyilda yogun olarak baslayan modernlesme siireci, kent anlayisini etkilemis,
Avrupa kentlerinin gesitli 6zelliklerini Istanbul’a getiren diizenlemelerin 6nii
acilmustir. Tanzimat Fermani ile ayni tarihlerde, 1839 yilinda Istanbul’un modern bir
kent kimligine kavusmasini amaglayan bir resmi belge yayimlanmustir. Stefanos
Yerasimos, Osmanli devlet otoritesinin, Istanbul’un kent diizenlemesi konusunda
aslinda 16. yiizyildan itibaren ¢esitli kararlar aldigini belirtmekle birlikte, 17 Mayis
1839°da hazirlanan “Mecelle-1 Umur-1 Belediyenin, “[g]enis cadde ve rihtimlarin
acilmasi, dar sokak ve ¢ikmazlarin kaldirilmasi, baskentin kentsel alaninda koklii bir
degisimi, kisacas1 mevcut kent goriintiisiiniin toptan reddedilmesi anlamina gelen ilk
resmi belge” oldugunu vurgular (365). Yerasimos’a gore Osmanli i¢in, Viyana’da ve
Paris’ta gorev yapan Osmanli elgilerinin verdikleri raporlarda yer alan kent
diizenlemelerinin Istanbul’da yasama gecirilmesi isteginin yani sira, devlet
otoritesinin saglamlastirilmasi ve yaygimlastirilmasimin yolu da Istanbul’u yeni bir
anlayisla diizenlemekten gegmektedir (367-69). Genis ve iki ucu agik caddeler, dar
ve ¢ikmaz sokaklara gore estetik acidan iistiin oldugu kadar, giivenlik ve
denetlenebilirlik acisindan da avantajhidir. 19. yiizyilin baskenti olarak kabul edilen
Paris’in, Hausmann tarafindan yapilan diizenlemesinde de genis bulvarlarin agilmasi
Oonemli yer tutmaktadir ve bu diizenleme, estetik kaygilarin yani sira giivenlik
gerekcelerine de dayandirilmistir.

Gerek sokak diizenlemeleri ve yeni ulasim olanaklarinin merkezinde
bulunmasiyla ve gerek yeni yapilariyla Beyoglu, 19. yiizyilda biiyiik bir degisim
gecirmistir. Celik Giilersoy’un Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi’nin
“Beyoglu” maddesinde belirttigine gore 19. ylizyilin baslarinda “sagliksiz ve kotii
yapilanmis” bir semt olan, ayrica “dar ve dolambach yollar1 6zellikle yazlar1 olduk¢a

pis bir goriinlim” sergileyen Beyoglu, 1831°deki biiyiik yangindan sonra daha planl

110



bir bigimde yeniden insa edilmistir (212). Ulkedeki elgiliklerin saray olarak nitelenen
binalarinin, burada gelisen renkli yasamin odak noktasini olusturdugunu vurgulayan
Giilersoy, bunlarin yani1 sira bolgeye canlilik veren Levanten ve Hristiyanlarin yagsam
bicimlerini sergileyen (ahsap Osmanli evlerinden ayrilan) kagir binalar (215) ve “cok
sayida yabanci gezgini agirlayan oteller, postane telgrafthane gibi yapilar” (212) ile
bu yapilarin ¢evresinde gelisen yeni yasam bi¢iminin, Beyoglu'nu ya da o
donemdeki adiyla Pera’y1, “Avrupa baskentlerinin kii¢iik bir 6rnegi” haline
getirdigini kaydeder (212).

IThan Tekeli “19. Yiizyilda istanbul Metropol Alanmin Déniisiimii” baslikli
yazisinda, Tanzimat’la birlikte Istanbul’da kent formunda bir doniisiim yasandigini,
bu doniisiimiin, genel bir plana uyulmadan, “par¢a parca mozaiklerin bir araya
gelmesiyle” bicimlenmis bir doniisiim olmasina karsin, kentte “yeni gelisen
teknolojilerin etkisi ile Batinin kent imajlarmin yonlendiriciligi”’nin hissedildigini
belirtir (389). En 6nemli degisikliklerin kent merkezinde gerceklestirildigini
vurgulayan Tekeli, kent merkezinin dis diinya ile iliskileri kolaylastiracak bir
doniisiimden gectigini, teknolojik olanaklarin artirildigini ve “cok odaklr” bir hale
geldigini, ayrica kent merkezindeki yol aglarinin “araba ve tramvay ulagimia
elverisli hale getirilmesiyle merkez ici biitiinlesmenin” saglandigini ifade eder (389-
90). Kent i¢i ulagim olanaklarmin gelismesi, Avrupa kentlerinin kiiciik dlcekte bir
Ornegi olarak nitelenen Beyoglu ile kentin geleneksel yasam bicimlerini siirdiiren
semtlerini birbirine baglayarak, modern ile gelenek arasindaki karsilasmalar1 ve
etkilesimi olanakli kilmistir. Peyami Safa, bu olguyu bir romaninin ana ekseni olarak
kullanmus, Fatih-Harbiye’de, Fatih ile Harbiye arasindaki gidis gelisleri ve bunu

olanakli kilan tramvay1 odaga almigstir.
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Kentte Batililagma ile yasanan diger bir kentsel degisim, semt ve mahallelerin
daha 6nce oldugu gibi dinsel, etnik, cemaat¢i ya da akrabalik iliskilerine gore degil
ekonomik iliskiler ¢cevresinde olugsmaya baslamasidir. Beyoglu, ticarethaneleri,
bankalari, diikkan, pastahane ve gece kuliipleriyle, giyim ve eglence gibi unsurlariyla
yeni bir yasam tarzini, donemin kapitalist ekonomisinin uzantilarmi Istanbul’a
tasimistir. Otomobil ve tramvay ile ulagim, niifusta kalabaliklagsma, sokaklarin
aydinlatilmasi, kent yasaminin hizinda artis Istanbul’da da belli 6lciilerde gozlenmis
ve Peyami Safa’nin roman kisilerinin zihinlerinde derin izler birakmistir.

Bu boliimde, Peyami Safa’nin roman kisilerinin zihinlerinde, modern ve
modern 6ncesi 6zellikleriyle nasil bir Istanbul algis1 olustugu, kisilerin ruh halleri ve
catismalarinda modern niteliklerin izlerini tagiyan kent mekanlarinin oynadigi rol
irdelenmektedir. Istanbul’un, biiyiik hayallerle tasradan gelen insanin goziinde aldig1
mitsel goriiniim ile bas dondiiriicli temposu ve degerleri zorlayan yapisiyla insanlari
kacmaya zorlayan Istanbul arasindaki karsitliklar ortaya ¢ikartilmaktadir. Roman
kisilerinin, modern kentin karmasasindan dogaya ve adaya kacislarina yiiklenen

simgesel anlamlar da konu edilmektedir.

A- Kent Izlenimleri ve Kentte Anlam Yoklugu

Modern kentin, insan bilincine parcali izlenimler halinde ulasan yapisi,
Peyami Safa’nin romanlarinda genis bigimde temsil edilir. insanlar kenti ya
disaridan, kusbakis1 olarak mitsel bir canliya benzetmeye calisarak ya tren diidiigii,
sokaktaki kalabaliklar gibi parcalarina ayristirarak ya da bir kitap okur gibi ¢cézmeye
caligirlar. Kentte varolusu anlamlandirmakta giicliikk ¢ceken, yalmzlik ve

yabancilagma etkileri altinda ve biitiinliikten uzak gozlem ve izlenimlerle yollarini
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bulmaya calisan bireyler, modernist edebiyat yapitlarinin sik karsilagilan

izleklerindendir.

1. izlenimler, Akis ve Kalabahklar Olarak Kent

Peyami Safa’nin romanlarinda Istanbul’un, romanlarda basli basina bir varlik,
kendi i¢inde biitiinliigli olan neredeyse organik bir varlik olarak yer aldig1 sahneler
vardir. 1924°te yayimlanmais iki romaninda Peyami Safa, roman kisilerinin goziinden
Istanbul’a bir biitiinliik ve masals1 bir kimlik yiikler. Ele alacagimiz her iki sahnede
de, zihinlerine odaklanilan roman kisileri, Istanbul’a Anadolu’dan gelmektedirler ve
ikisi de kentten biiyiik beklentiler i¢indedirler. Mahgser’in agilis sahnesinde
Canakkale cephesinden sakatlanmis olarak donen Nihad, Istanbul’u uzun yillar sonra
ilk kez vapurdan goriir: “Nihad, vapurun Istanbul’a girisini gérmek igin, geceleyin
uyandi, giiverteye cikti, karnini demir parmakliklara yasliyarak, ii¢ senedir hasretini
cektigi Istanbul’a gozlerini kirpmadan baktr” (7). Romanm bu ilk ciimlesinin hemen
ardindan gelen sahnede, Istanbul’u gérmeyi 6zlemle bekleyen bir roman kisisinden
beklenebilecek etkileyici bir Istanbul siliieti yerine, “tas binalar’’mn tehdit sezdiren
varligiyla karsilasiyoruz: “Limanda vapur ilerledikce, sag ve sol kiyinin tas binalari,
istlerine bulagan karanliklardan siyrilarak, ding ve siyah govdeleriyle, agir agir
kimildiyor, sisiyor, kabariyor, gitgide artan bir heybetle yiikselerek, ayaga kalkmis
gibi vapura dogru yiiriiyorlar” (7). Bu, birer kabaday: gibi Nihad’m iistiine istiine
yiiriiyor gibi goriinen tas binalar, Nihad’m Istanbul’da yasayacag diis
kiriklikliklarinin habercisi ve kentin gecirdigi modernlesme siirecinin simgesidir.
Batililagsmayla degerlerin degismesi, zenginligin el degistirmesi, Beyoglu ve

Nisantas1 gibi semtlerdeki apartmanlarda yeni ve yoz bir yasantinin siirdiiriiliiyor
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olmast, Nihad’1n biiyiik umutlarla dondiigii kentte ciddi sorunlar yagsamasina neden
olacaktir. Ayrica bu bakisin, bir vapurdan yapilmasi da 6nemlidir. Kisilerin
kendilerini ve ¢evrelerini algilamalarini dogrudan etkileyen 6geler arasinda
modernligin {iriinii ve simgesi haline gelmis araclarin rolii vardir; vapur da bunlardan
biridir.

Bir Aksamdy’da, Meliha’mn Izmit’teki ailesinden kacarak Kamil’le birlikte
geldigi Istanbul’la ilk karsilasmasinda da, zihindeki kent imgesi, organik bir
biitiinliik icinde olusur. Ustelik bu kente yogun anlamlar yiiklemis olan Meliha’nin
goziinden mitolojik bir varlik gibi goriiniir: “Istanbul, gok yiiziinii tutusturan biiyiik
ceragiyle yaklastik¢a geng kiz, Marmara denizinin i¢inden dogan efsanevi harikaya
gozleri kamasarak bakiyordu” (30). Meliha’nin sikici buldugu tasra yasamindan
giizellikler vaad eden, canli kent yasamina dogru gittigini diisiinmesi, bu sahnenin
olumlu tonunda etkilidir. Ancak, biiyiisiine kapildig1 bu kentte, beklentilerinin
karsiligin1 bulamayacak, evlilik hayaliyle birlikte oldugu Kamil’in metresi olmaktan
oteye gecemeyecektir. Mahger’de Nihad, Canakkale’deki askerliginden sonra biraz
olsun rahat bir yasama kavusma timidiyle geldigi bu kentte, issizlik ve yoksullukla ve
kentin yeni merkezi olan Beyoglu ve Nisantasi cevrelerinde yasanan ahlaki yozlagsma
ile miicadele etmek zorunda kalacaktir. ilk Istanbul izlenimleri ile bu kentte
yasadiklar: arasindaki karsitlik carpicidir. Biiyiik hayaller, yerini biiytik diis
kirikliklarina birakir. Ancak, Meliha sonunda Izmit’e geri donerken, Nihad iyi maash
bir is bulup, dsik oldugu kadma da kavusarak Istanbul’da yasamaya devam eder.
Ustelik buldugu is, bir Avusturya bankasindadir (281). Nihad bir Avrupa iilkesinin
bankasinda calisacaktir; bu iilke Nihad in Canakkale cephesinde savastigi
Ingiltere’nin degil, o sralar Osmanl devleti ile iliskileri iyi olan Almanya ve

Avusturya cephesinden bir iilkenin bankasidir.
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Mahser’de, Nihad’1n algisinda kent 6geleri, roman boyunca 6nemini
stirdiiriir, kentte yasamaya basladiktan sonra kenti par¢a parca ulasan cesitli
Ogeleriyle algilamaya basliyor: “Bulundugu sokak uzakta caddenin 1siklari, tek tiik
yolcular, binalar ve kaldirim ona soniik bir hayal gibi geliyor” (111-12).

Kent izlenimlerine sesler de dahildir. 1951 tarihli Yalniziz’da Mefharet,
agabeyi Samim ile kiz1 Selmin arasinda bir iligski oldugundan duydugu siipheyle
kivrandig sirada tren diidiigiiyle ¢an seslerini bir arada duyar: “Uzakta tren diidiigii
ve ¢an sesleri vardi. Birdenbire aglayacak gibi oldu. Bu ¢an sesi onun simdi icinde
yasadigi siiphenin ¢irkin vuzuhuyle ruh ve ahlak temizligi arasindaki farki
dayanilmaz bir hale getiriyordu. Hemen bir camie kosup secdeye yatabilir, hiingiir
hiingiir aglayabilirdi. Yarabbi bana kuvvet ver” (79).

Sozde Kizlar’da, Sisli’deki koskiin gece gec¢ saatlerde gomiildiigii sessizligin
icinden kentin “velvelesi” duyulur: “Issiz ev sanki caddede hirildaya hirildaya kosan
kamyonlarin zangirtili seslerini bogazlayan bir horoz gibi keskin, yirtic1 uzun
cigliklar kopararak gecen otomobillerin giiriiltiilerini i¢ine ¢ekiyordu. Behi¢ sehrin
bu velvelesine 6mriinde ilk defa dikkat etmisti” (55). Mahser’in ilk sahnesinde tas
binalarm insansi 6zelliklere biiriindiiriildiikleri gibi burada da kamyonlar, bir tiir canl
gibi “hirildar”, otomobiller horoz gibi “cigliklar koparir”. Bunlar, sessizligi bozan,
rahatsiz edici sesler olarak parcali kent algilarina eklenirler. Ancak ayni romanda, bu
kez anlaticinin degil, romanin bas kisisi Mebrure’nin goziinden iki giiriiltii kaynag:
hakkindaki yakinmay1 duyariz: “En cok giiriiltii yapanlar tramvaylar bir, aksam
gazetecileri iki; sattiklar1 gazetenin ismini ciyak ciyak bir hecelemeleri var, bos
bulunanlar1 yerlerinden sigratiyorlar” (201). Tramvay ve gazete yine modernligin
kentte deneyimlenmesinde onemli iki 6geidir. Teknoloji, kitle iletisimi, kamuoyu,

matbaa, bir yandan modern diinyanin vazgecilmez 6zellikleridir, diger yandan bu

115



ornekte oldugu gibi basta giiriiltii ve cevre kirliligi olmak iizere, diinyanin bugiin de
heniiz kalic1 ¢oziim iiretemedigi sorunlara ve yakinmalara yol agmaktadirlar.
Mebrure bu yakinmadan hemen sonra, gazetelerin islevselligini kabul eder:
“Gazetelerin ¢ok hizmetleri var, su ilin ¢tkmasaydi, babas1 onun Istanbul’da
berhayat oldugunu 6grenemeyecekti” (201).

Yalniziz’da Besim ile ablasi Mefharet, Samim’in giinliigiinden {itopya projesi
Simeranya ile ilgili boliimii okurlarken, huzurlu, ideal yasam bi¢iminin betimlendigi
anlati, tren diidiigii ile kesilir. Meftharet, trenle Samim’in geldigini zanneder ve
yakalanmaktan korkar: “Tren geliyor!” (27). Oysa tren heniiz gelmemistir: “Trenin
gelmesine daha otuzbes dakika var. Diidiik sesi seni aldatti. Biraz daha okuyabilirdik.
Aklim Simeranya’nimn kulesinde kald1” (27). Ikilinin giinliikleri karistirma nedeni,
Samim ile yegeni Selmin yani Mefharet’in kiz1 arasinda bir iligki olup olmadigini
anlamaktir ama Samim’in ¢izdigi litopya atmosferi, Besim’in (ayn1 zamanda
okuyucunun) ilgisini ¢cekecek Olciide ayrintili ve canli olarak anlatilmstir.

Sozde Kizlar’da, modern kent yasamu giiriiltii, kesmekes, trafik yogunlugu
gibi olumsuz yonleriyle vurgulaniyor. Nazmiye Hanim’m koskiiniin sessizliginde
sehrin “velvelesinin” duyulmasi, kamyon giiriiltiileri buna 6rnektir (55). Yine aynm
romanda kent sokaklarinda hep dikkatli olmak gerektigi vurgulanir: “Bir otomobil
Mebrure’yi 1slatarak gecti. Oyle ya, sehirde dalgin olmamak lazim” (201).

Ayrica, kent sokaklarinda giivenlik 6nlemleri de iist diizeydedir ve bu durum
Mahser’de Nihad’1 rahatsiz eder. Canakkale cephesinden dondiigiinde, aksam
saatlerinde kendisine kalacak yer bulmak i¢in sokakta yiiriirken, bir polis tarafindan
cevirilir, kent sokaklarinda serbest¢ce dolagsmasi da zordur. Basina gelenleri

3

arkadasima su sozlerle anlatir: “—Halimi goriiyorsun ya. Siiphesiz Istanbul’un en

talihsiz bir dilenci cocugunun bile barmacak bir yeri vardir. Diin aksamki vaziyete
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gore benim i¢in sokakta yiirlimek bile yasak. Polis agabeyler adami ¢eviriyorlar. —
Idare-i orfiye var” (15). Tamdig1 ve kalacak yeri olmayan bir kisi i¢in kent sokaklar1
korunma saglamaz. Nihad, kendisini Istanbul’a o kadar yabanci hisseder: “Aydan
diigseydim, bu kadar sersemlemezdim” (15). Biiyiik kentin kendi kurallari, kendine
0zgii bir dinamigi vardir ve buna uyum saglamak kolay degildir.

Nihad, Istanbul’'un yasama biraz daha girdikce, cevresinde gordiiklerini
hayretle inceleyen bir kent gdzlemcisi olmustur; caddenin 1s1klar: ve kalabaligindan
saskindir: “Caddenin biitiin elektrikleri yanmisti. Nereden kaynayip nereye
dokiildiigii anlasilmayan muazzam bir kalabalik yi1gn, . . . 7 (57). Modernlik
kavraminin beraberinde akla gelen kavramlardan biri de kalabaliktir. Avrupa’da
kapitalist ekonomilerin sermaye birikimi ve endiistrilesme, kentlerde biitiin
niifuslarin toplanmasi sonucunu dogurmustur. Kirsal ya da tasra bolgelerinin hizla
kentlesmesi ve mevcut kentlerin kalabaliklagmasi, tipik modernlik manzaralaridir.
Modern kent yasaminda, aligveris ve ulasim i¢in daha fazla hareketlilik oldugu ve
insanlarm kent alanlarinda daha fazla var olmalari ile bir kamusal alan kavraminin
ortaya c¢iktig1 da bilinmektedir. Bu gelismelere uygun olarak Avrupa baskentlerinde
caddeler, artan kalabaliklar1 kaldiracak bicimde yeniden diizenlenmistir. Istanbul da
daha gec ve daha kiiciik olcekte de olsa benzeri bir degisimden gegmistir. Ayrica,
Osmanli imparatorlugu’nun kaybettigi topraklardan goc eden kitleler de kentin
niifusunu artirmigtir. Modern kentlerin edebiyatta temsilinde, “kalabalik” kavrami
onemlidir. Bircok modernist Avrupa romaninda kent, kalabaliklarla anlatilir, bu
kalabaliklarin arasinda yalniz dolasan kentli insanin algis1 ve varolus cabasi
vurgulanir.

Ote yandan, yukaridaki alintida, kentin anlagilmazligini ifade edebilmek icin

secilen yazinsal bulus, nehir imgesidir Nihad, “[n]ereden kaynayip nereye
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dokiildiigii anlagilamayan muazzam bir kalabalik y1gin1” karsisinda saskindir. Bir
yandan da yabancisi oldugu kent uzamina, bildigi bir alana, dogaya ait 6zellikleri
yiiklemektedir. Nihad, boyle bir kalabalig1 ancak biiyiik bir nehre benzeterek
kavrayabilmekte, zaten kalabaligin arasindan tek tek insanlar1 se¢mek olanakl
olmadigindan ancak kitle olarak gorebilmektedir. Buna benzer 6rneklere, bazi
modernist romanlarda rastlanmaktadir. John Jervis, Exploring the Modern adli
calismasinde bu konuda Virginia Woolf’un, Kendine Ait Bir Oda adli romanim 6rnek
verir. Bu yapitta Woolf, kent sokaklarin1 nehre benzeterek, sokaktaki yagsama
“temelde organik olan bir dinamizm ve yaratici bir akis” 6zelligi yiikler (70). Woolf
ile Safa’nin kullanimlar1 arasindaki 6nemli fark, Woolf’un son tahlilde modernligi ve
kenti olumlamasi ve buradaki yeni varolus bi¢cimlerinden yeni bir estetik olusturma
timidini korumasma karsilik, Safa’nin modernlik karsisinda, Woolf kadar iyimser
olmadigidir.

Modern kentlerde caddeler, insanlarin belli hedefleri olmadan da, sadece
gezmek, kentin akisina dahil olmak i¢in de dolastiklar1 yerlerdir. Kentte aylak
gezmek ve ¢esitli izlenimler edinmek, Avrupa edebiyatinda, 6zellikle 20. yiizyil
baslarinda iiretilen modernist romanlarda ¢ok rastlanan bir izlektir. Yine Mahser’de,
Nihad bu konumdadir:

Caddede, soguk bir havanin yiiziine 1slak dokunusunu
hissetmeden, hizli hizli yiiriiyor, nereye gidecegini bilmeden,
ne yapacagini diisiinmeden, etrafinda bir giiriiltiilii hayatin
seslerini igitmeden gegici ve sinirli bir nese i¢inde ilerliyordu.
Pek mes’ud bir davete kosuyormus gibi, fazla bir tehaluk
icindeydi. Bazi kere, ta yan1 bagindan gecen bir otomobilin

homurtusu, bir gezginci esnafinin haykirisi, tramvaylarin
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kulak zarma madd1 bir cisim gibi degen ani ¢an sesleri, bir
arabacinin boslukta findik fisengi gibi catlayan kamgisi bile
samiasina tesirsiz kaliyor, biitiin bu giiriiltiiler, kafatasinda, bir
kubbe ugultusu gibi derin ve boguk bir in’ikasla ¢inliyarak
uzaklastyordu. (39)
Modern kentin, Nihad’1n zihninde uyandirdig: etkiler ve izlenimler modern kentlerin
bircok Avrupa romaninda da yankilanan 6zelliklerini barindirir: Otomobil ve
tramvay sesleriyle karigsan kalabalik ve giiriiltiilii bir cadde yasantisi. Ayrica,
Nihad’in nereye, ne amacla gittigini bilmeden caddede dolagmasi, tipik bir modern
kentli davramisidir. John Jervis, Exploring the Modern adli caligmasinda, Virginia
Woolf’un bir kalem alma bahanesiyle caddelerde dolasan ama asil olarak cadde
yasamina karigmak diirtiisiiyle hareket eden, sonunda kalem almay1 da unutan roman
kisisinden, bu cercevede soz eder (73-73). Nihad’in sokaktaki seriiveninde ise son
olarak, bu yasant1 icinde sokak saticilarinin ve atl arabalarin seslerinin de eklenmesi,
donemin Istanbul’unun yerel 6zelliklerinin modernlikle bir aradiligini

vurgulamaktadir.

2. Kent Sokaklarinda Yazarim Arayan Okur

Bir Tereddiidiin Romani’nda okur-yazar iliskisi, entelektiiel bir tartigmaya
doniisiir. Roman iki anlat1 diizleminde kurgulanmistir. Birinde, varolussal bir
sorgulama ve anlam arama yasanirken, diger diizlemde ise roman okurunun, yazari
kentin semtlerinde ve sokaklarinda aramasi s6zkonusudur. Roman, birinci kisi
anlaticu ile igiincii kisi anlaticinin doniisiimlii olarak anlatiy: iistlendikleri degisken
anlat1 yapisiyla, bir yazari kesfetmeye ¢alisan iki okur arasindaki kdose kapmacay1

andiran iligkileriyle ve mekanlariyla, Peyami Safa’nm diger romanlarindan ayrilan
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ozellikler tagimaktadir. Kitapta “muharrir” olarak gecen bir roman yazar: erkek, bir
yanda kendisini sadece kitaplarindan taniyan mazbut bir ev kiz1 olan Mualla ile
evlenmeyi istemekte, diger yandan yine okuru olan ama kendisiyle tanisma cesaretini
de gostermis, entelektiiel bir kadin olan Vildan ile varolus iizerine tartismalar
yiiriitmektedir. Mualla, yazarin evlilik teklifi karsisinda kararsiz kalir ve yazarin
goriigsme isteklerini reddederek, ondan kacarken; Vildan tam tersine, yazari israrla
arayip bulmakta, hatta yazar sehirde izini kaybettirmeye caligsa da Vildan’dan
kacamamaktadir.

Bir Tereddiidiin Romani’ndaki yazar karakterinin, bireysel 6zgiirliik ile
toplum kurallari, gelenekler ve aile yasantisinin getirdigi simirlamalar arasinda
yasadig1 tereddiit ve bu konularda Vildan ile yiiriittiigii entelektiiel tartigma, romanin
omurgasini olusturur. Yazar ile Vildan arasindaki iliski, yazarin siirekli adres
degistirip kactig1 Vildan’in ise onu, kentte aradig: bir iligki biciminde ve karsilikli
sorgulama halinde, esit bir diizlemde yiiriitiilen entelektiiel bir tartisma olarak
gittikten sonra, romanin sonlarina dogru, yazar birden “s6ylev” verir gibi bir tona
gecer; akil ve sorgulama karsisinda inan¢ ve gelenegi savunmaya baslar, kadinlar
icin en uygun olanin evlenip ¢ocuk bakmak oldugunu sdyler. Bu noktaya kadar,
kusku ile inan¢, modern ile gelenek arasinda felsefi bir arayis i¢cinde oldugu
izlenimini veren ve Vildan’in diisiincelerine saygili bir tartisma icinde olan
“mubharrir”in birden, otoriter ve Vildan’1 asagilayan bir iislupla gelenegi savunmaya
baslamasi, romanin “tereddiit” vurgusunu zayiflatan bir 6zelliktir. Ancak, bu
degisimin, “muharrir’in okuru olan Vildan tarafindan fark edilmesi, ayn1 zamanda
Peyami Safa’nin okuru tarafindan da fark edileceginin bir isareti olarak, romana
elestirel bir perspektif saglar. Bu degisikligi fark eden Vildan soyle konusur:

“Anlamiyorum [... ] senin kafana bir seyler olmus. Vaaz veriyorsun. Simdi
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birbirimize ¢ok uzagiz. Anlasamayacagiz. Ne diyeyim? Sen bana en biiyiik
imkansizliklar1 hissettiren bir muharrir gibi goriiniirdiin. Seni onun i¢in severdim.
[...] Simdi nedir bu tabiatler, cemiyetler, analiklar, idealler, saadetler. . . Bu
soyledigin seyleri Incil de yaziyor, Kur’an da yaziyor” (181).

Ikinci olarak, romanin olay orgiisiiniin, “mutlu son”a ulasmamasi da romanin
gelenekleri savunan, otoriter soylemini zayiflatan, okurun elestirel perspektifini
destekleyen bir durumdur. “Muharrir”, sonunda tercihini, evlilikten ve Mualld’dan
yana yapmustir; ancak bu kez Mualla’nin ortadan kaybolmasi, romanin ve yazarin
Oykiisiiniin mutlu sona baglanmasi secenegini ortadan kaldirir. Romanin bir ¢oziime
baglanmadan bitmesi, Peyami Safa’nin yazarm agzindan yaptig: gelenek, aile ve
evlilik ovgiisiine karsin, kendi tereddiidiinii stirdiirdiigiinii diistindiirmektedir.

Peyami Safa’nin diger romanlarinda, modern ile gelenek arasinda kurdugu
ikili karsithik semasina tam olarak uymayan ve gerek sorunsalin felsefi boyut
kazanmasiyla gerek anlatim teknikleri bakimindan, diger romanlarindan ayrilan Bir
Tereddiidiin Romani, kent uzamlarmin romanin kurulusunda 6nemli rol oynadigi bir
yapittir. Bir okurun yazarina ulasmak icin Istanbul’da siirdiirdiigii arayis,
modernligin kilit oneme sahip 6zelliklerini bir araya getirir. Modern kentin sokaklari,
insanin zihnini karistirir, biitiinsel bir anlam bulma sansini elinden alir; ancak birey
akliyla bu karmasay1 yenecegine, kentte yolunu bulacagina ve anlama ulasacagina
olan inancin yitirmemistir. Modern kentler, bir roman okur gibi kesfedilmesi
gereken bir tiir yazinsal nitelik kazanmistir. Dedektif romant tiiriintin, Avrupa’da, 19.
yiizyilin ileri modernlik doneminde yaygimlasmis olmasi rastlanti degildir. Ayrica,
Peyami Safa’nin Cing6z Recai adinda bir su¢luyu yakalamaya ¢alisan Mehmet Riza
adli dedektifin maceralarimi anlattig1 bir dizi dedektif kitab1 yazdigini, bu ¢ercevede

hatirlamak gerekir. Safa, yazdig1 baz1 dedektif romanlarinda, Arseéne Lupin ve
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Sherlock Holmes’a da yer vermistir. Safa’nin Cing6z Recai karakterini, zenginden
alip yoksula veren, iyiliksever bir hirsiz olarak kurgularken, kibar bir hirsiz olan
Arsene Lupin’den etkilendigi kabul edilir.

A

Bu romandaki yazar karakterinin, tereddiitlerini, tipik bir “ara-mekan” ya da
bazi arastirmacilarca “mekan olmayan mekan” (non-place) olarak nitelenen bir otel
odasinda yasamasi da anlamlidir. Zamanin, Istanbul’un cesitli sayfiye yerlerinde
gecirmeye karar veren yazarin bu konudaki sézleri, Peyami Safa’nin mekan
secimlerini ne kadar bilin¢li olarak yaptiginin da kanitidir: “Sahil otellerinden birinde
oturuyordum. Evi dagilmis, hicbir noktaya sabit bir alaka ile bagli olmayan serbest
bir insandim; fakat bu hiirriyetin tadi boslugun korkung cesaretiyle bulaniyordu”
(99). Otel, gelip gegmek, kisa bir siire icin konaklamak icin kullanilan, insana siirekli
bir “yolda olma durumu”nu hatirlatan, aidiyet gelistirilmesi olanakli olmayan bir

mekandir. Bag kurmak ve sorumluluk iistlenmek s6zkonusu degildir ama bu

0zgiirliik, yalnizlig1 ve huzursuzlugu da getirir.

3. Kent Sokaklarinda Karsilasmalar

Modern modern kente 6zgii bir baska durum, sokaklar1 ve caddelerindeki
devinimin i¢inde, farkli toplumsal kesimlerden insanlarin yollarinin kesistigi
karsilagsma anlaridir. Genellikle kisa ve yiizeysel olan bu karsilagsmalarda toplumsal
katmanlagsma nedeniyle birbirinden uzaklasmis olan insan tipleri kars1 karsiya gelir.
Modern kentte, zengin ile yoksulun, giiclii ile gii¢siiziin karsilagsmalarini olanakli
kilan kamuya agik alanlar vardir. Sokaklar, caddeler, parklar ve diikkéanlar bu tiir
karsilagsmalara sahne olurlar.

Nihad caddede dalgin yiiriirken bir Alman askeri ona omuz atip gecer:

“Nihad’1 bir Alman neferi kendine getirdi. Gogsii, boynu ve surat1 kipkirmizi, genis
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omuzlarina birer demir baston gibi takili, uzun, dik kollar1 ile bu nefer, Nihad’a bir
omuz vurmus, geng ihtiyat zabiti, oldugu yerde iki adim geriye ziplarken 6teki,
magrur bir kabarisla adalelerini biisbiitiin gererek, sik1 ve hakim, gecip gitmisti.
Nihad neferin arkasindan uzun uzun baka kald1” (39). Bu sahne, Dostoyevski’nin Yer
Altindan Notlar adli romanindaki bir boliimiinii diisiindiirmektedir. Dostoyevki’nin
yer altindaki adami, bir meyhanede, sadece dnemsendigini gdrmek i¢in iist diizey bir
subayin gecisini engeller; tiim istedigi kendisini dayak atarak meyhaneden
kovmalaridir (65-66). Ancak, subay kendisini “adam yerine koymadan itip kak[ar]”,
sadece iter (66). Bu davranisa ¢cok icerleyen yer altindaki adam, kendisini hice
saymasinin Ociinii o subaydan almak umuduyla, birka¢ yil boyunca, usanmadan, St.
Petersburg’un ana caddelerinden olan Nevsky Caddesi’ni, caddenin kalabalik oldugu
tatil giinlerinde turlar (67). intikam plani, caddede subayla karsilasmak ve
carpisacaklari bile bile ona yol vermeyerek ne kadar yiirekli ve 6zgiiven sahibi biri
oldugunu kanitlamaktir (70). Planin1 aynen gerceklestirir, caddede karsilastiklarinda
“[b]ir santim bile yana ¢ekilme[mis], onunla tam bir esitlik i¢inde” ge¢mistir (72).
Gerci subay, kendisinden daha giiclii oldugu icin bu carpismadan zararh ¢ikan yine
yer altinda adam olmustur. Ama yer altindaki adam, “bir adim bile yana ¢ekilmeden,
herkesin gozii 6niinde kendi[sini] onunla ayn1 diizeye ¢ikararak onuru[n]u kurtarmis”
oldugunu diisiinmektedir (72).

Nihad’in da sokakta bir Alman askeriyle omuz omuza ¢arpigmasi, hem kent
sokaklarmin bu tiir karsilagsmalara ac¢ik yapisi bakimindan hem de donemin tarihsel
kosullar1 baglaninda anlamhidir. Canakkale’de Ingiltere ve miittefikleriyle savagmis
olan ve zaferle evine donen bir Osmanli askerinin—o donem Osmanl devleti ile
yakin iligkiler i¢inde olan—Almanya’nin ordusuna mensup bir askerle, bu kez kendi

kentinde, caddede yiiriirken omuz omuza ¢arpigmasi tarihsel giiclerin ve degisen kent
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kosullarinin bir oyunudur. St. Petersburg’daki iist diizey askerin yer altindaki adami
farketmedigi gibi Istanbul’daki Alman askerinin de Nihad’1 farketmeden “sik1 ve
hakim” gecip gitmesi, giiclii ve giigsiiziin anlik karsilasamasina 6rnek olusturur. Bu
karsilagsma, Nihad’1n, vatanini diismana karsi savunmak i¢in carpisip yaralanmis bir
asker olarak bir kahraman gibi donmeyi bekledigi Istanbul’da, aslinda ne kadar
yoksul ve giicsiiz oldugunu duyumsadigi 6nemli bir andir.

Nihad’1 sarsan diger bir karsilagma, varlikli bir ailenin Nisantas1’ndaki
konaklarinda verdigi miizikli bir yemek davetinde yasanir. Cok severek evlendigi
ama kendisiyle Fatih’teki kotii bir evde siirdiirdiigii yoksul yasantiya tahammiil
edemeyerek kacan Muazzez’in bu davette oldugunu bilen Nihad, yasamdaki tiim
umutlarini yitirmis bir duygu durumu i¢inde, canina kiymay1 diisiiniirken son bir kez
Muazzez’i gormek arzusuyla, davetlileri disaridan gozetlemeye baslar. Nihad,
konagin camli kapisindan igeriyi gormektedir: “Iceriden disariya, disaridan igeriye
bir davetli kafilesi dolup tasiyordu. Bir ipek higirtisi, hafif bir lavanta kokusu havay1
doldurdu. Camli kapinin i¢indeki biiyiik elektrik fanusundan gelen kuvvetli 1s1kta
biitiin tuvaletler goriiliiyordu. Erkek ve kadin karisarak, ka¢ go¢ yok™” (267). Binanin
arka tarafina gizlice dolanan Nihad, bu kez yemek salonunu gozetlemeye bagslar:
“Nihad, binanin arka tarafinda, alt katin biiyiik bir salonunda kuvvetli bir 151k gordii.
Orada insanlar, dekoltelerinden beyaz etleri goriilen kadinlar, prostelali hizmetciler
dolastyorlar. Yemek salonu olabilir. Belki Muazzez orada, yiiriidii, pencerenin Oniine
geldi. Cirkin bir hareket yaptigini diistinmeden igerisini seyretti” (267). Yemek
sofrasinin betimlenmesinde, “sofradaki cilali tabaklarin, giimiis takimlarin iistiinde
infilak ederek sigr[ayan], goz kamastir[an]” 15181 vurgulandigl, manzaradan

etkilenmis oldugu acik olan Nihad’1n tislubu egemendir.
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Bu sahnede, Nihad’1n sosyal olarak erisiminden ¢ok uzak olan bu satafath
diinyaya yakindan bakmak ister: “Nihad, farkinda olmadan yiiziinii cama o kadar
degdirdi ki, burnu yassilaniyordu” (268). Bu esnada, iceridekiler Nihad’1 goriir;
Muazzez de fark eder, herkes Nihad’in haline kahkahalarla giilmeye baslayinca
Nihad kacar (268). iceride bolluk icinde yasayan, eglenen kisilerin, disarida gozlerini
kendilerine dikmis yoksul adamin durumuyla alay etmeleri, iki sosyal sinif
arasindaki uzakligin, yemek salonunun camiyla asilamayacak kadar biiyiik
oldugunun ifadesidir. Bu sahne, Charles Baudelaire’in Paris Sikintist adli yapitinda
yer alan ve modern yasamin 6zellikleri cercevesinde sik¢a bagvurulan dykiisii
“Yoksullarin Gozleri’ndeki karsilagsma anin1 animsatir. O sahnede, bir kafede oturan
iki sevgilinin, cama dayanarak kendilerini sagkinlikla inceleyen yoksul aile ile
bakislar1 karsilagir. Peyami Safa’nin Mahgser romaninda, yukarida ele alinan sahnede

yasanan, Baudelaire’in bu dykiisiindekine benzer bir uzaklik duygusudur.

B-Kentten Kacis
1. Doga, Romantizm ve Din

Peyami Safa’nin roman kisileri, her tiirlii diinyevi arzunun yozlastirici
etkisine kars1 verdikleri miicadelenin kritik anlarinda dogadan yardim alirlar; kotii
etkilerden armarak kendi i¢lerine donmek ve ruhlarini sagaltmak i¢in, kent
merkezinden kacip yesillikler arasinda, sakin yerlere, dogaya siginirlar. Matmazel
Noraliya’nin maddeden ruha yolculugu, adada orman etegindeki evde gerceklesir.
Babasina kavugmak, evlenmek, istedigi yerde bir evsahibi olmak gibi hayattaki biitiin
istekleri karsiliksiz kalan Noraliya, Biiyiikada’da satin aldig1 bahge icindeki koskte,
diinya nimetlerinden uzak, hemen hemen hi¢ esya almadig1 odasinda, ¢ok az miktar

yemekle beslenerek, kendisini Islam ve Hristiyan mistisizmini arastirmaya, Tanr1’ya
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yaklagmaya adamistir. Ruhsal sikintilarini unutmak i¢in ormanda uzun yiiriiyiisler
yapan Matmazel Noraliya, camlarin arasinda dogayla i¢ ice diisiincelere dalar. Ferit
Istanbul’un merkezi bir bolgesindeki otel odasindan Noraliya’nin evine geldikten
sonra benzeri bir ruhsal doniisiimle sorunlarindan kurtulur. Yalniziz adli romanda
Necile, ahlak¢a makbul goriilmeyen bir yasam siirdiigii genglik yillarmin ardindan
Istanbul’un sosyal hayatindan elini etegini cekip Arnavutkdy’de, cam agaglari
arasinda bir koskte yasamaya baslamistir, miinzevi bir hayat stirmektedir (271).
Necile’nin oglu Ferhat, bu durumu su sozlerle saptar: “Anam rahibe gibi cekilmis bir
koseye” (284). Necile’nin cekildigi kose, cam agaglar1 arasinda doganin
koruyuculugu altinda bir mekandir.
Yazarin ilk donem romanlarindan olmakla birlikte, zengin gorsel imgeler ve
ortak temalar bakimindan daha sonraki romanlariin habercisi sayilabilecek, 1928
tarihli Simgsek’te, zayif bedensel 6zellikleri, hastalikli, icine kapali ve edilgin
yapisiyla yasamin giicliikleriyle basedebilme becerilerinden biiyiik dl¢iide yoksun
karakteri Miifid, huzuru dogada bulur. Kendisini aldattigindan siiphelendigi karisi
Pervin’den kacarak sigindig1 teyzesinin evi toplumdan uzak, dogaya yakindir; Miifid
bu evin yakiindaki Frenk tepesine yiiriiyiisler yapar (70), burada yalniz kalmak ve
diisiincelere dalmak Miifid’e iyi gelir: [R]uh, cemiyetle biitiin alakasini keserek,
tamamiyle gayri igtimai bir yerde ve ancak tabiatta biraz rahatlayabiliriz” (88).
Miifid’in perspektifinden ¢izilen pastoral manzara carpicidir ve bu

atmosderde Miifid, diisiincelere dalar:

Bir tepeye giden yol iistiinde, her tarafi tellerle ¢evrili biiyiik bir bahce

icinde, pencereleri sarmasiklarla ortiilii, odalar1 yesil 1giklarla dolu,

ferah, genis, sessiz ev. Ince riizgar iirperisleri ve tatli yaprak sesleri,

cicek, sicakta usareleri tebahhur ederek havaya dagilan ot, thlamur
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kokular1. Denizde, ufukta, havada, agaclar ve yapraklar arasinda
renkli 1g1klar.

Dogarken ve batarken giines. Saf hava. Derin siikit, ki bir sigara
kiilii diistiigii vakit sesi duyulur. Ogle giinesinde kiremitleri parlayan
seyrek, daginik, tek-tiik evlerin arasindan kivrila kivrila tepeye giden
sar1 yollar. Bu kimsesiz yerden gecen bir iki yolcunun kizarik, terli,
yant yiizlerine serin golgeler birakan ve bahce duvarlarindan sarkan
biiytik, yasl, dallar1 birbirine dolanarak gokyiiziinii kapatmis agaclar.
Uzakta bostanlarm yesil araliklarindan giimiislii pariltis1 gecen deniz.
Riiyali geceler. Sarhosluk sizintis1 veren mehtap. Gozleri tirperten
yildizlar.

Bunlarin hepsi giizel.

Ve bunlarin arasinda, bir ¢ayirin otlarina arka iistii uzanarak

diisiinmek, diisiinmek, diistinmek de giizel (157).

Doga, bu romanlarda biitiiniiyle olumludur, saf ve temizdir, insanin kendi

ruhunun derinliklerine inmesine ve Tanr1’ya yaklagmasima yardimcidir. Bu olumlu

ozellikler, modern kent yasaminin ¢esitli yonleriyle karsithik icinde sunulur. Burada

trafik ve giiriiltii yoktur; para, mal miilk arzusu anlaminu yitirir; gosterisli eglence

yasamy, dizginlenmeyen tensel arzular bulunmaz; burada higbir asiriliga yer yoktur.

Sayilan bu 6zelliklerin tiimii, diinya edebiyatinda bir¢ok drnegi olan ve kokleri eski

caglardan giiniimiize dek uzanan bir anlatim bi¢imi olan pastoralin, karakteristik

ozellikleri arasindadir. Gerek ayr bir tiir olarak pastoral olarak adlandirilan

yapitlarda gerek pastoral dgeler iceren yapitlarda doga, cogunlukla idealize edilmis

hayal iiriinii bir dogadir. Kir-kent karsithigi ekseninde kurgulanan bu yapitlarda,

kirsal yasam erdemlidir, kent yasam1 yozdur ve bu 0zellikleriyle pastoral, caglar
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boyunca bir toplumsal elestiri araci olarak islev gormiistiir. Bu nedenle Peyami
Safa’nin romanlarindaki pastoral dgeler, yazarin modernlesme konusundaki
diisiinceleri ile yazinsal yaraticilig1 arasindaki etkilesimi ¢oziimlemek bakimindan
ufuk acici bir inceleme alani olusturmaktadir.

Bu alt boliimde Peyami Safa’nin romanlarinda doganin nasil sunuldugu
arastirilacak, daha sonra pastoralin 6zellikleri, tiirleri ve tarih¢esi hakkinda kisaca
bilgi verilecektir. Peyami Safa'nin romanlarinda doganin rolii dnemlidir. Bazi
romanlarda daha belirgin olan, bazilarinda ise geri planda kalan doga ve dogayla
ilgili 6geler, romanlarin tiimiinde ortak nitelikler tasir.

Peyami Safa’nm romanlarinda, karakterlerin degerler buhrani i¢inde
bunaldiklarinda kagip sigindiklari, i¢cinde huzur bulduklar: ve derin diisiincelere
daldiklar1 doga parcalar1 vardir. Ancak, bunlardaki doga, uygarligin elinin degdigi,
insan tarafindan diizenlenerek modern kent dokusunun bir pargasi haline getirilmis,
insana dost, ehlilesmis bir dogadir. Sézde Kizlar’da aslinda tasrayi, Anadolu’yu
ozleyen saf ve temiz geng, Fahri’nin Istanbul’da en sevdigi yer Camlica’dir (116).
Camlica ¢giplak arazidir, Istanbul’u kusbakis1 goriir (116-17). Simgsek’te, Pervin’le
Miifid dogayi dinler (34). Yollar ve deniz, uzun uzun betimlenerek, Miifid’in
kendisini rahat hissedecegi bir atmosfer hazirlanir (157, 159). Miifid, hi¢bir zaman
bir erkek olarak tatmin edemedigi esi Pervin’in kendisini aldattig1 hissiyle
sikintilidir. Bu diinyadan zevk alma arzusu vardir ama fiziksel olarak buna giicii
yoktur; saghigi cok zayiftir. Bu romanda doga, uygarliktan ve kent ortamindan uzak
degildir, kus sesleri ile vapur diidiigii bir arada duyulur (199).

Miifid’in, Pervin’den kacip s1gindig1 teyzesinin evi toplumdan uzak, doga ile
i¢ icedir (157). Teyzesinin Vanikdy’deki evi, yiiksek bir tepedeki kayaliklarin

izerindedir; Miifid’in bu evdeki odasi, “evin bah¢esinden baslayarak, set set, ta

128



asagilara inen cayirlari, baglar1 ve uzakta, Istanbul’a kadar biitiin bogaz1” goriir
(158). Miifid sabahlar1 uyandiginda karsidaki servinin arasindan sizan giines
1s1klarmin aydinligiyla, biilbiil 6tiisleriyle gozlerini agmaktadir (158). Miifid’in bu
ortami, kent yasantisina tercih ettigi su sozlerle vurgulanir:

Biiyiik hirslarla itisip kakisan, gozleri doniik piir galeyan bir insan

kitlesi icinde mahsuz kalmaktansa, fena yaratilmis bir cemiyetten

daha iyi tahayyiil edilebilen efsaneli bir tasavvur aleminde kendi

hayaletleriyle bagsbasa bulunmak, yesil bir tepeden sefil kalabaliklarin

hirsh giirtiltiisiine tebessiimle bakmak, duymak, diisiinmek, okumak,

terenniim etmek de giizel. (158).
Dogayla i¢ ice kurulan bu huzurlu atmosfer, “duymak, diisiinmek, okumak, terenniim
etmek” i¢in bir zemindir. Miifid, heniiz olaylardan kacarak Vanikdy’deki eve
siginmadan 6nce de dogaya ufak kacamaklar yapmakta, Frenk tepesine yiiriiylise
gitmekte ve burada diisiincelere dalmaktadir (70), insanlardan kacip dogaya sigmir
(171); ¢iinkii ruh ancak dogada rahatlayabilir (88). Huzuru, doganin ortasinda tek
basina olmakta bulmustur; yalnizli§1 o kadar sever ki artik bir sehirde
yasayamayacagini diisiiniir (172).

Doganin olumlu etkisi Miifid’in ¢cevresindeki bazi insanlar1 da i¢ine alir.

Maddi yasama ve cinsellige doniik bir yapisi olsa da Pervin de Miifid’le birlikte
oldugunda, dogada rahatlar (96), Miifid’in baktig1 doga manzarasindan o da etkilenir
(144-45). “U¢ mefkireci” olarak sunulan, romanimn, Batililagsmanin yozlastirict
etkilerine kars1 temkinli, ii¢ idealist kisisi, Miifid, Ali ve Samiye bir araya
geldiklerinde ¢camlarin karanliklarina dalarlar (53). Romanin bu ideal karakterlerinin
birlikte cam agaclarinin arasina girmeleri, simgesel bir anlam yiiklenen bir sahne

olusturmaktadir.
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Mahser’de, Baglarbasi’nda “tabiatin gobegi’nde bir evde (144), Nihad’1n
arkadaslari, Nihad ile Muazzez i¢in gerdek odas1 hazirlarlar ve ikiliyi, heniiz
evlenmeden gerdege sokarlar (154-56). Burasinin toplum baglarindan uzaklasmay:
saglayan izole bir mekan olmas1 6nemlidir. Ama, biitiin bir arkadas toplulugunun
onayiyla, birbirine asik ve kisa siire sonra evlenecek olan iki insanin birlesmesi
s0zkonusu oldugundan, toplum kurallarinin ve geleneklerin onayladig1 bir cercevede
yasanmasina izin verilen bir cinsellik s6zkonusudur.

Ayni romanda, Nihad’in intihar denemesi denizde gerceklesecek (270) ve
Nidah 6liimden kurtulup Muazzez ile tekrar bir araya geldiginde deniz manzarasi
kasisinda birlikte sessiz kalacaklardir.

Cdndn’da, Bedia’nim ailesiyle birlikte yasadigi, kocast Lami’nin ¢ok sikici
bularak kactig1 Vanikoy’deki yali dogayla i¢igedir: “O giin hava cok yumusak, sular
durgun. Bahge, hicbir hava cereyaninin dagitmadigi keskin deniz ve cam kokulariyla
dolu. Sanki biitiin agaclar, yapraklar ve deniz, geceleyin hi¢ teneffiis edememisler,
sabah1 beklemisler, giines ¢ikar ¢ikmaz, hep birden, kuvvetle soluk alarak
nefeslerinin sert kokularini etrafa hohlamaya baslamislardi” (83).

Yalniziz (1951)’da, “Miihiirdar’dan denizi seyrederek Kadikoy iskelesi
istikametinde yiiriirken, onunla birlikte, al¢ak sesle bir melodi mirildanmisiz” (50).
(Samim, Meral’la anilarim1 hatirlar). Meral’in annesi Necile, Samim’in eski
sevgilisidir, giinah dolu yasamindan sonra bir rahibe gibi kdsesine ¢ekilmistir (284).
Sehrin trafiginden uzakta, Arnavutkdy’de cam agaclar1 arasinda bir evde dogaya
yakin miinzev1 bir hayat yasar (271). Samim bu eve giderken hissettiklerini sdyle
anlatir: “Arnavutkdyii’ndeki evin bahgesine girdigim zaman titredim. Binanim sag
tarafindaki cam agaclarina dogru goziim kayinca, sonsuz bir derinlik hissi i¢ine

yuvarlandim” (271).
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Bu 6rneklerden goriiyoruz ki Peyami Safa icin doga, ideal degerleri iceren ve
insan ruhunun tekamiiliiyle baglantili bir mekandir. Peyami Safa’nin romanlarinda
doganin, manevi temizlik ve saflik alani olarak temsil edilmesi, yazarin Romantik
egilimlerinin kanitidir. Mihaly Csikszentmihalyi’nin Akus: Ust Diizey Yasantinin
Psikolojisi adl1 kitabinda, zihinsel diizeni saglamaya yarayan akis yasantisi
konusunda verilen bir drnekte, 1ss1z bir adada uzun kis aylar1 boyunca tek basina
yasamay1 secen bir kisiden soz edilir. Bu kisi, zihinsel denetimini korumak i¢in kendi
uygarligini bu 1ss1z adaya tasiyarak, vahsi dogayi, ehlilestirilmis bir hale sokar;
zihinsel kaostan kurtulmak i¢in i¢cinde bulundugu mekani, kendi rahat edebilecegi
bicimde yeniden yapilandirir; ormanda buldugu somut mekéna, kendi bildigi modern
kiiltiiriin uzamini tasir (199-200). Burada doga, insana hizmet eden bir dogadir.

Marshall Berman, Kati Olan Her Sey Buharlasiyor adli kitabinda Goethe’ nin
Faust adli yapitini, yazarinin modernlik karsisindaki tavri baglaminda tartistigi
boliimiinde, Faust’un dogada tek basina diistincelere dalarak, “[d]Joga’nm zenginligi,
giizelligi ve iyiligi tistiine” fikir yiiriittiigi scrada huzurunu Mephisto’nun bozdugunu
hatirlatir (68). Berman’m sozleriyle “Mephisto, Faust’un tipik, romantik Doga
tapinmasini alayci bir dille elestirir. Cinsellikten, insandan, her tiirlii catismadan
arindirilmis, sadece serinkanli tefekkiire konu olan bu Doga korkakga bir yalandir”
(68). Peyami Safa’nin romanlarinda da, roman kisilerinin kriz anlarinda kagtiklar1
doga parcalari, huzur, uyum ve saflik iceren, insanin denetimi altindaki uzamlardir.
Tipk1 Goethe’nin kahramani Faust’un yiicelttigi gibi idealize edilmis bir dogadir.
Ancak, Faust, cinsellikten ve ¢atismadan armdirilmis bir doga olamayacagini
kendisine hatirlatan Mephisto tarafindan rahatsiz edilirken, Peyami Safa’nin roman

kisilerine boyle bir miidahele yapilmaz.
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Doga ile insan arasindaki iliskiler bir¢cok yapita konu olmus, bir¢oklarina da
arka plan saglamustir. Iinsan-doga iliskisi sézkonusu oldugunda ilk akla gelen edebi
bicim, pastoraldir. Pastoral ¢ok eski ¢aglardan beri var olan bir tiirdiir, Theocritus ve
Virgil'in yapitlar: gibi klasik 6rnekleri olsa da pastoral, birincil olarak bir Ronesans
olgusu olarak kabul edilir. bir¢ok bicimsel ve islevsel doniisiimden ge¢mis, 18.
yiizy1l sonu ve 19. yiizy1l baslarinda Romantik edebiyatta 6zel bir rol iistlenmis, daha
yakin ¢aglarda cevre bilinci ve cevreci edebiyatin gelismesiyle 6nemini korumustur.

Robin Magowan, 19. ylizyilda pastoral anlatilar1 inceledigi makalesinde,
pastorali, “iyi yasamin nasil olacagina iliskin bir hayali, secilmis [zaman ve uzama
ait] sinirlar i¢ine yerlestirerek sunan bir anlatim bi¢imi” olarak tanimlar (333). Robin
Magowan “Fromentin and Jewett: Pastoral Narrative in the Nineteenth Century”
baslikli makalesinde yazinsal bir bi¢cim olarak pastoralin tanimini yapma
denemesinde bulunurken ¢ikis noktasi olarak su ctimleyi seciyor: “[P]astoral, bir iyi
yasam imgesini bazi yapay sinirlar i¢cine yerlestirmeye calisan bir anlat1 bi¢imidir”
(333). Yapitin yazarina gore ideal olan bir yasam bi¢imi yine yazarm belirledigi bir
zaman ve uzam i¢inde sunulur (333). Temel amac, uzakta kalmis bir altin ¢ag1
yiiceltmektir; zaman ve mekan olarak uzakta olan ideal bir yasamdan s6z eder (333).
Bu amaca hizmet edebilmesi i¢in pastoral yapitlarda betimlenen doga, insani
merkeze alan, insanin gereksinimlerinin kusursuz bigimde karsilanmasi esasina
dayali ideal bir insan-doga uyumunu sergiler (334). Magowan’a gore pastoral,
Ronesans sanatinin onemli bir 6zelligi olan perspektifi de barmdirir; “sundugu 1yi
yasam diisii , anlaticinin diis giiciiniin iirtiniidiir”, dogru perspektif icin gerekli
nesnelligi ya da mesafeyi saglayabilmek amaciyla anlatici, tercihen dogaya disaridan

bakan biri, bir kentlidir (334).
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Terry Gifford imzali Pastoral (Pastoral) adl kitaptan 6greniyoruz ki,
“pastoral” terimi ii¢ ayr1 anlamda kullanilabilmektedir. Oncelikle pastoral metinler,
bir Ronesans tiirii olarak 17. ylizyilda iiretilen siir ve tiyatro oyunlarina kadar uzanan,
cogunlukla ¢obanlarin hayatini konu alan ve kirsal yasamin idealize edildigi
metinlerdir (1). Diger anlaminda ise iceriginde pastoral dgeler olan, genel anlamda
pastoral olarak nitelenebilecek, kente karsit olarak dogay1 yiicelten metinlere de
pastoral adin1 veriyoruz (2). Son olarak, 20. yiizyilda gelisen ¢evreci akimin bakis
acisindan elestirel bir tavirla pastoral olarak adlandirilan yapitlar da vardir;
cevreciler, arkasindaki ekonomik gerceklerden, belki gizledigi ekonomik somiirii
diizeninden ve c¢evre kirliliginden hi¢ s6z etmeden dogay1 idealize eden yapatlari
adlandirmak icin pastoral terimini kullanirlar (2). Hangi anlamda olursa olsun
doganin idealize edilmesi, giiniimiizde de yeni bigimler ve islevlerle varligini
sirdiiren bir yazinsal yaklagimdir.

Anthony Giddens, Modernligin Sonuglar: adli kitabinda, giiniimiiziin cevreci
hareketlerinin koklerinin 19. yiizyilda bulunabilecegini, bu donemde Romantizmin
etkisi altinda, “modern endiistrinin, geleneksel iiretim bi¢imleri ve kirsal alan
tizerindeki etkisine kars1 ¢itkmak amacini tasi[yan]” hareketlerin goriildiigiine igaret
eder (160). Dolayisiyla, insanin dogaya siginip, onu idealize etme egilimine yol acan
etkenlerden biri, modern yasam kosullariyla dogadan koparilmis oldugu gercegidir.

Gifford, Ingiliz edebiyatinda pastoralin, bir yandan mevcut diizene
elestirilerin dile getirilmesine araci bir bi¢cim olurken diger yandan, “toplumsal
diizende biiyiik degisikler yapilmasimin getirecegi tehlikelere karsi uyar1” amach da
kullanildigin1 vurgular (52). Pastoral, madde-ruh, sehvet-iffet karsitliklarinda “dogru

yolu” gostermede yardime1 bir bicim olmustur. Ingiliz edebiyatindaki bircok pastoral
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yapitta, zenginlige deger verilen kent yasamindan kacarak dogaya siginmakla maddi
degerlere fazla 6nem verenler elestirilmistir (52).

Tiir olarak pastoral adin1 almayan bir¢cok edebiyat yapitinda pastoral etkiler
ve izler vardir. Shakespeare’in kahramani IV. Henry’nin ac1 gerceklerden kagarak bir
tepenin lizerine oturup dile getirdigi monologlardaki (soliloquy) kirsal yagsam
Ovgilisiiniin, Romantik edebiyatta bircok ornekleri olmustur. Goethe, Wordsworth ve
Rousseau gibi bir¢ok yazarin, ¢esitli izlekler dogrultusunda kurguladiklar1 pastoral
mekanlar, yasamin olumsuzluklarindan kagarak siginilan cennet koseleri gibidir.
Romantizmin ikonografisi i¢inde, kisinin diisiincelere dalmasina yardimci olan
bircok dgeler bulunduguna dikkat ¢ceken Herbert Lindenberger, bir tepe, bir gol, bir
kayik, bir agac¢ ya da bazen bir kuliibenin benzeri bir rol iistlendigini, “modern
diinyanin yozlagmishigina karsi birer kale gibi islev gordiigiinii” vurgular (341).

Simgsek’te Miifid’in dogayla iligkisinin, mistik boyutlar1 oldugunu
diisiindiirten bir sahne vardir. Ali ile Miifid, bir bayirm iistiinde, “Miifid’in birkag
aksamdir gdlgesinde kitap okudugu bir agacin altina” otururlar ve bulunduklari
“yiiksek yerden, bir ugurum gibi, biitiin kdy”’ti gorebilirler (161). Burada iki arkadas
uzun siire sessizce oturur. Miifid’in burada deneyimledigi hal su sozlerle anlatilir:
“Miifid’e hafif bir titreme gelmisti. Her aksam, burada otururken, belki de bu sirli
tabiatin biiyiik niifuziyle, devamli bir rase i¢inde kaliyordu. Bu, ince, gizli, derin bir
titreyis, ruhun tirpermesi” (161). Ali, Miifid’deki degisimi fark eder: “Tabiat sana
cok dokunuyor” (161).

Peyami Safa icin doga, insanin kétiiliiklerden ve giinahlardan arinabildigi,
kendi benliginin derinliklerine dogru tefekkiirde bulundugu ve Tanr1'ya yaklastig1
dingin bir mekandir. Fatih-Harbiye'nin son sahnesinde, tehlikenin kiyisindan donen

kizin babasi, Gazali’nin dizelerini okur: “Arz, kayalar, denizler, hatta parlak

134



yildizlar1 ve ilahlar1 ve emelleri ve dehas1 veya bunakligiyla, beserin ruhu, ciimleten
biiylik asumanin gégsiinde kaybolmaya mahkiimdur” (158-59). Bu ciimlede insan
ruhunu kusatan atmosfer, dogaya ait dgelerle oriilmiistiir. Ancak tarif edilen doga,
yogun mistik anlamlarla yiikliidiir; insan ruhunun, “gdgsiinde kaybolmaya” yazgili
oldugu gok, Tanrr’y1 ve Tanrisal sonsuzlugu diisiindiiriir. insan ruhu ile doganin
tasavvufi bir cercevede bulugmasi sozkonusudur.

Cdndn'da olumlanan mekan, yine sehir merkezinden uzakta, cam agaclikli ve
bahgeli, miitevazi bir evdir. Vanikdy’deki bu evde ve dogada, sabir, kontrol ve
maneviyat birliktedir. Bedia’nin babasi, giiniinii eski evin bah¢esinde bahgivanlik
yaparak geciren, kizina sabretmesini telkin eden “Allah sabredenlerle beraberdir”
diyen dindar bir Miisliimandir (85). Romanin basinda bu evden kagarak renkli
partilerin verildigi, Bat1 etkisindeki bir kdskte yasamaya baslayan Lami, bu hayatin
yozlugunu fark edip yine karis1 Bedia’ya ve Vanikdy’deki eve doner.

Matmazel Noraliya'min Koltugu'nda Noraliya Istanbul'dan uzaklasip adaya,
bahge icinde bir eve yerlesir. Burada Matmazel Noraliya geceleri bahgede, agaclarin
arasinda uzun yiiriiyiisler yapar. Noraliya, giinliigiine kaydettigi notlarda, evinden
sadece geceleri, evin arkasimdaki ¢camlarin arasinda dolagmak i¢in ¢iktigmi belirtir.
Bir gece agaclarin arasinda gozlerini kapayarak Allah’a seslenir: “Yarabbi dedim, al
beni artik. Beni dagit. Zerrelerimi su cam dallarinin iizerine sebnem gibi yagdir.
Benim ruhumla su yapraklar: yaldizla. Sana olan askimi bir sabah riizgar: gibi estir.
[. .. ] Kalbimi ez. Milyonlarca zerreye ayirip her birini nevmit bir kalbin i¢ine bir
imit tohumu gibi at. Orada biiyiiyeyim” (273-74).

Matmazel Noraliya’nin Koltuigu’'nda, mistik coskuyu dogada duyma izlegi,
sadece bu sahneye 0zgii degildir. Romanda, doga ile dini duygularin kesigsmesini

yansitan bagka boliimler de vardir. Ferit, adadan once yasadig1 pansiyondaki sorunlu
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giinlerinde, buhranlar i¢inde bir muhallibicide otururken, yasli bir adam yanina
gelerek icinden “Allah” diye tekrar ederse sikintisinin hafifleyecegini sdylemistir,
Ferit denileni yaptiginda i¢cinde bir “dag basi ferahlig1” hissetmistir (64). Yine ayni1
romanin son sahnesinde, gerilimlerin ardindan bir araya gelen Ferit ile Selma,
Noraliya’nin konaginin arkasindaki camliga dogru ilerlerler: “Ferit ve Selma arka
yoldan camliga dogru yiiriidiiler” (314). Modern kentin iizerlerine bindirdigi
yiiklerden kurtulmak isteyen kisiler hep camlarin arasinda, denize karsi, dogayla i¢
ice dolasirlar.

Doganin mistik deneyim baglamindaki rolii, Peyami Safa’nin olgunluk
donemi romanlarinda—~ozellikle Matmazel Noraliya’nin Koltugu’nda—sergiledigi
mistisizm anlayisinin kavranabilmesi bakimindan 6nemlidir. Fatih-Harbiye nin
sonlarinda, Faiz Bey’in sozleriyle, Gazali’den oldugu sdylenerek “beserin ruhu,
climleten biiyiik asumanin gogsiinde kaybolmaya mahkiimdur” (159) ciimlesi yer
alr.

Daha 6nce, Simsek romaninin, dogada tefekkiire dalan karakteri Miifid’1,
Romantik edebiyat cercevesinde ele almis ve Jean Jacque Rousseau’nun yapitlarina
gonderme yapmustir. Herbert Lindenberger, Rousseau’nun yapitlarinda, dogayla i¢
ice insan ruhunun derinliklerine dogru i¢sel bir yolculugun anlatildig1 sahnelerde
anlatinin da ritm degistirdigi ve anlatimin genel akisi icinde anlat1 adaciklar:
olusturuldugu saptamasi yapar (339). Yalniz Gezenin Diisleri’nde yer alan Besinci
Diis’te, kisinin tefekkiire dalmaktayken bulundugu ruh durumu, dis diinyada olup da
burada bulunmayan 6zelliklerle betimlenir. Artik ne ge¢mis ne gelecekle ilgisi
vardir, basi sonu belli olmayan, “i¢cinde bulundugu anin sonsuza dek siirdiigii” (ou le
présent dure toujours), “yoksunluk ya da nese; zevk ya da act; arzu ya da korkunun

bulunmadig1” bir yerdedir (aktaran Lindenberger 339). Bu tefekkiir hali devam ettigi
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stirece, “Tanr1 gibi kendine yeterli olur” (aktaran Lindenberger 339). Matmazel
Noraliya’nin camlarin arasinda Tanr1’ya seslenisi, Fatih-Harbiye’de Faiz Bey’in
Gazali’den alint1 yaptig1 boliim, Simsek’te, Miifid’in bir titreyisle ruhunun
derinliklerine daldig1 boliim, romanlarin genel anlati dili i¢inde ayr1 durmaktadirlar.
Islam tasavvufunun panteistik izler tasidig1 gézlemleri yaygindir. Allah’m,
yarattiklarinda goriinmek istedigi ve yarattiklarini tantmak ve sevmekle, Allah’1 da
sevmis olmak diisiincesi ve vahded-i viicud ilkesinin panteizmle iliskili olabilecegi
akla gelmistir. Annemarie Schimmel, /slamin Mistik Boyutlar: adh calismasinda, ibn
el Arab?’nin “Allah’in kesfini”, saf varlik’in digindaki “yaratilmis nesneler
diinyasinda” gordiigiine, “O’nu kalbimde bilmekle ben de O’na can veririm”
dedigine dikkat ¢eker (282-83). Schimmel bu soziin kendisine, Alman gizemcisi
Angelus Silesius’un sozleri ya da Alman Romantizminin 6nemli sairi Rainer Maria
Rilke nin dizelerini hatirlattigin1 belirterek, Islam ve Hristiyan mistisizmleri
arasindaki ortakliklar kadar Romantik idealizmin iirettigi diisiincelerle de
benzerliginin altm1 ¢izmis olur (283). Gergi, Abdiilbaki Golpmarl, Islam
tasavvufundaki “birlik” ilkesinin, “Allah’tan baska bir varlik bilmemek, tanimamak
ve biitiin varliklari, onun varliginda yok bilip onun varlig1 ile var olmak”anlamina
geldigini (40), vahdet-i viicud olarak adlandirilan bu inancin, vahdet-i mevcad
anlamina gelen panteizmden farkli oldugunu vurgular (41). Golpinarlt’ya gore,
panteizm, Varlik birligi degil, varliklarin birligi (vahded-i mevcud) anlamina gelir;
“varliklarin, tabiatin birligi inancina varir ve tabiatin Tanr1 olusuna, tabiatten bagka

bir varlik, bir Tanri, bir gercek olmayisina inanmaktir” (41).
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2. Ada ve Utopya

Peyami Safa, madde ile ruhu, ideal bir sentezde bir araya getirme
diistincesini, 1951 tarihli son roman1 Yalniziz’da, bir diigsel iilke kurgulayarak dile
getirir. Simeranya, Peyami Safa’nin ¢agin asir1t maddeci ve pozitivist egilimlerine
kars1 getirdigi elestirileri yansittigi, modern kentin karmasasindan uzakta, ormanla
cevrili bir dereden tekneyle ulasilabilen bir adada, insanlara esit yaraticilik ve varolus
olanagi taniyan bir ideal iilkedir.

Peyami Safa, toplumsal elestirilerini dile getirirken, 1951 yilinda yayimlanan
romani Yalniziz’da bir iitopya yaratmak yoluna bagvurur. Diger romanlarinda oldugu
gibi bunda da roman kisileri arasinda 6zel bir agirligi olan bir erkek karakter vardir;
yol gosterici tavirlar1 ve 6zellikle cevresindeki geng kizlar1 yozlastiric: etkilerden
korumaktan kendisini sorumlu hisseden kisisi Samim, iitopik bir yerden soz eder.
Simeranya ismini verdigi bu iilke hakkinda gorsel betimleme yer almaz, burada
toplumsal iliskilerin nasil diizenlenecegini, giyim kusamin nasil olacagina varana dek
belirlemistir: “Cildi muhafaza ettigi h[a]lde giinesin ultra-violet’lerinden mahrum
etmeyen, viicuda yapisik, ince ve seffaf bir kumas, insanlar siis ve ¢izgi yalanindan
kurtarmaktadir” (111). Paris modasina kars1 getirdigi bu Oneri, insanla doganin
uyumunu sergiler.

Simeranya’nin diger 6zellikleri toplumsal iligkiler ve kiiltiirel degerlerin nasil
tiretilip korundugu ile ilgilidir. Simeranya, maneviyatin gii¢lii oldugu, herkesin her
sosyal meseleye her giin katildig1 ve ortak bir ideale dogru ortak olarak ilerledikleri
bir toplum yapisina sahip olacaktir (112).

Romanm yol gosterici kisisi olan Samim’in, “Simeranya” adin1 verdigi
itopya projesi, “[y]iiz elli y1l sonraki diinyay1 tasavvur” ederek olusturdugu diigsel

bir iilkedir ve Samim, bu iilkeyi anlatan bir kitap yazmaktadir (349). Samim’in
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rityalarinda da gordiigii bu diissel iilke hakkindaki bilgileri giinliigiine not
etmektedir. Simeranya, Samim’in bir yelkenlinin i¢inde, “[i]ki tarafi sik orman” olan
bir dereden gecerek kiyilarma ulastigi bir adadir (26). Burasi, bildigi diinya
ozelliklerinden ¢ok baska goriinmektedir. “Giindiiz oldugu halde havada ebedi bir
sabah loslugu” vardir (26). Buraya kabul edilebilmek i¢in “[e]ski diinya
hislerinizden” kurtulmak zorunludur (27). Ger¢i Samim, bu sahnede heniiz
Simeranya’ya girmemistir ve kendisini yelkenli teknede Simeranya’ya ulastiran
kilavuzunun bir kadin oldugunu, iistelik cok giizel ve ¢iplak bir kadin oldugunu fark
eder (26):
Biraz dikkat edince, viicudunun iistiinde, boynundan ayak bileklerine
kadar bir deri gibi yapisik, ipekten daha ince, seffaf ve mavi bir elbise
gordiim. Kemiksiz gibi hafif, zayif, uzun, hareketsiz halinde bile
kivrakligi belli, goriilmemis plastik nispetleriyle insan1 bir bakista
hayran edecek kadar bi¢imli bir viicut. Yiiziinde peceye benzeyen,
oriimcek agidan daha ince bir sis tabakasi var. Iri gozleri dosdogru
ruha bakiyor. Gozlerim zengin ifadeli ve kiiciik agzinin iistiinde eski
diinyadan kalan arzularin verdigi dikkatle dururken, devamli bir
simsek aydinligina benzeyen keskin bir 151k beni sigratti. (26-27).
Heniiz bu diinyaya ait arzularin1 geride birakmamis olan Samim, kadina cinsel istekle
baktigim itiraf eder ama adeta Cennet kapisinda sinava cekilircesine kuleden yanacak
15181 yesil olmasin bekledigi sahne ve atmosfer, cinsel degil ruhsal hazlar vaad eder
niteliktedir. Daha sonra, kuledeki yesil 151k yanacak ve Samim Simeranya’ya kabul
edilecektir.
Buradaki doga, uygarligin denetiminde, insana dost ve hatta tamamen insanin

hizmetinde bir dogadir. Bunun en ¢arpici kaniti zeminin betimlenmesidir: “Ne kadar
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zaman gecti, bilmiyorum. Kulede yesil 151k yandi ve kisa bir zaman i¢inde
yelkenlimiz iskeleye yanasti. Burada bina yerine, hava meydani gibi genis bir saha
vardi. Yer, asfalttan daha piiriizsiiz, kaucuk gibi yumusak bir maddedendi” (44).
Simeranya’da doga kadar toplumsal diizen de 1limly, 6lciilii ve uyum iginde
ideal bir diizendir. Simeranya’da, tek merkezden diinyaya yayilan ve insanlari
tektiplestiren moda yerine, estetik dlciilere her Simeranyali kendi yaratici giicleri
Olciisiinde katilacaktir (111-12). “Boylece moda, bir sinifin estetigi halinden ¢ikip
biitiin bir cemiyetin ruhu haline gelir ve derece derece herkesin yaraticilik hissini
tasir” (112). Safa’nin bu sozlerle modernligin yarattig1 “moda” olgusuna getirdigi
elestiri, bir yandan yaraticiligin yok edilerek, herkesin tek tip giyinmek ve yasamak
durumunda birakilmasinadir; diger yandan da “bir siifin estetigi’ ’nin kitlelere
dayatilmasmadir. Boylelikle Peyami Safa, bugiin “kiiresellesme” kavram
cercevesinde yliceltilen modernlesme olgusunun, yerel kiiltiirleri ve bireysel
yaraticilig1 korelten niteligini, cok Onceden saptamuistir. Benzeri bir elestiriyi, biiyilik
doniisiimler, diinya savaslar1 ve sancilarin yasandigi 20. ylizyiln ilk yarisinda
yazdig1 denemelerinde i¢inde yasadigi ¢agin temel sorunlarini ve bunlarin gelecege
yansimalarini sasirtici bir isabetle saptamis olan Stefan Zweig’da buluyoruz. Zweig,
1925 yilinda kaleme aldig1 “Tekdiize Bir Diinya” baghkli denemesinde, diinyada
hizla yayilan tekdiizelik karsisinda duydugu “lirperti”den soz ederek, temelde
“Amerikanlagmak” olarak gordiigii tehlike karsisinda sunlar1 soyliiyor: “Yasam
tiimiiyle degisiyor, her sey birbirine benzemeye basliyor; kiiltiir bile bir diizene
sokuluyor, tekdiize bir hale geliyor. Her topluma 6zgii gelenekler unutuluyor, kismen
yitiriliyor, giysiler bile iiniformalar1 andirmaya bagliyor, aligkanliklar uluslararasi
oluyor”(89). Zweig, giindelik hayatin, giyim, miizik ve dans gibi yonlerinin, bireysel

secimlerle degil kitlesel yonlendirmelerle olusmaya basladigini, her alandaki
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Ozgiirliiklerin yitirildigini diisiiniiyor ve ekliyor: “[B]ireyler oliirken tek tip insanlar
olusuyor” (91). Zweig’in Amerika Birlesik Devletleri’ni (ABD), Avrupa’dan
ayirarak hedef koymasinda, yazarin yasadigi donemin yiikselen giicii olan ABD’nin,
iki diinya savasindan yipranmis olarak ¢ikan Avrupa’nin karsisinda, degisen diinya
gii¢ dengeleri i¢cinde bir “siiper gii¢c” olarak belirmesinin rolii de olmalidir. Buna ek
olarak, ABD’nin genel olarak kabul edildigi iizere, modernlik projesinin son durag,
modernligin ve kapitalizmin en ileri halleriyle yasandig: iilke oldugu dikkate
alinmalidir.

Simeranya’nin iitopya romanlarini yansilayan bir yaratim oldugu Yalniziz’da
acikca dile getirilir. Samim, Simeranya’y1 anlatan kitabmin 6ns6zii i¢in soyle bir
icerik diisiiniir: “Onsozde, yirminci asrin ilk yarisin1 dolduran ve hepsi iflasla
neticelenen ihtilallerin ve diinya harplerinin neden bir ¢ag sonu isaretleri oldugu,
neden yeni bir diinya hasreti dogurdugu ve ‘anticipation’ romanlarini ¢ogalttig1 izah
edilebilir” (110). Ancak, Samim bu kitabin bir roman degil seyahatname tiiriinde
yazilacagm 6zellikle vurgular (110). Modern diisiincenin tipik edebiyat tiirii olan
roman tiiriinde degil, klasik cagda da 6rnekleri olan bir seyahatname olarak
diistiniilmesi anlamlidir.

Samim, Simeranya’nin felsefi temelini aciklarken, idealizmin kaynaklarmi
hazirlayan iki 6nemli diisiiniir olan Platon ve Hegel’den ve Romantizm akimi
diistiniirlerinden olan Novalis’ten soz eder (152). Burada Samim, hayatin bir dizi
zitliklardan olustugunu, “dogru-yanlis, aydinlik-karanlik, haz-keder” gibi zitliklarin
bir arada bulunmalarinin {i¢ yolu vardir (152): Hazzin kedere, yanlisin dogruya
doniismesi gibi bir i¢ diyalektikle, her iki ucun bir arada i¢ ice bulunmalariyla ya da
bu iki yoldan da ileri bir bi¢imde zitliklarin bir senteze varmasidir (152).

Simeranya’da biitiin zithklarin temelindeki “dip zithk™, varlikla yokluk ya da
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varlagsma ile yoklagma arasindaki zithiga varilir; insanin “olmak drami”, bu ikisi
arasindaki siirekli catismadan dogar (152). Yoklagsma, insanin 6liimliiliigi ve
gecicilik duygusundan hareketle ya “Yahya Kemal gibi sairlerde bir gegicilik hiiznii
uyandirir” ya da sadece giinii yasamay1 6ngoren “hedonist, keyif ve kazang”
egilimlerini azdirir (153). Varlagsma ise insanm yine Sliimliiliigiiniin bilincinde ama
kendini agmak icin ask ve kahramanlikla fedakarlik gostermekle (153), “[s]evgili
askindan, aile agskindan, meslek askindan, millet askindan, insanlik askindan Allah
askia kadar” giden bir bicimde sonsuzluk degerlerine ulagsmaya c¢alismakla olur
(154). Samim’in 6zledigi yasamda boyle idealist bir perspektif egemen olacaktir:
“Esasen boyle bir transcendance olmadan varligin miimkiin olmadig1 Simeranya
metafiziginin esasini viicuda getirir” (154).

Simeranya, diislerde seyahat edilebilen bir iilkedir: “Samim bagin1 arkaya
dayad:1 ve ayaklarini biraz daha uzatti. Gozlerini kapadi. Verdigi kararin ferahligini
g0z kapaklariyle emiyordu. Bu gece aylardan beri hasretini ¢ektigi en giizel uykuyu
uyuyacakti. Oh, simdi Simeranya’da istedigi kadar kalabilirdi. Orada bir tek Feriha
ve onun bir tek arkadas: yoktu. Stratosfer kadar temiz bir manevilik havasi i¢cinde
nefes alanlarin seffaf vicdant. . . 7 (206-207). Samim, Meral ile ayrilik karar1
vermesinden hemen sonra, Meral’in aklina Paris’e 6zgii yasam tarzinin giizelliklerini
soktuguna inandig1 Feriha’ya ofkelidir.

Bu hayali iilke, Samim i¢in, Meral’in giyim ve eglence konusundaki
tercihlerinden ve sectigi yasam yolundan duydugu rahatsizliktan tek kacis olanagini
sunar. Meral, Samim’in talimatlarina uymayarak, Avrupai tarzda giyinmeyi,
sislenmeyi ve eglenmeyi sevmektedir. Meral’a bu nedenlerle sinirlendigi bir sirada
Samim, “hemen eve gidip Simeranya’nin 6nsoziinii yazmak” istegine kapilir:

“Taksim istikametinde giderken birdenbire geriye dondii. Cok dalgin yiiriiyordu.
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Simeranya. . . Oyle bir diinyanin hasreti imkaninin delili degil miydi?” (264). Utopya
diisii, Samim’in, modern kentte karsilastig1 catigmalardan ka¢gmak i¢in buldugu bir
hayali kacis yoludur.

Simeranya, Ingiliz edebiyatinda eski caglardan modern déneme kadar birgok
yapita konu olmus, iitopyalar1 anlatan metinlere benzemektedir; bu drneklerde
oldugu gibi bir adada kurulmustur ve yazarin elestirdigi ve savundugu diisiincelerin
anlatimma yardimcidir. Ingiliz edebiyatinda ada kavraminin islevlerini arastirdig:,
Ada: Ingiliz Yaziminda Ada Kavrami adh calismasinda Aksit Goktiirk, dogal
giizellikler i¢inde, mutlu ve huzurlu bir yagam vaad eden adanin, yiizyillar boyunca
insanligm evrensel 6zlemlerinin birlestigi bir alan oldugunu (11-12), insanlarin
mutluluk, diizen ve 6liimsiizliik dileklerinin ada kavraminda toplandigini belirtir
(12). Goktiirk, Ilk¢ag’dan modern zamanlara kadar her donemin 6zelliklerine ve
duyarliklarina gore degisen anlamlar yiiklendigini vurguladigi adanin (15), edebiyat
yapitlarinda yogun anlamlar kazandigina isaret eder (13). Yazarin, ada ortaminin
ozelliklerinden, yapitin amaci ve kurulusu bakimlarindan nasil yararlandigini gormek
onemlidir. Ayn1 zamanda yine ¢aglar boyunca insanligin ideal yagamin hiikiim
siirdiigii alan olarak diisiindiikleri iitopyalarm da, Thomas More’un Utopya’sindan
itibaren, hep bir adada kurulu oldugunu séyleyen Goktiirk, bu yontem sayesinde,
gercek diinya diizeninden uzakta, disariya kapali ve sadece kendisiyle smirl bir
uzamda kurulan ornek bir toplum modeliyle yazarlarin i¢inde yasadiklar: topluma
elestiri getirdiklerini belirtir (17).

Adada iitopya kavrami, Antik Yunan’da Hesiodos’un Altin Cag’1 ve
Platon’un hayal sehri Atlantis’ten (19), Ortacag’da dinsel nitelik kazanarak
Hristiyanligi cennet iilkiisii ve yeryiizii cenneti inanci bi¢cimine biiriinmiis (21-22),

erken modern ¢agda, 1516’da Thomas More un Utopya adli yapitinda Ortagag’dan
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bazi izler tasimakla birlikte temelde Ronesans akilciligmi yansitir (28). Utopya
kavrami, Ortagcag’da dinsel nitelik kazanmis olmasi, Hristiyanligin ve daha sonra
Islamiyet’in cennet iilkiisiiniin de bir tiir iitopya olarak diisiiniilebilecegi gozlemi,
Peyami Safa’nin Yalniziz’da kurguladigi Simeranya’nin cenneti andiran dzelliklerini
de aciklar. Ancak, iitopya edebiyati dinsel bir 6z tagisa da dinsellikle sinirh degildir,
Goktiirk’e gore Olciiliiliikk ve sagduyu i¢inde bir tiir manastir yagsamina duydugu
0zlemi gizlemeyen Thomas More, aslinda daha ¢ok Yeni¢cag’a doniik bir diisiiniirdiir
(31). Utopya kavramy, dinf nitelikle sinirli degildir; bunun 6ncesinde Antik Yunan’da
din dis1 6rnekleri oldugu gibi Ortagag sonrasinda da akil ile inang birlikteligini,
mutlulugun anahtari olarak sunan ornekleri vardir (32).

Matmazel Noraliya’nin Koltugu’nda ise diigsel degil gercek bir adanin
simgesel olarak yiiklendigi anlamlar vardir. Roman iki boliimden olusur ve bu
boliimleri birbirinden ayiran temel 6zellik, iki ayr1 ve birbirine zit uzamda olanlarin
anlatilmasidir. Birinci boliimde, Ferit’in modern varosun sefaletini temsil eden otel
ya da pansiyon odasinda, ikinci boliim ise Ada’da gecer. Birinci boliimde hazlarina
diigkiin, hedonist ve inangsiz bir kisi olarak agir bunalimlar, sanrilar i¢cinde aci ¢eken
Ferit, Ada’da (Istanbullularin giindelik konusmasinda “Ada” genellikle Biiyiikada
anlamina gelir) Matmazel Noraliya’nin ormanlar arasindaki evinde, yasadigi
transandantal deneyimin sonucunda iyilesir. Romanin tiim diigiimlerini ¢dzecek bu
deneyimin bir adada gerceklesmesi, modern kent yasamina ve modernlige getirilmis
bir elestiridir. Safa bu elestiriyi yalnizca roman kisilerinin ve anlaticinin agzindan
dogrudan yapilan soylevlerle degil, romanin mekénsal kurulusuna simgesel anlamlar
yiikleyerek yapar. Boylelikle, litopya edebiyatiyla acik bir iligki kurulmaktadir.

Gerci Matmazel Noraliya’nin Koltugu’ndaki Ada, Simeranya gibi ya da

itopya edebiyatinin bircok drnegindeki gibi kent yasamiyla baglarmi tamamen
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koparmis, zor ulasilan ve bir daha geri doniisii olmayan bir yer degildir. Hem
Istanbul kent merkezinden Ada’ya gelis gidisler olmaktadir hem de Ferit, iyilestikten
sonra Ada’dan, nisanlisiyla birlikte ayrilacagmin sinyalini vermektedir. Ama bu tablo
da iitopya edebiyatinin romanlarda aldig1 goriiniimle uyumludur. Yine Aksit
Goktiirk, ¢cagdas Ingiliz romanlarinda ada kavraminin ugradig1 doniisiimlere dikkat
cekerek, cografl kesiflerle diinyanin ulasilmadik kdsesi kalmadigindan artik bu
donem yapitlarda, bilinmeyen, seriivenleri ¢cagiran, 1ss1z ada ozellikleri ortadan
kalkmistir (99-100). Bunun yerine romanlarda, 20. yilizyil insanina, modern hayattan
kisa kacgis olanaklar1 sunan adalar yer alir. Aksit Goktiirk, Joseph Conrad’in Victory
(Zafer) adli 1915 tarihli romanini, bu ¢ercevede 6rnek olarak verir (112). Artik ne
adalar gercek diinyadan erisilmez uzaklikta konumlandirilabilmektedir ne de birey
toplumdan ayr1 kalabilmektedir (113). Cagdas romanlardaki adalarin kentle
baglantis1 tamamen kopmaz. Modern donemde romanlarda ada, kahramanin bilincini
izler; bu bilincin ag¢iklanmasinda yardimci rol iistlenir (101). Aslinda, roman tiiriiniin
icad edilmesini beklemeye gerek de yoktur. Hemen Thomas More’u izleyen
donemde, Shakespeare, The Tempest (Firtina) adli bir oyun yazmis ve burada
kisilerin, bir siireligine bulunduklar1 ada ortamina yer vermistir. Adaya kendi istegi
disinda gonderilen Prospero, burada basina gelenlerle yasam dersini alarak intikam
duygusunu 6ldiirmiis olarak eski diinyasina doner.

Aksit Goktiirk, modern donemde edebiyattaki adalarin bir farki da, tiir
belirleyici olmadan, iitopya ya da karsi-iitopya gibi tiir belirleyici etki yapmadan
romanlarin kurulusunda yer almalaridir (101). Matmazel Noraliya’nin Koltugu’ nu da
salt iitopya romani ya da ada romani olarak nitelemek olanakli degildir. Utopya
imgesine yer veren romanlari, klasik ada-iitopya geleneginden ayiran bir 6zellik de,

adanin her roman kisisi tizerinde farkl etkiler uyandirmasidir; birisi i¢in sikintilardan
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kacis saglayan bir cennet kosesi iken bir digeri bu ortamdan sikilip modern hayata
donmek isteyebilir; adalar topluca yasanan iitopyalar degildir (102). Matmazel
Noraliya’nin Koltugu’nda da, Ada’nin doniistiiriicii etkisi, bir tek Ferit i¢in gecerlidir
clinkii buna gereksinimi olan odur.

Biiyiikada’nin Peyami Safa’nin Bat1 karsisindaki tavrina 1sik tutabilecek bir
0zelligi daha vardir. Ada’nin yerli halkinmn, 1950’lere kadar agirlikli olarak Rum
niifustan olustugunu, bir kisminin da Ermeni ve Musevi oldugunu kaydeden Diinden
Bugiine Istanbul Ansiklopedisi’nde ayrica, Ada’daki “manastirlara dini amaglarla ve
saglik nedeniyle” gelenlerin bulundugu vurgulanmaktadir (351). Aynmi kaynakta
belirtildigine gore, Ada’nin en yiiksek tepesinde bulunan Aya Yorgi Manastir1 ve
Kilisesi, 6. ylizyildan itibaren tedavi amag¢h hizmet gormiis, “ruh hastalarinin, hem
cevrelerinden uzaklagtirmak hem de tedavi edilmek icin getirildikleri” bir dinsel
merkezdir (353). Bu tarihsel bilgiyi, tezin iiclincii boliimiinde ayrintili olarak ele
alacagimiz, Matmazel Noraliya’nmn Hristiyanlikla iliskisi, hem Islam hem Hristiyan
egitimlerinden ge¢cmis ve iki dinden de beslenen bir ruh diinyasina sahip oldugu
bilgisi ile birlestirince, Ferit’i iyilestirmek icin Biiylikada’nin secilmis olmasinin
rastlant1 olmadigi ortaya ¢ikmaktadir. Peyami Safa, asir1 maddeci olmakla elestirdigi
modern kent yasaminin ruhsal olarak hasta ettigi modern bireye, dinin yol
gostericiliginde bir iyilesme dnermektedir ve bu 6neri, Bat1 uygarliginin temel yap1
taglarindan biri olan Hristiyanlig1 da kusatan bir 6neridir.

Edebiyattaki pastoral mekanlarin ada 6zellikleri tasidigimi ve bir¢cogunda ada
0gesinin somut olarak bulundugunu belirten Herbert Lindenberger, buna 6rnek
olarak, Jean-Jacques Rousseau’nun otobiyografik i¢sel yolculuklarini verir. Gerek
Itiraflar’inda gerek Yalniz Gezenin Diisleri’nde yer alan (daha dnce Simgsek romani

cercevesinde soz ettigimiz) “Besinci Diis”te yer verdigi adanin, buna iyi bir 6rnek
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olusturdugunu belirtir (338). Rousseau’nun hem Itiraflar’m sonunda hem de

299

“Besinci Diis”’te betimledigi St. Pierre adasi, Lindenberger’e gore son iki yiizyil
boyunca pastoralle iliskilendirilen bir¢cok 6zelligi bulundurur (338). St. Pierre adas1
Rousseau i¢in, diinyanin baskilarindan, sorunlarindan kagip sigiabilecegi bir
siginaktir (338). Diger 6rneklerinde oldugu gibi Rousseau’nun deneyimledigi
pastoral sigmak, kendi diis giicliniin tiriiniidiir (338).

Ancak, Rousseau’nun siginaginin gozden kagmamasi gereken iki niteligi
vardir. Oncelikle burasi—diger bircok pastoral mekanda oldugu gibi—yalnizca kismi
bir yalnizlik saglar, burada da kalabaliklar eksik olmaz, iiziim hasad1 zamaninda,
Pazar giinleri, ada kalabalik kutlamalara sahne olur (338). Ikinci olarak,
Rousseau’nun sigmag “tipki kendi adasiyla baglantili olarak soziinii ettigi Robinson
Crusoe’nun adasi gibi, hem verimli hem de ¢orak bolgelerden olusur”; Rousseau

bunu, iki ayr1 ada kurgulayarak saglamistir; doga, birinde ilimli, bereketli ve dosttur,

digerinde ise sert, ¢orak ve diismandir (338).

3. idealize edilen Anadolu

Modern kentlerin degisen bina dokusu nedeniyle dogadan uzaklasip
taslastiklar1 gézlemi Tiirk ve diinya edebiyatinda pek ¢ok 6rnegi bulunan bir
yakinmay1 dile getirir. Sozde Kizlar’da Behig bu elestiriyi su sdzlerle yapar: “Avrupa
taslasiyor ve onu taklit eden Istanbul’da 6yle. . ” (124). Gergi Behig bu sozleri,
kendisini Istanbul’a ait hissedemeyen ve Anadolu’ya olan sevgisini her firsatta dile
getiren bir geng kiz1 etkilemek i¢in sarfetmis olsa da, genel bir modern kent

elestirisinin zihinlerde yer etmis oldugunun gostergesi olarak kabul edilebilir.
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Behi¢ romanm Batililagma etkisinde yozlasmaya ornek kisilerindendir; arzularinin
tatmini birinci 6nceligidir; salon hayati, Avrupai giyim tarzi ve geng kadinlarla
iligkileriyle var olmaktadir.

Peyami Safa’nin romanlarmin hepsi Istanbul’da gecer ancak yiiceltilen bir
Anadolu imgesi 6zellikle ilk donem romanlarinda yer alir. S6zde Kizlar, Biz Insanlar
ve Bir Aksamdi romanlarinda daha belirgin olmak iizere bircok romanda Anadolu,
safligin, bozulmamishigin mekanidir, oradan uzaklasip Istanbul’a gelenler yozlasir.
Ancak Safa Anadolu’yu, kapsamli bilgiden yoksun olarak, “orada bir kdy var uzakta,
gitmesek de gormesek de o kdy bizim koyiimiizdiir” diyen ¢ocuk sarkisindaki gibi
uzaktan bir bakisla sunar. Gergek bilgilere dayanan yasayan bir cografya degil,
ideallerin ytiklendigi romantize edilmis bir imgedir.

Biz Insanlar ve Sozde Kizlar romanlarinda sergilenen Anadolu-Istanbul
karsitligi, Istanbul’un “Avrupalilasmis”, “ecnebi dostu” seckinleriyle, Anadolu’da
yiiriitiilen kurtulus miicadelesi arasindaki karsitlikla kurgulanir. Bir Aksamdi
romaninda karakterler Anadolu'dan uzaklasip Istanbul'da yasadik¢a yozlasirlar ve
kurtulusu yine Anadolu'ya doniiste bulurlar.

Sozde Kizlar’da, anlatic1 soylemiyle yiiceltilen Anadolu, Manisa’dan
ibarettir. Mebrure “Anadolu kizidir” (68), Fahri Anadolu’yu ¢ok sever (69);
“Anadolu’nun hi¢cbir yabanci sesle drselenmeyen devamli siikinunu, kiigiik evlerini,
babasini, 6len dadisiny, . . . ” anar (100). Aym1 romanda Behi¢ de Anadolu’ya gitmek
ister (104). Ancak bu istek, Istanbul’da kaldig: siirece 6ldiiriilme tehlikesi altinda
olan Behi¢ i¢in bir kurtulus yoludur ve ayrica, Mebrure’yi etkilemek i¢in de gecerli
bir yontemdir. Mebrure’yi iligskiye ikna etmeye calisirken sectigi dil,

Anadolu’yu, giinahlarindan arindirabilecek bir saflik alani olarak gostermektedir:

148



“Mebrure Hanim, sizinle Anadolu’ya bir seyahat, beni biitiin ahlaki zaaflardan
kurtarirds” (125).

Peyami Safa’nm roman kisilerinin Anadolu ve Rumeli hakkindaki baska bir
deyisle tagra hakkindaki bu olumlu izlenimleri kartpostal bilgisi gibi yiizeysel ve
sadece Ege, Trakya gibi belli bolgelerle sinirhidir ve yazar, gerek yarattigi karakterin
Anadolu’ya bakisindaki gerek kendi bakisindaki sighgin farkinda olmalidir ki
kartpostal imgesine yer verir. Mebrure, Fahri’nin evini ziyaret ettigi sirada,
duvardaki kartpostallardan bazilarini ¢ikartan Fahri soyle konusur: “Bakiniz Vardar
kiyisi... Ben Rumeli’de gezdim, Mebrure Hanim... Vardar, kartpostalda giizelliginin
cogunu kaybetmistir. Fakat dikkat ediniz, ne sakin ne tatli beldeler” (110-11).
Mebrure ile konusmasinda “Tasra’y1 cok severim [. . . ]. Her tarafin1 diyebilirim.
Anadolu’yu ve Rumeli’yi diyen Fahri icin Mebrure sunlar1 diisiiniir: “Diisiindii ki bu
geng, sehirliler adiligine ve yalanciligina karsi tagranin yarattigi lekesiz ve temiz,
biraz iptidai ama samimi, biraz hoyrat ama hararetli, biraz saf ama zeki bir insand1”
(111).

Safa’nmin Anadolu’ya érnek olarak verdigi yerler Izmir, Manisa, [zmit gibi
batida kalan bolgelerde yer alir, anlattig1 manzaralar da bir kentlinin disaridan
bakisindan yansir. Bir tek Bir Aksamdr’da sdzkonusu edilen Yozgat i¢c Anadolu’dadir
ama onun da romanda sadece adi, ¢cok az gecger. Sozde Kizlar’da Manisa, “Asya’nin
giizel batilarindan biriydi” (114). Ayn1 romanda Mebrure, ¢cocuklugunu hatirlarken,
[zmir’deki okulunun pasli demir parmakliklarindan “Karsiyaka’nin solan ufuklarmna”
bakar (100).

Meliha, Izmit’te anne ve babasiyla yasadig1 sessiz hayattan mutlu degildir,
hatta buna yasamak diyemez, “yasamak arzusu” duymakta ve bunun icin Istanbul’a

gitmek istemektedir (41). Anlatici, bu “yasamak arzusu” ile Batililagsma arasinda bag
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bulunduguna, Meliha’y1 elestiren bir tonla aciklik getirir: “Iste Meliha, kelebek kadar
bile hiiviyeti bariz olmayan mechul, isimsiz, firari, fettan, ucucu bir emel pesinde
heveslerinin ve ihtiraslarinin coskunlugunu hissederek yasadigini anlamistu.
Yasamak arzusu, asrin diisturu” (102). Ayn1 konu Kamil’in arkadas1 Cevat tarafindan
da dile getirilir: “—Bu asrin biiyiik seciyelerinden biri ‘fevk’al-itiyad’a
mecliibiyettir. Eskiler itiyadda zevk bulurlard1. itiyada kars1 harp acan ilk asir budur.
Hatta bu savlet, ‘Ronesans’dakini de gecer” (106). Bir Aksamdi’da, Meliha’nin
babas1, Izmit’teki evinde, yasamin1 bahceyle ugrasarak, sabir ve tevekkiille geciren,
stirekli dua eden, hasta bir adamdir. Meliha Kamil’in Bomonti’deki apartmanindan

ayrilmak ve Izmit’e donmek ister (290-91).
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UCUNCU BOLUM

PEYAMI SAFA’NIN ROMANLARINDA MODERN KENTIN

TOPLUMSAL ETKIiLERIi

Modernlesme ve Dogu-Bati meselesi, Peyami Safa’nin romanlarinin temel
sorunsalini olusturur. Yazar, modernligin sonuglarini elestirel bir bakisla merkeze
alir. Bu elestirel bakis, ilk donem romanlarinda, Osmanli Devleti’nin son
donemlerinde, 6zellikle Miitareke donemi Istanbul’unda ortaya ¢ikan kozmopolit ve
Batililagsmis cevrelere yoneliktir. Asiri tiiketim, eglence ve giyim kusamda Paris
modalarinim izlenmesi, inang ve aile baglarinin terk edilerek, bireyin hazlarmin
yiiceltilmesi, gelenekler temelinde kurulu olan manevi yapiy: asindiran tehlikeler
olarak sunulur. Bu romanlar, bir yoniiyle, Tanzimat donemi ile belirginlesen Batili
yasam bi¢cimi etkilerini odaga alan 19. yiizyil romanlarindaki tartigmalarin, Peyami
Safa tarafindan 1920’lerde yeniden iiretilmesidir. Yazarin buldugu sentezci ¢oziimler
de yine kokleri Osmanli entelektiiel diinyasinda iiretilen benzeri goriislerle iliskilidir.
Bu baglantilar, Tiirk modernlesmesini oldugu gibi Tiirk muhafazakar diisiincesini de
Cumbhuriyet oncesindeki kokleriyle birlikte degerlendirmek gerektiginin bir kaniti
olarak goriilebilir.

Yazarin, bir agk licgeni semasinda kurgulanan ilk donem romanlarinda,
romanin bas kisisi olan geng kiz, yazarin Dogu’ya atfettigi degerleri temsil eden bir

erkek ile Batr’ya atfettigi 6zellikleri temsil eden baska bir erkek arasinda se¢im
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yapmak zorunda kalir. Tk onceleri kararsizhik cekse de sonunda, Bati’da simgelenen
maddi degerler karsisinda, manevi Dogu’nun degerlerini ve geleneklerini savunan
erkekleri segerler. Bu se¢cimi zamaninda yapamayan, roman yan kisilerinin sonu aci
olur; kotil yola diiser ve geng yasta oliirler.

Yazarin 1920’11 yillarda yayimladigi, Sozde Kizlar, Simsek, Mahser ve
Cdnan romanlari, bu semaya uygun olarak kurulmustur; hepsinde Avrupai salon
hayatinin benimsendigi sosyal uzamlar, bu hayatin vaad ettigi 1s1ltiya kapilmaya
yatkin geng kizlar i¢in ¢esitli tuzaklar hazirlar. Otobiyografik niteligi agir basan
Dokuzuncu Hariciye Kogugsu’nda da romanin temel sorunsalinda ayni sema vardir.

Ikili karsitlik iizerine kurulu bu sema, yazarin romanciliginin daha ileri
asamalarinda, ayni eksen iizerinde, derece derece daha soyut ve daha uzamsal nitelik
alarak, madde-ruh karsithigina doniisiir. 1931-1951 yillarinda arasinda yayimlanan ve
Peyami Safa’nim olgunluk donemi iiriinlerinden olan Matmazel Noraliya’nin
Koltugu, Fatih-Harbiye ve Yalniziz romanlarinda yazari, Dogu’yu ve Bat1’y1 temsil
niteligi yiiklenen kisiler arasindaki ¢atismada, mekanlara 6zel simgesel islevler
kazandirmaya bagladig1 goriiliir. Neriman’m benlik biitiinliigiinii korumak i¢in uzak
durmasi gereken yer, Fatih-Harbiye’de biitiin bir Beyoglu semtidir. Birgok
romaninda yer alan bir izlegin iyice belirginlestigi Yalniziz’da, Avrupa yazininda 19.
yiizyilin baskenti olarak adlandirilan Paris, sadece zihinlerde olusan imgesiyle bile
bastan cikaric1 ve tehlikeli bir uzam olarak varhik gosterir. Matmazel Noraliya’nin
Koltugu’ nda, simgesel anlamlarla yiiklii, ugursuz bir yoksullar pansiyonunun
anlatida 6zel islevler yiiklendigi aciktir.

Yazarin, Batiya yonelik elestirisinin, ikinci ddnem romanlarinda, ruh-madde
karsithig1 ekseninde soyut ve felsefi bir nitelik almaya basladigi da gozlenir. Bu

soyuta dogru gidis egilimi, elestirmenlerin goziinden kacmamaistir. Berna Moran,
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Peyami Safa’nin romanlarinin, “baslangicta kisilikler yolu ile somutlastirdigi [...]
Bati-Dogu karsithigimi daha soyut diizeyde aciklayabilme dogrultusunda gelig[tigini]”
soyler (222). Gergekten de ileri donem romanlarinda Dogu-Bati tartismasi, felsefi
tartigmalar baglaminda ve soyut anlam katmanlariyla yiiriitiiliir. Bir Tereddiidiin
Romanr’nda nihilizm ile inang arasindaki felsefi tartismalara, Matmazel Noraliya’nin
Koltugu’nda madde ile ruh arasindaki karsitligin, mistisizmin yardimiyla
¢Oziilmesine tanik olurunur. Ancak, yazarin Dogu-Bati sorunsalini tagidig diizlem,
sadece felsefi ve metafizik tartigmalarm soyut alan1 degildir. Modernlik, giindelik
yasantinin en somut mekanlarinda deneyimlenir ve Peyami Safa’nin romanlarinda
modernligin bi¢cimlendirdigi uzamlarla, modernlikten kacis olanag: taniyan, gelenegi
koruyan uzamlar arasindaki iliskiler, anlatinin etkin bir katmanidir. Dolayisiyla
Peyami Safa’nin kurmaca evreninin beslendigi diisiinsel arka plani agiklikla
gorebilmek i¢in ilk romanlardan itibaren bulunan ama anlatim teknikleri bakimindan
giderek gelisen uzamsalligin iizerinde durmak gerekir.

Sozde Kizlar, Simsek ve Candn’da eglenceli partiler diizenlenen gosterisli
konak ve koskler, Mahser ve Bir Aksamdr’da Beyoglu’ndaki apartman dairelerti,
(yazarliga, Osmanli Devleti’nin son doneminde baslayan diger birgok Cumhuriyet
donemi yazar i¢in oldugu gibi Peyami Safa i¢in de), Bati etkisinde yozlagsmanin
yasandig1 mekanlardir. Ote yandan miitevazi hayatlarin yasandig1 sade dosenmis ve
dogaya yakin evler, Dogu’nun manevi iistiinliigiiniin temsilcisidir. Mahser’de
Muazzez’in se¢imi iki erkek arasinda olmaktan ¢ok, Beyoglu ve cevresindeki yasam
ve Sisli’deki apartman dairesi ile Fatih’te bakimsiz bir Tiirk evinde gecirecegi yoksul
yasam arasindadir. Bir Aksamdi’da, Meliha, izmit’in tasra ortamindan Istanbul

askiyla kacar, KAmil sadece onu Istanbul’a kavusturacak bir aracidir. Cdndn’da
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Lami, karisiyla yasadig1r Vanikoy’deki eski evden sikilmig ve patronunun konaginin
kozmopolit atmosferinin cazibesine kapilmistir.

Safa’nin 1930’lardan itibaren yazdig1 romanlarda, anlatim tekniklerindeki
genel gelismeye kosut olarak uzamlar da daha kapsayici, daha yogunlastirilmisg
simgesel anlamlar yiiklenirler. Kentin eski ve yeniyi, Dogu ile Bat1’y1 temsil eden
uzamlar1 arasinda karsitlik iliskisi Matmazel Noraliya’nin Koltugu ve Fatih-
Harbiye’de anlat1 yapisinin omurgasini olusturur. Yalniziz’da uzamlara yansitilan
ikili karsithik tamamlayici bir boyuttur ve ayrica yazar bu romanda tamamen uzamsal
bir tasarim olan iitopya anlatisiyla, yine uzamlar1 vurguladigi bir teknikle
elestirilerini dile getirir.

Edebiyat elestirisinin birinci dnceligi, yapitin “mesajint” ortaya ¢ikarmak
olmamakla birlikte, diisiince romani 6zelligi gosteren yapitlarin, bu boyut ithmal
edilerek ¢oziimlenmesi olanakli degildir. Ancak, Peyami Safa’nin romanlarinda
hangi diisiince ya da diisiincelerin savunusunu yaptigi, anlatim stratejilerinin dikkatle
incelenmesi suretiyle ele alinmali, sadece yazarm temsilcisi oldugu varsayilan
yonlendirici karakterlerin s0ylev niteligindeki dogrudan mesajlariyla ya da romanin
genel kurgusu ve olay orgiisii ile yetinilmemelidir. Berna Moran, Peyami Safa’nin,
Dogu-Bati catigmasini romanlarinda genelde ask catismasina dayali bir sema ile
temsil ettigini (221), “biri Bati, 6teki Dogu”’yu temsil eden iki erkek ve “ikisi
arasinda kararsiz bir gen¢ kiz’dan kurulu bu semada “yazar1 temsil eden, bilgili ve
Dogulunun dostu olan bir adam”1n bulundugunu séyler (219-20). Yazari temsil eden
karakter “Dogulunun dostu” ise yazarin da ayni ¢izgide Dogu’ya daha yakin oldugu,
Bati’ya kars1 Dogu’yu tercih ettigi sonucu ¢ikar. Benzeri yorumlar, romanlarin bas
kisilerinin romanin sonunda hep Dogu’yu temsil eden karakterleri se¢melerine de

dayandirilmistir. Romanlarin ideolojisi, bu tercihlerde bulunmustur. Moran, yazarin
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1930’]lara kadar olan romanlarinda, “resmi ideolojinin anti-emperyalist, anti-
komunist ve milliyet¢ilik gibi dgelerini paylastigmi” ve Dogu-Bat1 karsithigimi bu
temeller lizerine insa ettigini; Matmazel Noraliya’nin Koltugu ile baslayan son
doneminde “resmi ideoloji karsisinda geriye doniik bir tavir alarak”, dini,
ideolojisinin egemen Ogesi haline getirdigini belirtir (252). Moran’a gore Safa, bu
romanla artik Batr’nin sadece maddeciligini degil “tiim miisbet ilimleri”ni kargisina
almis ve bunun yerine mistik bir felsefeyi secmistir (251). Bu tezin yazari, Peyami
Safa’nin romanlarinda kurdugu Dogu-Bat1 karsithiginin Moran’1n isaret ettigi bir
egilimle somut giindelik hayata ait goriiniimlerle ifade edilen bir maddecilikten,
Safa’nin “dip zithik” dedigi madde-ruh karsithigina dogru evrildigi saptamasini
onemli bulmakla birlikte, bu gelisimden bagimsiz olarak romanlarin tiimiinde
bulunan sentezci bir siireklilik ¢izgisinin bulundugunu ve bunun gozlemlenebilecegi
anlatim tekniklerinden birinin mekénlar oldugunu savunmaktadir. Modernligin
deneyimlendigi baslica alan, kenttir. Ferit’in maddeden ruha dogru uzanan yolu,
modern varoslarin simgesel uzami olan pansiyondan, 6gle caylarinin diizenlendigi
Sisli’deki apartmandan, nisanlisini sikistirarak optiigii apartman araligindan gecer.
Romanin diisiincesi, her ne kadar Yahya Aziz karakterinin agzindan felsefi
boyutlariyla ve otoriter bir tavirla yapilan didaktik anlatimla derinlestirilirse de okur
izerinde asil etkiyi birakan, Ferit’in sikintili ve daha sonra rahatlamis donemlerde
bulundugu mekanlar ve buralarda yasadiklaridir.

Ikinci olarak, Matmazel Noraliya’min Koltugu’nda dine dogru keskin bir
doniis yasandigi diisiincesi de incelenmelidir. Ferit’in, inan¢siz ve maddeci bir
bireyken yasadig: biitiin ruhsal sorunlarindan, akil ile agiklayamadig1 mistik bir
deneyimden sonra kurtulmasi ve kendisine bu deneyimi yasatan ruhun sahibi

Matmazel Noraliya’nin Miisliimanlik ve Hristiyanligin tasavvuf dgretilerine
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dogrudan gondermeler yapmasi, Moran’in bu diisiincesini desteklemektedir. Ancak,
Ferit’in romanin sonunda sececegi yasam yolunda dinin ne 6l¢iide yer alacagina dair
hi¢cbir ipucu bulunmayist; Allah’a inanmaya baslamasindan baska ve nisanlisini
tekrar (ama bu defa daha ruhsal bi¢imde) arzulamaya baslamasindan bagka bilgi
verilmeyisinden dolayi, bu karakterin yasadigi mistik deneyimin, pusulasini sasirmis
modern bireyi rahatlatacak bir meditasyondan dteye ge¢ip gegcmeyecegini bilmek
olanakl degildir. Bunlara, romanda, karsitlarin i¢ i¢eliginin; Dogu ile Bati’nin, ruh
ile maddenin her insanda birlikte bulundugunun vurgulanmasini da ekleyince,
Ferit’in bir uctan digerine kesin bir doniis yapmak yerine ikisinin uyumlu
birlikteliginin formiiliinii bulmus oldugu diisiincesi daha agir basmaktadir. Bu da
romanin egemen ideolojisine, ucu New Age mistisizm akimlarina kadar varabilecek
modern bir nitelik kazandirir.

Bu tiir diisiince romanlarinda, romancinin okuru ikna etmeye calistig1
diisiinceyi saptamak bazi zorluklar icerir. Peyami Safa gibi muhafazakar ¢izgisini
olustururken acik secimler ve keskin ideolojilere karsi tavir alip, karsit kutuplar
arasinda ideal bir bilesime, Dogu-Bati1 sentezine ulasmaya calisan bir yazarin
kurmaca evrenini incelerken, sozii edilen sentezci yaklagimini biitiiniiyle bir kenara
birakmak, arastirmaciy1 yanilgiya diistirebilir. Buna, roman tiiriiniin, birbirinden
farkli goriislerin ifade bulabilecegi, ¢ogul anlam katmanlarinin bir arada islev
gorebilecegi bir dogaya sahip oldugu gercegini ekledigimizde, romancinin anlatim
stratejilerini cok yonlii olarak incelemenin 6nemi daha da 1yi anlasilacaktir. Son
olarak Peyami Safa’nin gazete yazilarinda benimsedigi polemik iislubunun izlerinin
romanlarinda da goriilebildigini ve bunun da romanlarin savundugu diisiinceyi

desifre etmeyi giiclestirdigini soylemek gerekir.
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Tezin bu boliimiinde dncelikle, Peyami Safa’nin romanlarinda Batililagma ile
yerel gelenekler arasinda karsitlik iligkisi kuruldugu ve bunun uzamlar arasi
karsitliklarla ifade edildigi ele alinmaktadir. Tkinci olarak, bu karsit kutuplar
arasindaki etkilesim, i¢ icelik ve her iki kutbun i1yi yonlerini bir araya getiren sentez

uzamlar arayisinin romanlarda oynadigi rol incelenmektedir.

A. Bat1 Etkisindeki Uzamlarla Dogulu Uzamlar Aras1 Karsithk

Bat1 ve Dogu’yu temsil eden sosyal cevreler ve bas karakteri kendi yanina
cekmeye calisan karsit 6zellikte kisilerden olusan yapi, belli degisikliklerle Peyami
Safa’nin tiim romanlarinda bulunur. Batililagmis ¢evreler ve modern Bati’y1 temsil
eden karakterlerin ortak ozellikleri, paraya, liikks tiikketime verdikleri 6nem ile
gelenekle uyusmayan sosyal iliskiler, evlilik ve aile kurumlarinin dnemini yitirmesi

gibi konularm ¢evresinde toplanir.

1923 tarihli Sozde Kizlar’dan, 1931°de yayimlanan Fatih-Harbiye’ye kadar
olan toplam 7 romanda, bu sema, ana hatlariyla yer alir. Gerek anlatic1 gerek
romanin olumlanan karakterlerinin bakis acisindan kotii olarak aktarilan diinyanin
temel aktorleri s0yledir: Batili yasam tarzina evsahipligi yapan, biiyiik balolarin
diizenlendigi sosyal ¢cevreler; tensel zevklerine diiskiin ve geng kizlar1 tuzagina
diisiirmekten zevk alan gen¢ adamlar; evlilik disi iliskileri serbestce yasayan her
yastan kadin. Bunlara karsilik, aile yasamina, geleneklerine ve dinine bagli, sade
yasamlar siiren, iligkilerinde tenselligi arka plana atarak, “asklarinda eflatuni” olan
kisiler ve onlarin kendilerine uygun aileleri yer alir. Toplumsal yozlasmanin
belirtileri, asir1 tiiketim, asir1 eglence ve tensel zevkler (cinsel serbesti ve oburluk)
cevresinde toplanir. Bunlar, Osmanli’nin son donemlerine yonelik olarak edebiyatta

tiretilen elestiriyi tekrarlar.
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[k romanlarda Osmanli iist diizey biirokratlarinin evleri ve kozmopolit
kesimlerin salonlarinda diizenlenen eglenceler, yozlasmanin sosyal uzamlarini
olustururlar. Batililagsmis mekanlar, ilk romanlarda konaklar ve koskler, daha
sonrakilerde apartman daireleridir. Burada dikkat edilmesi gereken, romanlarda
betimlenen ve c¢esitli deger yargilarindan degerlendirilen somut mekénlar, sadece
Bat1 ya da gelenegi temsil eden birer sosyal uzam olarak degil, toplumdaki
degisimlere iligskin kaygilar1 yansitan metaforlar olarak da kullanilirlar; bunlarin
gercekligi tam olarak yansitip yansitmadigindan ¢ok, yazarin diisiince diinyasinda bu

bicimde yer almis olmalar1 6nemlidir.

1. Batihlasmus Semtler: Liiks ve Yozlasmis Yasam

a. Yozlasmanin Simgesi Kisiler

Batil1 degerleri tasidig1 yazar tarafindan varsayilan kisiler, varliklidirlar,
paraya ve tiikketime 6nem verirler. 1923 tarihli ilk roman1 Sozde Kizlar’ da,
Batililagma ile iilkeye giren tiiketim merkezli yasam, konfor ve Batili tarzda
eglenceler geng kizlar1 yozlastiran ve felakete siiriikleyen ana nedenler olarak
sunulur. Bu goriis en acik ifadeyle, romanin bilgili, erdemli ve yol gosterici kisisi
olan Fahri tarafindan dile getirilir. “[P]aranin sade viicudu yasamaktan degil, kalpleri
de sevmekten menettigini ve insanlarin en ilahi gayelerine kadar tasalluta muvaffak
oldugunu, iste bu hadisenin pek iyi isabet ettigi gibi, geng bir kizin akl-1 selimini,
felce ugrattigini haykira haykira anlatmak™ Fahri’nin en biiyiik istegidir (143). Geng
kizlarin akl-1 selimini felce ugratan para ve maddi degerler, bu romanda Nazmiye
Hanim ve kiz1 Nevin ile oglu Behi¢’in elindedir, Sisli’deki biiyiik bir kdskte yasayip,

giyim ve ev dekorasyonu icin biiyiik paralar harcayabilecek ekonomik giicleri vardir.
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Mebrure’nin ise, uzaktan tanidigi bu aileye sigmirken, kendisini getiren arabaciya
verecek parasi bile yoktur (10). Manisa’dan Istanbul’a geldigi aksam, Sisli’deki
koskte, evsahibinin yipranmis carsafinin yerine kendisine yeni giysi ve camasirlar
vermesiyle, birden kendisini besleme konumuna inmis olarak goriir (13). Sisli’de
biiyiik bir koskte oturan bu aile ile Mebrure arasindaki refah farki biiyiiktiir.
Mebrure, roman boyunca, bu koskte “viicudunun 6zledigi rahat” ile “zevkinin
0zledigi temizlige ve giizellige kavusmus olmakla (14), kdsk halkinin sefih yasam
bicimini kinamak arasinda bocalar (62).

Peyami Safa’nin kars1 oldugu, kapitalist ekonominin getirdigi kazang hirsidir.
Safa, bireyin maddi cikarlar1 i¢in her yolu deneyebilecek bir kimlige
biirtindiirmesinden rahatsizdir. Milliyet gazetesinde 24 Eyliil 1955 tarihinde
yayimlanan “Diinyanin Hastalig1” baslikli yazisinda Safa, kapitalizmi, “doymak
bilmeyen bir keyif ve kazang¢ hirsi”na dayali bir yasam bi¢imini dayatmakla elestirir
(166). Romanlarinda kapitalist kazang¢ hirsini savunan karakterler, yazarin
olumsuzladig: karakterlerdir. Yalniziz’da Besim, ticari girisimciligi savunur. Egitimin
insanlar1 igsiz ve yoksul birakan, gereksiz bir sey olduguna inanan Besim, bunun
yerine ticari girisimciligin yiiceltilmesi gerektigini vurgular (35-36):“Meshur
Amerikan milyarderlerinden kimi kundura boyacisi, kimi magaza siipiiriiciisii, kimi
gazete miivezzii idi. Bizim Karamanh milyonerlerin arasinda ilkokul tahsili goren
kag tanedir?” (35).

Romanlardaki Batililagsmus kisiler, diizenli bir aile hayatina sahip olmay1
istemez, Istanbul sosyetesinin eglence hayatinda her tiirlii zevklerden tat almayi
tercih ederler. Evlilige karsidirlar, evli olanlar da eslerini aldatir. Bu dogrultuda,
Sozde Kizlar’da Behig, Simgsek’te Sacit, Bir Aksamdy’ da Kamil, Fatih-Harbiye’de

Macit, ayrintili ¢izilmis birer karakter olmaktan ¢ok, eglence diigkiinii, kadin avcisi
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birer Don Juan olarak kurgulanmiglardir. Tensel zevkleri ugruna geng kizlari felakete
stiriikleyen, eglenmeyi ve serbest cinselligi en dogal haklar1 olarak goren birer
karikatiir gibidirler. Bu tablo, Tanzimat Mesrutiyet ddonemi romanlarinin koksiiz ve
saskin ama zararsiz ziippelerinin yerini artik toplum i¢in tehdit olusturan tiirden
Batililasmus karakterlerin aldig1 bir gelisme cizgisinin devamudir. Ote yandan,
Mahser’de Muazzez’le evlenmek isteyen Aldaddin Bey, Dokuzuncu Hariciye
Kogusu’nda Niizhet’i anlaticinin elinden alan Doktor Ragip ve Biz Insanlar’da
Vedia’ya talip olan Riistii, tehlikeli Don Juan’lar olarak degil, odakta olan geng kiz
icin ciddi es adaylar1 olarak ortaya c¢ikarlar.

Ayrica, olaylarin odaginda olmayan ama Bati ile Dogu karsithiginin
kurulmasina yardimci, yash kusaktan Bati hayrani kisiler de vardir. Sozde Kizlar’da
Behic ve Nevin’in annesi Nazmiye Hanim, diizenledigi partiler ve geng sevgili
merakiyla yaygin bir iine sahiptir. Cdndn’da Lami’nin miidiirii Sakir Bey, Batili
yasamin giizelliklerini dver, karisini siirekli aldatir, evlilikte sadakate karsidir.
Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda Avrupa ve 6zellikle Fransa hayrani pasa, ayni
cizgidedir.

Buraya kadar gozlemlenen elestiri biitiinii, Peyami Safa’nin ilk donem
romanlarinda, Batililasmanin sunulug bi¢cimi ve bu yolla getirilen elestiri perspektifi,
Tanzimat ve Mesrutiyet donemi romanlarindaki genel havay1 yankilar niteliktedir.
Bu saptama bir roman kisisi tarafindan da yapilir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu’ nun
genc ve idealist anlaticisi, evinde kaldig1 pasa ile Doktor Ragip’in, Avrupa’nin
tistiinliiklerini hararetle savunduklari bir tartigmada, bu ikisini kozmopolit olarak
nitelendirir ve kendisine “alelade Tanzimat fikirlerini” siralamakla suglar (70).
Tanzimat elestirisi yapan 19. ylizyil romanlarinin ortak 6zelligi olan Batililagmas,

koksiiz, maddesel zevklere diiskiin ziippe tiplerinin daha tehlikeli kimlige biiriinmiis,
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hirsli versiyonlarmi ilk ddnem romanlarina alan Peyami Safa, boylelikle bu kisilere
yonelen elestirisinin de Tanzimat romanlarindaki ¢izgiye eklemlendiginin
farkidadir.

Yazarmn (1937°de yazilmis olan Biz Insanlar hari¢) sonraki romanlarinda bu
Don Juan’lar da evrim gecirir. Diinyanin maddi zevklerinden bolca tattiklar1 bir
arayls doneminin ardindan, maneviyat¢i bir ahlak anlayisinda huzur bulmus olan eski
Don Juan’lar karsimiza ¢ikar. Peyami Safa’nin 1930’larin baslarinda gegirdigi ve
kendisinin de inanca kars1 siiphe donemi olarak nitelendirdigi yillari anlattig1 Bir
Tereddiidiin Romani’nda “muharrir” roman boyunca “Evlenmeli mi evlenmemeli?”
sorusu etrafinda siirdiirdiigii varolussal arayisi, mutlaka evlenmek ve cocuk yapmak
gerektigi karariyla sonuglandirir. Matmazel Noraliya’nin Koltugu’nda Ferit, zevk
diiskiinii bir inancsizken cektigi acilardan kurtulusun yolunu, maddeye karsi ruhun ve
maneviyatin istiinliigiinii fark edince ve kadinin sadece etten ibaret olmadigini, ayni
zamanda bir ruh tasidigini kabul ettiginde ve nisanlisiyla yeni bir iligki zemini
olusturdugunda bulacaktir. Yalniziz’da ise Samim, gencliginde bir¢ok kadinla iligki
kurmus, eglenceye odakli bir yasam siirmiis, daha sonra orta yaslarinda maneviyatin
Oonemini anlamis ve toplumdaki sorunlarin ¢oziimiiyle ilgili fikirlerini bir hayal
ilkeye yansitmis, eski (ve nedamet getirmis) bir Don Juan’dir.

Peyami Safa’nin Bat1 etkisindeki erkek karakterlerinde, son romanlara dogru
gozlenen bu olgunlagma, bir insanin yasami boyunca, genclikten orta yaslara dogru
gecirdigi evreleri hatirlatmakta ve yazarin kendi diisiince diinyasindan ve belki de
yasamindan izler tasiyor olabilecegini diisiindiirmektedir. Peyami Safa’nin,
romanlarindaki bilgili ve yol gosterici adamlar1 kendi diisiincelerinin sdzciisii olarak
kullandig1, bu karakterlerle kendisini 6zdeslestirdigi yoniinde bir¢ok elestirmen

tarafindan yapilan gozlemler, bu bakis agisinin 15181inda yeni bir anlam kazanir. Yazar
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ve onun romandaki temsilcisi olan kisiler ¢evrelerindekileri, Dogu’nun geleneklerine
saygiya davet ederken ve onlar Istanbul’'un kozmopolit cevrelerinde yasandigi
bicimiyle Batil1 yasamin kazang hirs1 ve zevk diiskiinliigiine kars1 uyarirken, aslinda
bu yasamin tuzaklarini yakindan bilen, kendileri de bu diinyanin etkisine bir donem
kapilmis olan kisilerdir. Bunlar, Batililasmanin yozlastirici etkilerinden kendilerini
kurtarmis ama diisiince hayati, felsefi tartismalar1 ve 6zellikle de modernligin kétii
sonuclarma kars1 gelistirilen muhafazakar elestirileri iyi bilen ve dile getiren
karakterlerdir. Boylelikle yazar, Bati’ya kars1 getirdigi elestiride Bati’nin kendi
silahlarini kullanarak, Kant’tan baslayarak Avrupa felsefesi icinde aklin sinirlar: ve
kapitalizmin olumsuz sonuglar1 hakkinda goriisler gelistirmis diisiiniirlerin
argiimanlarindan yararlanmis olur.

Romanlarda Batililasmaya getirilen diger bir elestiri, geleneksel aile
baglarindaki bozuldugu saptamasidir. Bu durum, Bati etkisinden ve bu etkiyi iilkeye
tasiyan kisilerden kaynaklanir. 1925 tarihli Cdndn’da Batili yasam tarzinin odaginda
Sakir Bey vardir. Lami’nin “Dogu’dan Bati’ya” yolculugunda, evlilik hayatindan
karisim1 aldatmaya dogru gidisinde calistig sirketin miidiirii Sakir Bey’in yasam
felsefesinin biiyiik rolii olur. Bu nedenle Sakir Bey’in Avrupa ile yakin iliskisi
onemlidir. Sakir Bey, Avrupa’ya bircok seyahat yapmus, bir keresinde Paris’te bir
Fransiz baronundan iyi bir is teklifi almis (51), Bat1 kiiltiiriiyle en fazla tanigiklig1
olan roman kisisidir. Evlilikle ilgili serbest fikirleri vardir, eslerin (6zellikle erkegin
kadina) sadakatinin zorunlu olmadigini savunur, kendisi de karisini bir¢cok kereler
aldatmigstir.

Yine Cdndn romaninda evlilik ve aile anlayisindaki bu ¢oziilmeden,
modernligin sorumlu tutuldugu, sorunun, yasanan donem ve yeniliklerden

kaynaklandigi su s6zlerden anlasilmaktadir: “[B]erbat bir zamanda yasiyoruz.
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Evlendikten sonra diinyay1 6grendim” (107). Bu sozleri soyleyen Semsi, bu bilgiye
esi tarafindan aldatildigini 6grendikten sonra ulasmistir. Onlarin ailesinin
parcalanmasinin arkasinda da Sakir Bey vardir; ciinkii aldatan es, Sakir Bey’in
etkisine en fazla maruz kalanlardan biridir, Sakir Bey’in kizidir. Avrupai yasam
tarzinda evliliklerin belli bir serbestlik i¢cinde yasandigi, eslerin birbirlerini ¢ok sikip
denetlemedikleri varsayimi Lami tarafindan da dile getirilir. Lami, karis1 Bedia’y1
aldatir, sonra da bosanip Canén’la evlenir. Ancak, Canan’in baska bir erkekle iliskisi
oldugu yoniinde kendisine ulasan haberleri ciddiye almamaya karar verirken, gerekce
olarak, Avrupali yasam tarzini benimsemis olmasini gosterir: “Avrupalilar gibi
yasamaya niyetleniriz, onlar gibi cemiyet hayati yapmaya imreniriz, fakat bir kere
evlendik mi, zevcemizi hemen kiskanir, ugan kustan bile gizlemeye calisiriz” (147).
Sakir Bey, Bedia’ya kocasini elde tutmanin tek yolu olarak “onun her hareketine goz
yummast” Onerisinde bulunur; bu da eger kocasi bagka bir kadin1 begeniyorsa buna
ses ¢ikarmayip, kendisine geri donmesini beklemeyi de icermektedir (19). Sakir
Bey’in evlilik anlayis1 kocanin bagka kadinlarla birlikte olmasina engel degildir ve
asil onemli olan, bu yaklagimi “diinya gérmiis” olmasiyla aciklamasidir: “[A]cik,
serbest, genis diisiiniir bir adamim. Diinyanin tiirlii tiirlii yerlerini gezdim. Her yerde
bu, boyle” (19). Evlilik baglarmin bu denli zayif olarak kurgulanmas1 ve bunun Bat1
ile iligkilendirilmesi inandirict olmaktan uzaktir. Esler arasi aldatma sadece Bati’ya
0zgii bir durum olmadig: gibi geleneksel Osmanli toplumunda kocasi tarafindan
aldatilan bir kadmin, Sakir Bey’in onerdigi gibi katlanmaktan bagka bir yol secme
sans1 oldugunu diisiinmek de kolay goriinmemektedir. Ancak, burada dikkat edilmesi
gereken, Peyami Safa’nin dogrudan Bati kiiltiiriinii degil yasadiklar1 yoz hayati

Batr’ya yaslanarak mesrulagtirmaya calisan bir Osmanli iist diizey sahsiyetini hedef
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aldigidir. Yazar, Osmanli’ni Batililagmis ¢cevrelerinin, Bat1’y1 nasil algiladigimi ve
nasil yasadigini elestirmektedir.

Buraya kadar ¢izilen Dogu- Bati karsitliginin bir dlciide disinda kalan bir
karakter vardir: Canan. Lami’nin 6nce metresi sonra esi olan, evliyken de baska
erkekle iliskiye giren Canan, kozmopolit ve Bat1 hayran Sakir Bey’in evinde
yasayan eski bir cariyedir. Batili referanslarla kurgulanmis Sakir Bey koskiinde
yasayan Dogulu bir figiirdiir; 3 yasindayken Osmanli sarayinca satin alinmis ve
sonra evlendirilerek saraydan gonderilmis bir Cerkez kizidir. Odasi, giysileri hep
agir, saray atmosferine 6zenen bir havadadir. Canan, “masallardaki kadinlarin
debdebeli hayatina imrenmis”’tir (128). Diger Peyami Safa romanlarinda renkli
yasamlarin vaadlerine kanarak erdemlerini yitiren gen¢ kadinlar, Batililasmis yagam
tarzinin cazibesine kapilirlar; Beyoglu’ndaki vitrinler, pastaneler, okuduklar:
romanlar onlar1 cezbeder. Bu romanda ise Canan, Osmanli hareminden gelen bir
cariyedir. 1925 tarihli romanda ortaya ¢ikan bu karakter, Cumhuriyet’in sadece
Bat1’nin emperyalizmini degil Osmanliy1 da dtekilestiren diisiinsel dinamikleriyle ve
Peyami Safa’nin II. Mesrutiyet donemi Batililagsmis aydinlarina kars1 duydugu
tepkiyle agiklanabilir. Bu tavir, Kurtulug Savasi’ni besleyen diisiinsel kaynaklardan
olup Cumhuriyet’in ilk yillarinda ulusal kimligin olusturulmasinda 6nemli rol
oynayan Osmanl elestirisi ve Osmanli’nin 6tekilestirilmesi ¢abalarinin bir
uzantisidir. Yeni Osmanlilar tarafindan Batililagsmaya karsi gelistirilen muhafazakar
elestirinin odaginda da Batililagsmay iilkeye sokan, Lale Devri eglenceleriyle
simgelesen liiks yasantiyla lilke kaynaklarini tiikettigi diisiiniilen cevreler
bulunmaktadir. Modernlesme ¢abalarinin sonucu olarak ortaya ¢ikan ve artan

zenginlesmeden payini alamayan cevrelerin tatminsizliklerinden beslenen bu
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muhafazakar sdylem, asir1 tikketim ve zevk diiskiinliigii konularin1 malzeme olarak
kullanmustir.

Romanlardaki Batililagsmig ¢evrelere egemen olan “ahlakca diisiik™ yeni nesil
kadinlardan yergiyle soz edilir. Sozde Kizlar’da Mebrure i¢ine diistiigii aileyi su
diisiincelerle tanimlar: “Mebrure zaten Istanbul’un bu igreng ailelerinden
bahsedildigini cok isitmisti, fakat bu aileleri boyle adeta pertavsiz ile biiyiimiis gibi
yakindan gormemisti” (63). Ayni romanda, mahalle halki, Batililasmay1 sadece para,
liikks ve eglence olarak goren “yeni kadinlar1, “tangolar” olarak adlandirir (179).
Geleneksel Osmanli mahalle ahlakinin bakis agisindan getirilen bir elestiridir.

Yalmiziz’da Besim, maddeciligin ve zevk diiskiinliigiiniin, cinsellikten ayr1 bir
boyutunu temsil eder; Besim yemek diiskiiniidiir. Sevdigi bir yemegi yerken “ilahi
lezzet anmin safiyetini hic bir diisiince ile bulandirmaga” raz1 olmayan (13), en
dramatik aile sorunlarinin orta yerinde yeni gelen tereyagiyla hazirlanacak kahvaltiy1
diistinebilen, agabeyi Samim’in ifadesiyle “[d]aima mide[si]nin emrinde” olan,
oldukca yiizeysel cizilmis bir karakterdir (93). Kisiliginin iki belirleyicisi vardir; biri
egitime karsi ticari girisimeiligi ve kazang hirsini savunmak, digeri ise yemek
diiskiinliigiidiir. Romanin tezlerini agiklama roliiniin atfedildigi, bilge kisi Samim’e
gore bu durum, Besim’e 6zgii degildir, cagin gereklerinin bir sonucudur: “Tabil,
dedi, zoolojik antropolojinin sana verdigi hayvanca bir insan telakkisi icindesin.
Kabahat sende degil. Biitiin sansin1 maddede arayan bugiinkii ilmin, biiyiik idealistler
miistesna, insana layik gérmeye mahkiim oldugu ahlak budur” (93). Bu sozler,
Besim’in, modern diisiincenin insanin her tiirlii arzusunu tatmin etmesine dncelik
veren bir anlayis oldugu yolundaki elestirel yorumu desteklemek iizere romana
koyulmus bir karakter oldugunu kanitlamaktadir. Matmazel Noraliya’'nin

Koltugu’nda, Yahya Aziz’in sozlerinde agik¢a goriilen modernlesmeye karsi tavir
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bireyin hazlarinin yiiceltilmesini hedef alir. Yahya Aziz, liberalizmin “ben”1 azdirmis

oldugu diisiincesi etrafinda toplanan siddetli bir modernlesme elestirisi yapar (280).

b. Yozlasmanin simgesi mekanlar

19. yiizyilda iiretilen ilk donem romanlarla Cumhuriyet ddnemi romanin bir¢ok
orneginde modernlesme karsisinda yasanan giiclii bir yozlasma kaygisi islenmis, bu
tavir, cesitli bicimlerde romansal temsile konu olmustir. Batililasmanin yozlastirici
etkisinden korunmak ve degerlerimizi korumak geregi, “asir1 para ya da sehvet
diigkiinliigliniin hazin sonuclarr” ekseninde dile getirilmistir.

Mekanlar da bu cercevede onemlidir. Handan Inci Elci’nin Roman ve Mekan:
Tiirk Romaninda Ev adli kitabinda da belirttigi gibi Tiirk romaninda, Batililagsmanin
kiiltiire ve aile degerlerine olumsuz etkiler yaptigi elestirisi, “konagin ¢okiisii” izlegi
araciligiyla temsil edilir (125). Halit Ziya Usakligil, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Memduh Sevket Esendal, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun bazi romanlarinda ve
hatta Orhan Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullar: adli romaninda “gittikce haraplasan
eski konak ve koskleri, toplumsal ¢6ziiliisiin isaretleri” olarak kabul etmek gerekir
(126). Bu ¢oziiliis Osmanli Devleti’nin yapisindaki ¢coziilme ve Batililagma etkisinde

gerceklesmektedir.

Safa’nin romanlarinda, tiikketim hirsinin, tensel zevklerin ve ahlaki zayifligin
mekanlari, Batililagmanin izlerini tasiyan semtler ve buralardaki evlerdir. Beyoglu ve
cevresi ile Kadikoy gibi Batililagsma doneminde gelisen ve Osmanl iist diizey
ailelerinin yasadig1 semtler elestiri hedefindedir. Batililagsmis yasam tarzini temsil
eden evler, salon hayatimin, 6l¢iisiiz eglencelerin, evlilik ve aile kavramlarinin hice

sayildig1 cevrelerin yasadiklart mekanlar, buralarda yasanan hayatin ahlakca
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kotiiliiglintin simgesi haline gelir ve temsili uzamlar olarak kurgulanirlar.
Batililasmanin sonucu gergeklesen yozlasmanin simgesi olan mekanlarin tiiriinde
Peyami Safa’ni romancilig1 boyunca bir degisim yasanir. 1920’lerde yazdig:
romanlarda Osmanli iist sinif zenginlerinin konaklar1 ve kosklerindeki ortamlara
yonelik elestiri agir basarken, apartman hayati heniiz yeni girmeye baslamistir;
sadece Mahser ve Bir Aksamdyr’ da apartmanlar yer alir. Daha sonraki romanlarda ise
elestiri odaginda hep apartmanlar vardir. Ancak, okumalardan da goriilecegi iizere
Safa, apartmanin eski ahsap evler karsisindaki islevsel iistiinliigiinii kabul eder; kars1
oldugu apartmanlardaki yasantinin geleneklere aykiri, yoz bir yasanti olmasi ve
apartman sahibi olmanin bir tutku haline getirilmesidir. Apartmanin kendisine degil,
getirdigi kiiltiire ve temsil ettigi degerlere itiraz1 vardir. Bu itiraz1 yansitan elestirel
bakis, ya dogrudan anlatici tarafindan ya da anlati otoritesini elinde bulunduran, ¢cok

sey bilen roman kisileri tarafindan gerceklestirilir.

Sozde Kizlar'da Istanbul’un kent yasamimin merkezindeki semtler hep
yozlasmistir; Beyoglu ve cevresi ile Kadikdy gibi Batililasma doneminde gelisen
semtler, bu elestiriden nasibini alir. Bat1 etkisinde yozlagmis semtler ile “sakin ve
temiz” Miisliimanlarin, inancli insanlarm yasadiklar1 mahalleler arasinda karsitlik
kurulur. Nazmiye Hanim’1n Sisli’deki koskii, Mebrure’nin goziinde sefih, diismiis
insanlarm yuvasidir (62). Oyle ki, bu evde bir evlilik karar1 alinmasi bile
beklenmedik bir durumdur: “Ben bu ise sastim, bizim evde bir izdivag karari
verilebilecegini hi¢ timit etmezdim” (95). Romanda Sisli-Cerrahpasa karsitligi
kurulur, Salih kardesi Belma’ya Sisli ve Beyoglu’nu yasaklar, Galata Kopriisiinii
gecmeyi yasaklar (74): “Yoksa yine sokaklarda Sisli’lerde siirtecek misiniz?” (77).

Simgek’te, Miifid, Pervin ve Sacid’in birlikte yasadiklari, Mahmut Pasa’nin

evinin olumsuzluklar1 simgesel bir dille vurgulanir. Pervin’le Sacid’in diizenledigi
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partiler, eglenceler, Abdiilhamit doneminde iist diizey yoneticilerinden Mahmut Pasa
tarafindan yaptirilmis olan bu koskte verilir. Mahmut Pasa, bekledigi nazirligi
alamadigindan Baglarbasi’nda yaptirdig1 bu koske cekilmistir. Miifid, hayat1
boyunca i¢inde yasadigi bu koskten baska bir semte, baska bir eve gitmeyi kurtulus
olarak goriir, bundan sik¢a soz eder ve sonunda teyzesinin evine gider (132).
Cdndn’da, Sakir Bey’in Kalamis’taki koskii, hem eglenceli salon hayati nedeniyle,
hem de Céanan’in varligindan dolay1 Lami i¢in ¢ekim merkezidir. Lami, esi Bedia ve
ailesiyle Vanikdy’de siirdiirdiigii mazbut yasantidan bunalarak, Sakir Bey’in evine
gider ve burada uzun siireler kalir. Kadikdy ve Moda, Lami’nin arkadasi olan
Dogulu, erdem sahibi, Selim tarafindan elestirel gdzle ele alinir, bu bolge, “ziippe
dandini beyler”in (47), “kar1 surath gencler”’in dolastig1 yerlerdir (48). Simgsek’te de
Kadikdy, “diiskiin kadinlarin muhiti” olarak nitelenir ve bu semte kars1 6fke dile
getirilir (87).

Mahser’de, Nihad’1n gii¢liikle buldugu is, Beyoglu’nda, Mir terzihanesinin
karsisindaki Savva Oteli’nin ilerisindeki “beyaz yeni bir apartman”dadir (27).
Romanda anlatilanlar ve yasananlardan, bu eve Alman askerlerinin de geldigini (30),
evin hanimi Seniha Hanim’n kocasinin ticari islerine destek olmak i¢in bir
milletvekiliyle bu dairede bulusup sevistigini, evin kizinin anne ve babasimdan aldig:
etkilerin sonucunda Tiirk¢ce okumak istemedigini (34), dairenin, asil mal sahibi olan
Muazzez’den hile yoluyla alindigin1 6grenir. Istanbul’un artan ticaret faaliyetleri
sahne olmasiyla, hizla zenginlesen bazi ¢cevrelerin, mesru olmayan yollarla kazang
sagladiklar1 konusu, edebiyatimizda islenmis bir konudur. Bu romanda
Nisantasi’ndaki apartmanda yasananlar, bu elestirinin bir 6rnegidir.

Canakkale cephesinde savastiktan sonra dondiigii Istanbul’da kendisini aydan

diismekten de ileri bir yabancilik duygusu i¢inde bulan Nihad’in en fazla garipsedigi
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yer Beyoglu’dur. Nihad Beyoglu’nu kendisine yabanci bulur. Asagidaki sahne,

Nihad’in yabancilagsmasini, tiim unsurlariyla sergiler:
Geriye donerek diikkanin oniinden kaldirima ¢ikarken bir taraftan
apartmanin biiyiik kapisina, sonra dar sokagin upuzun, simsiyah, dik,
sert, cesim kayaliklar gibi dik ve sert binalarina bakti. Burnuna bir
sarap ve bira kokusu doluyordu. Bir an icinde, o diikkdndan gelen
ecnebi nagmeler, bu bir kasa ici gibi kapkaranlik sokak, bu tas binalar
arasinda Nihad kendi memleketinde oldugunu unuttu; Beyoglu'nun
bircok sokaklar1 gibi, burada da aykir1 bir yabancilik, ecnebi
memleketlerin sokaklarina mahsus, bir Tiirk’e miilayim gelmeyen
sahte ve bagka bir seciye vardi. Bir Tiirk’e, Tiirkiye’de, Tiirk
oldugunu unutturan bu gizli ve galip ruha karsi, milli bir kin duydu.
(113)

Muazzez’in bu apartmandan kacarak kendisiyle yeni bir hayat kurmasini bekledigi

dakikalarda, Nihad’in Beyoglu’ndaki apartmanin 6niindeki uzun bekleyisi, gergin bir

hal alacaktir (118, 123-125). Muazzez ise bu apartmandaki “sefih” hayattan sikayetci

oldugu halde (45), daha sonra burasmin konforunu ¢ok arayacaktir.

Apartman ortaminin olumsuzlanmasi bakimindan anlamli bir adim, Nihad ile
Muazzez’in ilk yakinlagmasimin sunuldugu sahnedir. Beyoglu’ndaki apartman
dairesinde diizenlenen dogum giinii partisinde Nihad ve Muazzez, dairenin
odalarindan birinin balkonuna ¢ikarlar: “Burasi bir apartmanin gorebilecegi biitiin
manzaralardan mahrum, bitisik apartmanin yerden goge siyah bir kale gibi uzanan
arka cephesinden baska hicbir yere nazar ettigi yok. Buradan gokyiiziinii gormek bile
gii¢, ancak serince bir riizgarin esisinden acik havada bulunuldugu anlasiliyor” (45).

Anlaticinin sozleriyle sunulan bu tabloda, apartman yasaminin fiziksel ogeleri
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bakimindan da tercih edilecek bir ortam sunmadigi, kasvetli bir atmosfere sahip
oldugu vurgulanir. Muazzez’in su sozleri bu vurguyu gii¢lendirir: “Bilmezsiniz...
yalnizlig1 o kadar 6zliiyorum ki. Bu apartman hayati beni bitirdi. Vallahi eski
Tirkleri takdir ediyorum. Biiylik konaklarin o genis, rahat sofalarinda, odalarinda ne
iyl yasamis olacaklar. Boyle dort duvar arasinda sikismakta ne zevk var bilmem ki”
(45). Bu karsitlik ve eskiden yana yapilan secimde, dikkat edilmesi gereken,
apartmanlar1 olumsuzlarken 6zlemle anilan yasamin, varlikli bir Osmanli ailesinin
yasami1 oldugudur. Muazzez’in de Nihad’in da ¢ocukluklarmin bu tiir miireffeh
ortamlarda gectigi, Nihad’1n ailesinin saraydan geldigi (42), her ikisinin de
cocukluklarinin Erenkdy’de genis konaklarda gectigi unutulmamalidir (56). Peyami
Safa’nin, bu romanda, apartman dairesinin dort duvarinin karsisina koydugu Tiirk
evi, miitevazi, kiiciik bir ev degil, varlikli, seckin Osmanl ailelerinin konaklari,
koskleridir. Mahser’ de modernlesen Istanbul’dan duyduklar1 ortak rahatsizligi her
vesileyle paylasan Nihad ve Muazzez’in kuracaklar1 yuvanin mekan bellidir; ikisi de
apartman sevmediginden, “ikisi de eski Istanbullularin ‘genis ve aydinlik ev’ zevkine
meftun” olduklarindan apartmanda oturmayacaklardir (159).

Apartmanlar, kotii etkilere kars1 savunmasiz geng¢ kadinlar i¢in tuzakl bir
cazibe merkezi olusturur. Ilk 6nce, sundugu rahathklara kapilarak apartman
tutkusuyla hareket eden kadinlar, burada i¢ine ¢ekilecekleri yasamin kotiiliiklerini
fark ettikten sonra apartmanlara karsi cephe alacaklardir. Bir Aksamdi’da Meliha’nin
istegi “Bir apartmanin yegane kadini olmak ve Kamil’in yegane kadin1” olmaktir
(57). Evinden kac¢ip Kamil’le yasamaya basladiginda sevincini sdyle ifade eder:
“Biitiin bu seyler onun mu oldu? Bu seyler, bu dehliz, bu aski, bu hazir koltuk, bu
lamba, bu kapilar, bu levha, bu hizmetci ve aksama gelecek olan erkek [. . . ] hep

onun mu?” (58). “Apartmanin i¢inde, sebepsiz, dolasip duruyor. Sahip oldugumuz

170



bir yerde, sebepsiz, dolasip durmak, ne gurur! Sebepsiz dolagsmak ve hayatinda her
seyin degistigini hissetmek! Yasamak bu iste” (58-59). Kamil’le sectigi yasamin
onursuzlugunu sezmeye basladik¢a bu apartman onun sikintilarina sahne olacaktir.
Bir Aksamdi (1924)’da, kandirilarak iffetsiz bir yasama siiriiklendigini géren Meliha,
“Nereden geldim bu apartmana?” der (42). Apartmanlar olumsuzlanir: “Pencereden
bakti. Apartman bacalar1 arasinda bir dagin kamburu. Burada korfez yok, Meliha’y1
hayata cagirmiyor” (51).

Geng kadmlarin, Batili uzamlarin cazibesine kapilmaya yatkin yapilari
Neriman’da da 6rneklenir. Fatih-Harbiye (1931)’de Neriman, Beyoglu'na
eglenmeye gitmistir, Macit kendisini Maksim salonuna gotiirmiistiir. Orada
gordiiklerini ertesi giin zihninden gecirir: “Maksim salonu goziiniin oniine geliyordu.
Masanin beyaz ortiisii iistiine bir kokteyl damlas1 diigmiistii. Kokteyl. Bu kelimeyi ilk
defa diin gece isitti. Kokteyl. Cok yabanci kelimelerin zihne takilan 1afz1
garabetleriyle, Neriman bunu da kendi kendine tekrar ediyordu. Kokteyl, kokteyl.
Kipkirnuzi elbiseli kadin ve erkek. Saat kac? Herkes sallaniyor. ‘Isterseniz bir
kokteyl daha i¢in!” diyor Macit. Kokteyl, ve hep o zenci sesiyle karisik cazbant”
(22). Beyoglu ve ¢evresinde Neriman’1 cezbeden mekanlar: Beyoglu’ndaki magaza
vitrinleri, Macit’le bulustuklar1 Lobon pastanesi, yine Macit’in onu gotiirdiigii
Maksim salonu ve bir baloya davet edilidigi Perapalas’tir. Selim ileri, Istanbul’un
Tramvaylari Dan Dan adl kitabinda, Beyoglu’nun modern donem edebiyatimizda
“[gluizellikleri, ¢irkinlikleri, bastan ¢ikarislarr” ile yer aldigini ve kimi zaman Bat1
Ozentisi tavirlari elestirmek ve kaygilar dile getirmek i¢in kullanildigimi belirtir (44).
Ileri, Peyami Safa’nin romanlarmin “Beyoglu diinyasindan” iirk[tiigiinii] ve Safa’nimn
“bu ugrakta manevi ¢okiisiin izini siir[diigiinii] vurgular (44). Selim Ileri’ye gore

Peyami Safa, Sozde Kizlar’da, miitareke doneminde Istanbul’da diizenlenen dansh
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partilere gonderme yapmustir: “Daha ‘Cihan Harbi’nin baslangicinda, Sisli
apartmanlarinda Fransiz ya da Italyan mobleli salonlarda dansh aksam ¢aylar1 Adeta
moda olmustur” (56).

Matmazel Noraliya’nin Koltugu (1941), mekan dgesinin, anlatima etkin
olarak katildig1 yapitlardan biridir, buradaki olumsuz mekéanlar, ilk donem
romanlarindaki Beyoglu ve apartman kliselerinin 6tesine gegen, olduk¢a incelmis bir
anlatim yaklasimiyla kurgulanan, bir¢ok anlamin yogunlastirildigi, simgesel
mekanlardir. Oncelikle roman, bas Kisisi Ferit’in benlik algis1 ile mekan algismin ic
ice gectigini gosteren bir sahneyle baslar. Ferit pansiyondaki odasinda gozlerini acip,
uyanmaya c¢alistiginda kendisine bu siirecte yardimci olan sey, kolunun duvara
degmesidir: “Sag yanindaki duvara degen dirseginin ucundan yukari dogru yiiriiyen
kire¢ soguklugu, yoklugun i¢cinden yavas yavas ¢ikan bir kolunu ona tamamiyle
kesfettirdigi anda, nefsiyle disarda bir madde arasindaki temasin deldletinden gelen
taze bir idrak, biitiin viicudunu mekan i¢inde tesis etmesini kolaylastirdi ve bir derece
daha uyand1” (7-8).

Uzamin algilanmasinda karmagsik zihinsel siireclerin devreye girdigi
diisiincesi, Albert Cook’un “Space and Culture” baslikli yazisinda vurgulanir. Cook,
uzamin algilanmasiyla bedenin algilanmasi arasindaki baglantiya dikkat ¢eker. Cook
“uzamin bedenden disariya dogru algilandigini”, bunun da matematiksel uzamla
algilanan uzam arasindaki temel farki olusturdugunu, matematiksel uzamda bir
merkez nokta bulunmadig1 halde algilanan uzamin merkezinde, algilayan insanin
bedeninin bulundugunu vurgular (551). Insan, icinde bulundugu uzamu algilarken
kendi bedenini merkez olarak goriir: “Kisi kagcinilmaz olarak kendi uzaminin
diinyasinin ortasindadir” (Cook 553). Benzer bir bicimde Ferit’in i¢inde bulundugu

oday1 algilamasiyla kendi bedenini algilamas1 ayn1 anda ve i¢ ice gelisen bir siirecle
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olur. Uzamn bir boyutu olarak esyalar da Ferit’in gerceklik algisini olanakli kilar:
“Cok yorgunum. Oda karanlik. Objelerle miinasebetim kesilmis. Onlarin beni daima
gercege davet eden hazir oluslarindan mahrum kalinca fantezilerimle realite
arasindaki hududu bulamiyorum” (134). Ferit’in bu s6zleri, Peyami Safa’nin mekani,
bilingli bir bicimde, etkin bir anlatim dgesi olarak kullandigini gosteren bir ifadedir.
Bu sozler ayni zamanda, benlik algis1 ile mekan algisinin i¢ igeligi lizerine diisiinen
bir romanci oldugunu da gosteriyor. “Esyalarin gercege davet etmesi” diisiincesi ise
“Hangi esya?” ve “Hangi gercek?” sorularmi giindeme getiriyor. Klasik romanlarda
cogunlukla bir gerceklik hissini vermek, dis diinyanin gercekligine ulagsmak icin
kullanilan mekan ve esyalar bu romanda, bas karakteri metafizik bir gerceklige
ulastirir, onu Noraliya’nin koltugunda Allah’a yaklastirir.

Matmazel Noraliya’nin Koltugu’ nda ruh-madde ¢atigmasi, ana meseleyi
olusturmaktadir. Gerek romanin bagkisisi Ferit’in maddeye 6nem veren bir diinya
goriisiinden (para ve cinsel tatmin), ruhsala dogru yaptig1 yolculukla; gerek romanin
sonlarinda Yahya Aziz’in soylev biciminde dile getirdigi diisiincelerde bu
goriilmektedir. Bu ¢atigmanin ifadesinde mekan boyutunun rolii 6nemlidir; ¢esitli
mekanlar romanin ana temasiyla baglantilidir. Ferit, ruhsal planda yasadig1 degisimi
mekansal yolculuga kosut olarak ve bu mekan degisiminin sayesinde gerceklestirir:
Baslangictaki sefil hayatini gecirdigi cok kath pansiyondan Biiyiikada’da bir koske
taginir ve iyilestirici metafizik deneyimini bu koskte yasar. Ayrica, Yahya Aziz’in
konusmalarinda mekan konusu 6nemli yer tutar ki Yahya Aziz, romanimn temel
meselesi ile ilgili dogrudan diisiinceler dile getiren kilit onemde bir karakterdir,
elestirmenlerce Peyami Safa’nin sozciiliigiinii istlendigi 6ne siiriiliir.

Ferit romanin basinda, kadinlar1 bedenden ibaret (bir cinsel nesne olarak)

goren ve bunu sevdigi kadina da agik¢a dile getiren biridir; sevdigi kiz Selma’y1 bir
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apartmanin merdiven araliginda sikistirip 6pmeye caligan; Amerikan hayrani
dostlarinin “modern” apartman dairesinde gordiigii yabanci derginin kapagindaki
kadin bacaklarini ilgiyle inceleyen bir karakterdir. Buna karsilik, Matmazel
Noraliya’nin koltugunda yasadig1 metafizik deneyimden sonra kendi deyimiyle
“hayvan” olarak yasadig: giinleri geride birakir, nefsine hakim olmay1 6grenir.
Matmazel Noraliya’nin Koltugu karsit uzamlar barindiran ve roman basg
kisisinin birinden digerine yolculugu ekseninde kurgulanan bir romandir. Bu kez
Fatih ve Beyoglu karsitlig1 gibi dis gergeklikle biiyiik olciide ortiisen bir karsithigin
yerine, simgesel anlamlarla yiiklii iki uzamin karsithig1 sozkonusudur. Romanin ilk
boliimiinde Ferit’in yasadigi pansiyon, farkli toplumsal kokenlerden gelen insanlarin
yan yana ama birbirlerinden habersiz olarak kiiciik dairelerde yasamlar siirdiikleri bir
yapidir. Cok yoksul dort kisilik bir aile kiigiik bir oday1 paylasir; dyle ki ailenin
biiyligii olan yash adam (grotesk bir imge olusturarak) yiikliikte uyur. Bir baska
odada, zenginden alip yoksula veren bir seri katil yasar. Ferit, para canlis1 akrabasini
oldiirerek kendisine yiiklii bir miras kalmasini saglayan ve boylelikle kendisine
biiytik bir iyilik yapan kisinin, bu komsu oldugunu 6grendiginde ¢ok sasiracaktir.
Pansiyonun insan ¢esitliligi cok zengindir. Bu pansiyon, bir yandan modern
kentlerdeki varoslar1 andiran bir goriiniim sergiler; endiistrilesme siirecinin yogun
oldugu 19. yiizyilda Londra’da niifus yogunlugunun hizla arttig1 ve yeni olusan is¢i
smifindan insanlarin, cok kiiciik dairelerde, kotii kosullarda, kalabaliklar halinde
yasadiklar1 bilinmektedir. Endiistrilesmenin ¢ok daha sonra yasandig1 istanbul’da bu
denli bir niifus yogunlagmas1 yasanmamuistir. Ancak Safa’nin romanindaki bu
pansiyon, insanlarm kiigiik dairelerde ve birbirlerinden habersiz olarak yasadig: bir

mekandir. Bu haliyle, dayanigsmaci mahalle yasantisindan ¢ok uzak bir tablo
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sergilemekte, modern kentlerde dar gelirli siniflarin yasadig: semtleri
diistindiirmektedir.

Diger yandan pansiyon, gercekiistii olaylara sahne olan, tekinsiz bir mekén
olarak simgesel deger tasidig: izlenimini verir. Pansiyonun yoneticisi Vafi Bey, koyu
dindar bir Miisliimandir, binay1 daha once isgal etmis olduguna inandig cinlerin, tiim
temizleme cabalarma karsm pansiyonu zaman zaman ziyaret ettiklerini diisiiniir.
Pansiyonun simgesel bir mekan oldugunun bir kanit1 da, Ferit’in sorunlarinin nedeni
olarak gosterilmesi ve bir binanin sahip olabilecegi ozelliklerin 6tesinde giigler
yiiklenmesidir. Ferit bu pansiyonda bulundugu siire i¢inde para ve cinsel tatmini her
tiirli degerin iistiinde tutmaktadir, sevgilisi Selma’y1 cinsel istekleri yiiziinden
kendisinden uzaklastirir. Pansiyonu nitelemekte kullanilan bazi ifadeler soyledir:
“Cin yatag1 bir ev” (97), “Vafi’nin kuburu” (147), “timarhane” (148). Ferit bu
donemde huzursuzdur, sanrilar ve kabuslar goriir. Ferit’in sorunlarinin arkasinda bu
pansiyonun bulundugu agik¢a ifade edilir. Pansiyonun roman boyunca sezdirilen
tuhafliklar1 Ferit’in su sozleriyle vurgulanir: “Cildiracagim sdyleyin bana nasil bir
diinyaday1z biz? Vazgectim, soyleyiniz, nasil bir evdeyiz? Demin hesapladim. Alt1
giindiir burada imisim. Bana alt1 ay gibi geldi. Hayatimin en biiyiik hayretlerini bu
alt1 giinde yasadim” (195). Ferit’in ge¢irdigi sinir krizlerinin bu evde arttigi—Ferit’in
zihnine odakli bicimde—vurgulanir: “Bu evde ¢ogaldi krizler. Ne zaman geldi bu
odaya? Gegen Pazartesi. Bugiin Cumartesi. Alt1 giin” (192).

Ada alani iizerine birinci boliimde yapilan degerlendirmeler burada
tekrarlanmayacak, burada Matmazel Noraliya’nin evi ve koltugunun anlatidaki rolii
merkeze alinacaktir. Ferit’in ruhsal tekdmiilii, ancak bu tekinsiz pansiyondan ayrilip,
Biiyiikada’ya tasinmasi ve bir konak kiralayarak yerlesmesiyle gerceklesecektir.

Tensel zevklere diiskiin, hi¢gbir inanc1 olmayan Ferit, adada cam agaclar1 arasindaki
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bir konakta, Matmazel Noraliya’nin koltugunda metafizik bir deneyim yasar;
Noraliya’nin hayaleti ona yol gosterir, kadinin ruhunun “Allah” diyen nefesiyle
Ferit’in tasavvufi bir mertebeye erdigi ya da yaklastig1 ima edilir. Bu deneyimden
sonra aydinlanmais, sinir krizlerini geride birakmis, en 6nemlisi sevdigi kadin
Selma’y1 sadece beden degil, ayn1 zamanda ruh olarak gormeye baslamis, bambagska
bir Ferit oldugunu sdylemektedir.

Pansiyon’un ¢ok cesitli insanlar1 (ve cinleri) barindiran, siirekli devinim
hélindeki goriiniimiinden sonra Ferit, bir adada, doganin i¢inde eski bir konagin iist
katinda, esyasiz bir odada, kii¢iik bir koltukta “hidayet”e ermistir. Pansiyonun
devinimine karsilik adadaki konak yasaminin dinginligi ve getirdigi huzur bir
karsithik olusturur. Romanin basinda kendi bedenini ve i¢inde bulundugu mekani
ayni anda algilayarak benliginin farkina varan Ferit, bu evde “maddeyi ve kendi
maddesini asmak”tan s6z eder hale gelmistir (278). Siiphesiz adadaki konaga bu
ozellikleri veren, evin (bir y1l once 0lmiis olan) sahibi Matmazel Noraliya’dir. Bu
kadin, Italyan annesi ile Tiirk ve Miisliiman babaannesinin etkileri arasinda yetismis;
Miisliiman olmay1 se¢mis (277), hi¢bir diinyevi istegi gerceklesmemis, hig¢
evlenmemis, 32 sene boyunca bu evdeki odasinda adeta bir dervis gibi yasamis,
hastalara sifa dagitan evliya gibi bir kadindir. Dolayisiyla Ferit’in aydinlanmay1 bu
evde yasamasi, romanin kurulusunda etkili olan diisiinceler hakkinda agiklayicidir.
Ferit, pansiyonun huzursuz deviniminden, dolastig1 Beyoglu semti ile Bat1 hayrani
dostlarinin apartman dairesinde verilen partilerin ortamindan kagarak, adada eski bir
evin siiklinetine sigmarak ruhunu arindirmustir.

Safa, romanlarinda Bat1 kavramini, Batililasmay: yiizeysel olarak algilamis

roman kisilerinin bakisindan sunarken, Paris imgesini siklikla kullanir.
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Bat1 hayranm karakterler, ya Paris’i gormiislerdir ve bu kente iliskin anilarini
yasatirlar ya da Paris’e gitme hayali kurarlar. Iyi, giizel, yeni olan ne varsa masals1
bir kimlik kazandirilmis olan Paris’le iligkilendirilir. Yalniziz’da iki geng kiz,
Fransa’ya gitme hayalleri kurmaktadir. Meral, Paris’te metres hayat1 yasayan
arkadas1 Feriha’nim etkisiyle Paris’e gidip yerlesme planlar1 yaparken, Selmin de
sevdigi adamla birlesmesine izin vermeyen annesinin baskisindan kagmak i¢in
Fransa’ya gitmeyi istemektedir, bunun icin karaborsadan para bulmaya calisir (119).
Paris, Meral i¢in Oncelikle bu kentten yeni gelmis olan Feriha’nin sa¢ modeli,
elbisesi ve makyajinda kendisini gosterir (179). Paris, “ecinni surath ve pasakli
Feriha’dan” bir giizel bebek yaratan kenttir (180). Feriha da Meral’e Paris’i
etkilendigi yonleriyle anlatir; opera, giizel lokantalar ve kafeleriyle goriilmesi ve
yasanmas1 gereken bir yerdir (181). Feriha bu giizelligi su sozlerle pekistirir: “Fakat
bil ki anlatilamaz. Fotografta ve filmde bile goriilemez orasi. Paris baska. Paris i¢in
ne diisliniiyorsan, bil ki hepsi yanlis, hepsi karikatiir” (180). Bu bakis, Safa’nin
getirdigi bir elestiridir ve elestirdigi, Bat1’y1 sadece bi¢imsel ve yiizeysel olarak
algilayan ve Batililagsmay1 bu dogrultuda yonlendirenleredir. 1953’te Teoman
Civelek’le, Mavi dergisinde yaptigi bir soyleside Peyami Safa, “Bat1 diinyasini bir
turist gozii ile uzaktan, kaba ve iistiinkorii” gorme egiliminin siirdiigiinii ve “onun
sekillerinden bagka bir sey gormeyen gozlerimiz[in], coktan tarihe karisan kaba bir
hayalini tanrilagtir[digmi]” vurgular (45-46).

Batililasmanin etkisinde yozlasmis ya da bu etkiye karsi savunmasiz
karakterlerin goziinden mitsel giizellikte bir mekan olarak goriilen Paris, gelenekgi
kisiler i¢in ciddi bir tehlikedir. Yalniziz’da Meral’in, Paris’e gitme hayallerine
babasinin yanit1 serttir: “Annene git, sana hayatini anlatsm. Biitiin o Paris

maceralarindan kendisinde sabahtan aksama kadar hergiin akittig1 gdzyaslarindan
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baska ne kaldigini anlatsin. O ¢ehre, viicut ve ahlak viranesini yakindan seyret”
(189). Samim, Meral’i Paris’le simgelesen yasamin ve otomobillerin biiyiisiine
kapilmakla suglar. “—Biri ne kadar uzaklara gitse senin yanindan ayrilmiyor.
Mektup yazmasina da liizum yok. Biiyiisii devam ediyor: Paris. Birinci sinif terziler.
Cildirtict lokaller ve eglenceler” (145). Moda da dahil olmak iizere Paris merkezli
olarak iiretilen yagam bicimine biitiiniiyle kars1 ¢cikan ve her firsatta elestiren Samim,
evinden kacarak Paris’te bir metres olarak yasayan Feriha tarafindan “Simera
papaz1” olarak adlandirilacaktir: “Aman aman aman... Bunlar hep o Simera
papazinin laflari. Simera mi, Simerya mi, neydi?” (185). Feritha’nin yaptig1 papaz
benzetmesi, Samim’in otoriter ve ahlake¢i tavr diisiiniildiigiinde ¢ok da isabetsiz
sayillamayacak bir yakistirmadir ve aslinda Safa’nin romanlarindaki diger bilge
kisiler i¢in de gecerlidir.

Peyami Safa, her iki tarafin goriisiine de yer verir, romanlarinda Paris’i
goziinde biiyiitenleri de her tiirlii kotiiliigiin nedeni sayanlar1 da bulabiliriz. Ote
yandan, ahlakc¢t bakis acisinin asir1 baskict sonuglarini da okura sunmak suretiyle, iki
kutup arasinda caresiz kalmis genc kiz portreleri de cizer. Yalniziz’da Meral,
baslangicta liikks yasam, eglence diinyasi, Avrupai giyim tarzi gibi 6zelliklerine
kapildig1 Paris’e daha sonralar1 sadece i¢ine diistiigii sikintili durumdan kagis olanagi
veren bir yer olarak bakmaya baslar: “Su anda Paris’i ve hiirriyetimi o kadar
sevmiyorum artik. Insanin icinde ne kadar baska insanlar var. Ne ¢abuk degisiyor
insan. Fakat i¢indeki biiyiik sikint1 devam ediyordu. Anliyordu ki, bu evden
ayrilmay1 da, burada kalmay1 da istemiyor. Sade, i¢inde bir baskalik ihtiyac1 var.
Artik Paris’e Paris icin degil, simdiki miithis sikintidan kurtulmak i¢in gitmek
istiyor. Paris’e, yahut da nereye olursa olsun” (296). Meral’i bu kadar sikan, agabeyi

“Ferhad’1n emrinde” yasamak ve “dort duvar arasinda koca beklemektir” (296).
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Ferhad, Meral’in bir yandan Samim ile goriismesine izin vermemekte diger yandan
Paris yasam bicimine 6zendirdigi i¢cin Feriha ile de bir araya gelmesine razi
olmamaktadir. Careyi Meral’in evden tek basina ¢ikmasina izin vermemekte
bulmustur. Babasi ve agabeyi, kiz iizerinde biiylik baski kurarlar, Batili yagsam
tarzinin cazibesine kapilarak felakete siiriiklenmesinden endise edilir. Bu endiseyle
evden tek basina ¢cikamaz hale gelen Meral, bir giin evde yalnizken ¢ikan yanginda
feci sekilde can verir. Karsitliklar bu romanda ideal terkibe ulasamaz, ¢6ziimsiiz
kalan geng kiz kurban verilir.

Victor Hugo’ya gore Paris, “‘camurdan diisiinceye doniisebilen”, Kudiis,
Atina ve Roma kentlerini ve onlarin temsil ettikleri uygarliklari ruhunda yasatan,
“olaganiistii bir simge”dir (aktaran Oztokat 77, 76). “Modernity, modernity” baglkli
yazida, ‘“Paris’in modernligin bagkenti oldugunu, kimsenin inkar edemeycegini”
belirterek, 19. yilizyilda ve 20. yiizyilin ilk donemleri boyunca gerek sanat gerek
siyaset bakimindan evrensel boyutta bir merkez oldugu gbzlemlerine yer verir (416).
Peyami Safa icin Paris, 1920’11 yillarda yazdigi romanlarda yinelenen bir klige
halinde, biiyiileyici ve bastan cikarici giizelliklerin uzami olarak tehlikeli bir kent
oldugu halde, genglik yillar1 boyunca kitaplardan 6grendigi ve gérmeyi ¢ok istedigi
bir ¢ekim alanidir. 1938 yilinda (umdugundan epey geg bir tarihte) gergeklestirdigi
Avrupa gezisinin izlenimlerini aktardig1 Biiyiik Avrupa Anketi adl kitabinda, (II1.
Boliimde genis yer verildigi bicimde) Paris’1 biiyiik bir etkilenmeyle anlatmistir.
Peyami Safa’nin kaleminden Paris, genis ve geceleri aydinlatilan bulvar ve
meydanlari, yogun otomobil ve insan trafiginin aktig1 ve kafelerinde canl bir
entelektiiel aligverisin yasandig: bir kenttir. Safa’nin bu kenti gezerken, birgok
kisiyle tanigtig1 ve onlarla yaptig1 uzun sohbetlerde, daha 6nce kitaplardan ve

dergilerden izledigi felsefi tartigmalarla ilgili sorular sorma sansini buldugu
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anlagilmaktadir. Yazar bu kitabinda Paris’teki lokantalardan ve kuliiplerden de sz
etse de temelde, romanlarindaki Bati’y1 yiizeysel olarak algilayan karakterlerden
farkli olarak bu kentin diisiince diinyasi, sanat1 ve siyaseti hakkinda bilgiler almaya

calistigina iligkin bir tablo ¢izmektedir.

2. Batih Temsil Sanatlarinin Ayarticihg

Peyami Safa, romanc1 olarak, tiyatro, sinema, roman ve resimli dergilerin,
modern Avrupa yasaminin tasiyicilari ve simgeleri olarak dneminin farkindadir.
Modern Avrupa’nin yeni yasam bi¢imini, etkileyici bir cergevede sunan bu mecralara
Istanbul’un Batililagmis ve buna 6zenen insanlarmnin ilgisi biiyiiktiir. Bazen bir
roman, bazen bir film, kimi zaman sadece “aktris olma” tutkusu bi¢ciminde yasamlara
giren bu diinya, cogunlukla roman kisilerini, asla sahip olamayacaklar1 bir hayatin
hayaliyle bastan cikartarak kotiiliikk yaparlar. Ancak, bu dgelerin, 6zel bir yorum
katmadan, sadece kentin sosyal yasantisindaki degisimi saptamak amaciyla
romanlarda yer aldig1 ya da dengeli ve bilgili roman kisilerinin denetimi altinda
okunacak romanlarin, izlenecek filmlerin insan1 dogru yoldan ¢ikartmayacagi
mesajimin verildigi ornekler de vardir.

Sozde Kizlar, Pangalti’da bir sinema salonunun oniinde beklesen
arabacilarin konusmalariyla baslar. Atl arabalarin siiriiciileri, sinemanin dagilmasini
beklerken, Istanbullularin sinema merakina duyduklar: yabanciligi dile getirirler:
“Aha. . . su kari iste. . . oyunu bu oynuyor. . . Beynamekel mi, Peynamekel mi nedir;
kelli korlii bir sey. . . Bu kadinin oyunu oldu mu biitiin Sisli, Altmbakkal’a kadar,
erkekl kadinli buraya dolarlar. . ” (5). Birazdan sinemanin kdsesinden belirecek,
carsafi yipranmis geng bir kadin (Mebrure), Manisa’dan Istanbul’a yeni gelmistir ve
Sisli’ye tasindiklarimi yeni 6grendigi tanidiklarini aramaktadir. Yazar, Mebrure’nin

kentteki bu ilk adimlarmi baska bir sahnede degil de bir sinemanin dniinde
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kurgulamakla Istanbul’un sosyal yasamindaki degisimlerle ilgili ¢arpici bir gézlemle
baslamistir. Ayni romanda oyuncu olmak tutkusu, Belma’nin sonunu hazirlar.
Ko6skiin Don Juan’1 Behig, Belma’yi, oyuncu olmasi i¢in yardim etme vaadleriyle
kandirmistir. Belma, Nazmiye Hanim’1n koskiinde diizenlenen eglencelerin
miidavimlerindendir ve bu toplantilarda zaman zaman kiiciik tiyatro pargalari oynar.
Romanm iiciincii tekil kisi anlaticisi, bir geng kadinin oyuncu olma istegini ve
tiyatroyu seven kisileri agik bir olumsuz yargiyla sunar: “Avrupa sefaretinde dolasa
dolasa iyice frenklesmis olan Nizamettin Bey, tiyatroya muhabbetinden bahsediyor,
Belma’ya [bir oyun oynamasi i¢in] yalvariyordu. Belma’ni aktrislige hevesi
meshurdu. Daha carsafa girmeden evvel, Sehzadebasi sinemalarindan aldig: tesirlerle
aktris olmaya karar vermis, o giinden beri her yerde her vesile ile bu arzusunu
anlatmis’t1 (50).

Yine Sozde Kizlar’da, Behi¢ Mebrure’yi, odasina gizlice birakacagi bir
romanla kandirip bastan ¢ikarmaya ¢alisir: “Bu gece bir taarruz daha yapacagim.
Simdi odasina gidip bir kitap birakacagim, gece, herkes yattiktan sonra” (46).
Kitabin ad1 verilmez, ancak bir roman oldugunu ve Mebrure’nin ilgisini ¢ektigini
ogreniriz (55). Okuduklar1 romanlarin etkisiyle, ask, liiks, eglence dolu pariltili bir
yasam arzusuna kapilan ve bu ugurda hayatlarint mahveden kadin karakterler, Emma
Bovary’nin acikli Oykiisiinden itibaren 19. ylizyil Avrupa romanlarinin yaygin bir
izlegidir. Roman, modernligin ve burjuva kiiltiiriiniin bir 6gesidir ve romanlarda
Ozenilen yasam bicimi de ister Fransa’da ister Tiirkiye’de olsun, geleneklerle catigan
modern diinyanin, para ve zevk ekseninde dondiigii diisiiniilen yasam bi¢iminin
tastyicisidir.

Fatih-Harbiye’de Neriman’1 cezbeden unsurlar arasinda Beyoglu

caddesindeki magazalar ve eglence mekanlarinin yani sira, “sinemada gordiigii

181



Avrupa salonlari, insanlar arasindaki ince miinasebetlere ait bir¢ok intibalar”vardir
(83). Yalniziz’da, dogru film ve dogru karakteri begendigimizde sinemanin zararl
olmadig1 imlenir; Meral, izledigi bir filmde, ilging ama fazla cekici olmayan karakter

oyuncusunu Samim’e benzetir ve Samim de bu oyuncuyu olumlar.

3. Tiirk ve Miisliiman Mahalleleri: Sade ve Erdemli Yasam
a. Erdem Simgesi Kisiler

Safa’nin romanlarinda maddecilik elestirisinin, asir1 tiikketim ve kazang hirsina
yonelik bir elestiri oldugunu ve Osmanl toplumunda zenginlesen gayri Miislim
kesimlerle Osmanl yoneticilerini hedef aldigini1 gordiik. Bunun karsisinda,
1920’lerdeki romanlarda miitevazi ekonomik kosullarda yasayan, Miisliman Tiirkler
yer alir ve bunlarin “fakir ama namuslu” yasam bi¢imleri dviiliir. Bu 6vgiide, anti-
emperyalist ve milliyet¢i etkiler de hissedilir. Birinci B6liim’de degindigimiz gibi bir
diisiince bi¢cimi olarak Romantizmin dogusunda, bir grup Alman entelektiielin,
zenginlik ve liiks tiiketime kars1 kendi siirdiirdiikleri yoksul ama diisiinsel agidan
zengin yasami idealize etme egilimlerinin 6nemli rolii vardir. Peyami Safa’nim,
romanlarinda ayni ¢izginin bulundugunu goriiyoruz. Bu ¢izgi ayn1 zamanda,
Avrupa’da muhafazakar diisiincenin temelinde yer alan ve kokleri Katolik
Kilisesi’nin likks harcamalarin, ahlaki bir tehdit olusturduguna iligkin goriisiiyle de
ortak bir zemine dayanmaktadir. Jerry Z. Muller, kapitalizmin, modern Avrupa
diisiince diinyasinda biraktigi izleri ve kapitalizmin kiiltiirel sonuglar1 konusundaki
fikirleri arastirdig1 ¢calismas1 The Mind and the Market’ta, “Rousseau’dan Marcuse’a
kadar bircok modern diisiiniiriin zenginligin yoksulluktan daha iyi oldugu
varsayimina karsi tavir aldiklarini ve bunu yaparken, maddi kazancin beraberinde
ahlaki kay1p getirmesinin kacinilmaz oldugu savini one siirdiiklerini” belirtir (x1).

Muller ayrica, bu diisiince bigiminin Avrupa’nin zihin tarihindeki koklerinin
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Hristiyanliga kadar gittigini, Augustine gibi 6nde gelen Hristiyan ahlak¢ilarinim, liiks
yasami, insani asil hedefi olan ilahi kurtulus i¢in yagsamak amacindan
uzaklastiracagina inandiklarini belirtir (40). Ancak, izleri Katolik Kilisesi’nin
Ogretilerine kadar siiriilebilecek olan bu egilim, daha sonra bagka tarihsel ve
toplumsal 6gelerle birleserek, modernligin {iriinii olan muhafazakar diisiinceye dogru
evrilmistir.

1924 tarihli Mahser’de yoksulluk, anti-emperyalizm ve milliyet¢ilik Bat1
karsithiginda bulusur. Bati, Nihad’in Canakkale’de doviistiigii Ingilizlerle (16) ve
Canakkale Bogazi’na giren Queen Elizabeth zirhlisi ile temsil edilir. Nihad, ge¢imini
saglamak i¢in verilen hayat miicadelesinin savasmaktan daha zor oldugunu
Muazzez’e anlatirken diismanlarin en gii¢lii oldugu anlarm bile gecim derdi kadar
korkutucu olmadigini vurgular (77-78): “Keske orduda kalsaydim. . . Mesela, bir
‘Queenn Elizabeth’ zirhlisin1 gozoniine getiriniz, dumanlar savurarak, simsiyah
govdesiyle Ariburnu 6niinde duruyor” (77). Nihad milliyetci bir tavirla, Tiirk
milletinin Avrupalilardan daha ¢ok “faziletperver” oldugunu vurgular (95). Nihad,
cok fazla yoksulluk ¢cekmesine karsin parayi fazla umursamaz: ‘“Zengin olmay1
goziine koymus bir adam degilim” der ama Muazzez, Batililagsmis yagam bi¢iminin
konforlarina, Beyoglu’ndaki apartman hayatinin sunduklarina baghdir ve “Nihad
kadar para aleyhinde bulun[maz]” (158).

Kazang ve zevk pesinde kosan, huzursuz ve erdemsiz kisilerin karsisinda,
elindekiyle yetinen ve Tanr1’ya sigmarak sabreden insanlarin tipik bir 6rnegi
Cdnan romaninda vardir. Bedia’nin mazbut yasantisinin merkezindeki kisi olan
babasi, giinlerini bahge isleriyle ugrasarak geciren ve tevekkiil ruhu ile sabreden bir

kisidir. Kizina, “Allah sabredenlerle beraberdir” (85) ve “saadet ve felaket
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Allah’tandir, hayat ve memat Allah’tandir, hayir ve ser Allah’tandir” gibi

diistinceleri telkin eder (84).

Yozlastirici etkilere karsi durabilen Dogulu erkeklerin her romanda yinelenen
ortak ozellikleri vardir. Sozde Kizlar’da Fahri, Simgek’te “kalbin kuvveti’ne sahip
(44), tevekkiil icinde hayallere dalan (30), “Hindli bir prense” benzetilen Miifid,
Asyali bir karakterdir (41), “bir sarkli adam timsalidir” (56). Ayni romanda Sacid ise
cagin gereklerine ayak uydurmay1 ve Batililagsmay1 yiiceltirken, manevi degerlere
Onem verme zamaninin gectigi diisiincesini ortaya atar: “Eskiler gibi diisiinme.
Bugiin hayat bagka. Bir sey bil; kalb yoktur. Birsey daha bil: herkes kendi i¢in yasar”
(99). Pervin’le Sacid’in merkezinde oldugu sosyal uzam yozlasmais iligkilerle
oriilidiir, oncelikleri tensel zevklerini tatmin etmek ve olabildigince eglenmektir (60-
61). Miifid bu insanlardan igrenir (65), bunlar vaka ¢ikaracak insanlardir (95), eski
kadinlar gibi degillerdir (136).

Sacid-Miifid karsithig1 etken-edilgen, eril-disil eksenlerde de siirdiiriiliir.
Miifid, hep hastadir, fiziksel ve ruhsal olarak cocuklugundan ve annesinden gelen
zay1flig1 vardir, edilgin ve icine kapalidir. Sacid’e gore kadmsidir ve bu Dogulu
erkegin tipik 6zelligidir: “[Z]ayif, yani kadinsilasmis bir erkegin, sarkli erkegin
kadin iizerindeki tesiri mahdut olmak lazim gelir” (72). Bilge kisi Ali ise Sacid’in
zaaf olarak gordiigii duygularm zenginliginin de bir kuvveti oldugunu diisiiniir (72).
Miifid Sacid’in fiziksel gii¢c gosterisi karsisinda yenik diiser ve igine ¢ekilir: “Onun
boyle isyandan tevekkiile, miicadeleden feragata, ihtirastan felsefeye ani gecisleri
vard1” (29). Miifid Asyali olarak nitelenir: “Ve, bir Asyalinin diinyaya bakisiyla
arkasina dayanip, derin bir nefes alarak, basin1 geriye birakarak, tam bir tevekkiil

icinde gozlerini siizerek biraz sonra bir daha hatirlamiyacagi hayallere daldi” (30).
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Sacid’e gore Miifid’in kadinlar: etkilemesini anlamak miimkiin degildir: “Ciinkii bu
ruhen zayif bir adamdir, viicut¢a da 0yle. Kadinlar daima kuvvete perestis ederler.
Bu cocuk; kiigiikten beri zaafin timsalidir. Bu bir sark cocugu, ne diyeyim meclis
cocugudur canim” (71). Sacid’in goremedigi iistiinliigiinii Pervin tespit eder, Miifid
duygusaldir: “Miifid’de kalbin kuvveti var. Sacid daha iradeli adam” (44). Kadinlar
her ikisine de gereksinim duyar. Ikisinden de vazgecemeyen, yeterli egitim ve terbiye
almamis, Batililagsmis ¢evrelerde yetismis kadin, Pervin, iki tiir sevgiye de ihtiyac
duyan kararsiz kadm figiiriidiir. Sacit’in sundugu sehvet de ilgisini ¢eker; Miifid’in
solgun, hastalikli, ruhsal halini de arar.

Simgek’te ¢izilen bu genel tablodan, yazarin, Asyali olarak sundugu Miifid’i
her yoniiyle olumladig: ve ideal insan olarak ortaya koydugu sonucu
cikartilmamalidir. Miifid, ahlak¢a Sacid’den iistiin olabilir ama edilgin bir
karakterdir; hem fiziksel olarak (siirekli hastadir), hem de psikolojik olarak kirilgan
ve kendisini rahatsiz eden durumlar karsisinda kagcmaktan baska bir adim atamayan
bir kisidir. Sacid eylem adami ise Miifid diisiince ve duygu adamidir. Aslinda bu iki
karakter, Safa’nin, madde-ruh karsithigini simgeler ve Safa, madde ile ruhtan birini
digerine tercih etmedigi gibi bu romanda da iki karakterden hig¢biri 6rnek
gosterilmez. Romanin sonunda Sacid de Miifid de oSliirler ve ugruna miicadele
ettikleri Pervin ise aklini yitirir.

Peyami Safa, ileri donem romanlarinda, maddi kazang hirsina ve tensel zevk
diiskiinliigiine daha felsefi ve soyut bir sdylemle elestiri getirir. Hem olay orgiisii
bakimindan mistisizmin vurgulandigi hem de romanin diisiincesinin, yol gosterici,
bilge bir kisi tarafindan ayrmtili olarak anlatildig: bir dile yonelir. 1949 tarihli
Matmazel Noraliya’nin Koltugu’nda, “maddeyi ve kendi maddesini” agmak

onemlidir (278). Fertit, tensel arzularinin pesinde kosan, tipki onceki Peyami Safa
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romanlarinda oldugu gibi hedonist, kadin diiskiinii bir kisi olarak bagladig1 yasam
yolculugunu, bu etkilerden arinip manevi dlemden etkilenmek suretiyle yasadigi
lyilesme ile siirdiiriir. Matmazel Noraliya giinliigiinde, “diinyanin zevk-u safaya dalip
hak yolundan ayrildigini”ndan yakinir (265). Romanin diisiincesini uzun
monologlarla aciklayan, bilge karakter Yahya Aziz, Batinin materyalizmini, serbest
piyasa ekonomisini “ferdiyet¢i liberalizm”i siddetle elestirir (285): “Insan, madde
planinda, kazandig1 para nisbetinde hiirdiir. Calismanin sermayeye, ¢alisanin
calistirana esir oldugu bir diinyada iktisadi hiirriyet, sadece, sermayenin hiirriyeti
demektir” (28). Peyami Safa’nin, kapitalist ekonomiyi, adin1 vererek olmasa da gayet
acik bir dille elestirdigi bir boliimdiir.

1951 tarihli Yalniziz’da, madde-ruh karsithginin kurulusunda odaga, yine
maddiyatin tehlikelerine kars1 savunmasiz durumda bulunan kadinlar yerlestirilir.
Samim de onlar1 dogru yola gotiirmeye calisan bilge kisidir. Samim, giinliigiinde
dogru yolu gostermeye calistigr Meral’in su sézlerine yer verir: “Sana i¢indeki
demonu kesfettirdigim anlar oldu. Rengarenk 1siklar oniinde seytanca kivriliglarla
oynayan ifritin bir bedeni, bir de hiirriyetinin tarihi vardir. Bedeni tabiattir. Hiirriyeti,
biitiin Ortagcag boyunca iistiin planlardan gelen sert baskilara ve tath telkinlere dort
bes yiiz seneden beri baskaldirmasidir” (25). Burada, i¢inde “ifrit” bulunan kisilerin
neden ¢cogunlukla kadinlar oldugu sorusu akla gelmektedir. Peyami Safa’nin
romanlarinda, maddi zevklere kapilmaya yatkin ve se¢cimlerinde mutlaka bir bilge
erkegin yol gostericiligine gereksinim duyan kadin karakterlerin ¢coklugu dikkat
cekidicir. Bu durum, sadece Peyami Safa’yla, hatta sadece Tiirk edebiyatiyla sinirlh
olmayan, Avrupa edebiyatlarindaki bir¢cok drneginde goriildiigii gibi gerek klasik
gerek modern ¢aglarda (¢cogunlugu erkekler tarafindan) iiretilen bircok yapitta

yinelenen ve kadini, kotiiciil ve kusurlu bir insan olarak sunan zihniyetle
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aciklanabilir. S6zgelimi Gustave Flaubert’in iinlii roman1 Madame Bovary’de ve
“Bovarizm” diye ayr1 bir isim almay1 hak edecek ¢oklukta iiretilen benzer
metinlerde, kapitalizmin cazibeli yasantisindan en ¢ok etkilenenler kadinlardir.
Ancak, dikkatlerden kagmamasi gereken bir konu, Peyami Safa’nin kurmaca
evreninde bir yandan Batili yagsamin tuzaklarina diisen erkek karakterlerinin de
bulundugu ve bunlarin Tiirk romaninda daha 6nce yer almis Bihruz Bey (Araba
Sevdast), Felatun Bey (Feldatun Bey ve Rakim Efendi), Behliil (Ask-1 Memnu) gibi
karakterlerle ayni ¢izgiye yerlestirilebilecegidir. Safa’da tekil bir 6rnek olarak,
maddenin tuzaklarindan kurtularak, ruhsal dlemde ileri mertebelere ilerleyen ve
kendisinden baska insanlara da sifa dagitan bir kadin karakterin, Matmazel
Noraliya’nin yer aldigini da goz 6niine almak anlamli olacaktir. Gergi Noraliya,
cinsellikten tamamen arinmis bir kisiliktir, diger diinya zevkleri ile birlikte bu
konuda da hi¢bir istegine kavusamadigindan, arzu duymaktan vazge¢mistir. Ama
Noraliya, yine de bir kadimnin, hi¢bir yol gosterici erkek olmadan, manevi kurtulusa
erebilecegini ve bagkalarina da rehberlik yapabileceginin ornegidir.

Son olarak, Safa’nin romanlarinda, her zaman Miisliiman Tiirkler olumlu
yonleriyle vurgulaniyor olsa da, Hristiyanligin elestirilmesi ya da degersizlestirilmesi
gibi bir yaklagim gozlenmez. Tam tersine yazar, Hristiyanliga ve genelde inang
kavramina saygili bir tutum sergiler. Erdemli insanlar, saf ve temiz bir evren olarak
sunulan dogaya siginarak, nefsine hakim olup diinya nimetlerinden 6lciilii bir
bicimde pay almayi kabullenerek ama bu diinyadan tamamen de vazge¢gmeden
yasayan insanlardir. Matmazel Noraliya 6rneginde acikc¢a goriildiigii gibi erdemli
insan, Islam/Dogu ile Hristiyan/Bati’nin bir sentezidir. Matmazel Noraliya iki din
arasinda yetigmistir, babaannesinden Islamiyeti, Italyan annesinin cevresinden

Katolik inanglarim 6grenmistir. Ismi bile bu sentezi yansitir, insanlar onu ne Osmanl
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ne italyan olarak gorebildiklerinden, Nuriye olan ismini degistirerek Noraliya gibi
Italyancada da olmayan 6zgiin, melez bir isim haline getirmislerdir. Noraliya’nin ii¢
semavi dini kucaklayan kimligi, 6liimii iizerine evde toplanan kalabaliktan da
anlagilir. Noraliya 6ldiigiinde evinin bahgesi ziyaretcilerle dolup tasar, “Hristiyan,
Miisliiman, Yahudi, herkes. . . Aglamayan bir kisi yoktu[r]” (260). Romanin bas
kisisi Ferit’in yol gostericisi konumundaki Yahya Aziz’e gore, Noraliya’nin temsil
ettigi, maddeden uzaklasip “Allah’a karigma” arzusu, modern diinyada insanin
yiiceltilmesinin ve modernligin insan ruhunu ithmal etmesinin bir sonucudur ve
Yahya Aziz, bunu dile getirirken (Islamiyet disindaki dinleri de sayarak) biitiin
diinyada bir dine doniis yasandigindan soz eder: “Peygamberlerin gelisi ve dinlerin
devam edisi sebepsiz olmamistir. Bugiin camiler, kiliseler, sin[a]goglar eskisinden
daha fazla insan yiginlariyle dolup tasiyor” (286-87). Biitiin diinyada bir dine
doniisiin yasandig1 saptamasinin abartili oldugunu s6yleyebiliriz. Ancak, Safa’nin
gozlemi iki Onemli olguya isaret eder nitelikte olarak yorumlanabilir. Birincisi,
modernligin olumsuz sonuglarmin fark edilmesiyle gelisen ve bu yakinmalardan
beslenen muhafazakér sdylemin tiim Avrupa iilkelerinde gii¢lenen bir diisiince bi¢cimi
oldugu gercegidir. ikincisi, 6zellikle biiyiik savaglardan sonra, toplumsal veya
ekonomik krizlerin yasandig1 donemlerde insanlarin (mutlu ve 6zgiivenli giinlerinde
ikinci plana attiklar1) inanclara daha siki sarildiklar: da bilinmektedir. Matmazel
Noraliya’min Koltugu’ nun, 1949 tarihinde yayimlanmis bir roman olarak Ikinci
Diinya Savasi sonrasinda biitiin diinyada ve 6zellikle Avrupa’da esen karamsarlk
riizgarlar1 cercevesinde degerlendirilmesi gerekir.

Taner Timur, Osman-Tiirk Romaminda Tarih, Toplum ve Kimlik adl
kitabinda, Safa’min “[m]istisizmi bile yar1 Tiirk yari italyan [...] bir genc kiz

araciligiyla” sunmasinin, mistisizmi evrensel planda savunmak anlamina gelip
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gelmeyecegini sorgulayarak, kizin sonunda Miisliiman kimliginin agir basmasi
nedeniyle bunu sdylemenin zor oldugunu belirtir (361). Ancak Timur, yazarin
karakterine ve romanina *“ ‘Nuriye’nin degil de ‘Noraliya’nin Koltugu’ adini
vermesi’nden yola ¢ikarak, “sundugu zengin fikir yelpazesine ve Ferit’in
tereddiitlerine ragmen yazarin en hakim egilimi[nin] Baticilik, Bat1 hayranlig1”
oldugunu vurgular (361). Romanda Hristiyanlikla ilgili olarak sergilenen olumlu
tavir, Safa’nin Bat1 uygarligini, ¢esitli bilesenlerine ayristirarak ele alan ve gercekten
de baz1 yonlerini olumlayarak, hatta hayran olarak kabul eden diisiince ¢izgisinin

iriinii olarak goriilmelidir.

b. Erdem Simgesi Mekanlar

Peyami Safa’nin romanlarinda ifade ettigi maneviyatci tepkileri, modernlikle
gec tanisan toplumlara 6zgii varsayan kabule karsin, modernligin toplumsal baglar
tizerindeki asindirici etkisine iliskin gozlemler ve bunlar1 hedef alan tepkiler evrensel
niteliktedir. Avrupali sosyal bilimciler de romancilar da bu olgunun 6rneklerini
sergiler. Modernligin Sonug¢larr’nda Anthony Giddens, modern Oncesi kiiltiirler ile
modern kiiltiirlerin, tiyelerine giiven ortami saglama bi¢imleri bakimlarindan temel
karsithiklar tasidiklarint vurgular (101). Giddens’a gére modern oncesi kiiltiirlerin
giiven ve giivenlik baglarinin dayandigi dort temel vardir: akrabalik, “tanidik bir
ortam saglayan yerel topluluk™ (ya da cemaat), din ve gelenek (103). Modernlik
kosullarinda bu “dort giiven ve ontolojik giivenlik odagr” 6nemlerini yitirir (108).
Modern kiiltiirlerde, akrabalik degil “dostluk ya da cinsel yakilikla ilgili kisisel
iliskiler”, yerel topluluklar degil “belirsiz zaman-uzam araliklarindaki iliskileri

istikrarl kilma yolu olarak soyut sistemler” ve gelenek degil “gelecege yonelik
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diisiinme” etkilidir (103). Bu saptamalar, kent yagamiyla ilgili tartismalarda ve bu
yasamin sonuclarinin edebiyatta temsilinde giiniimiizde halen giincelligini koruyan
bir alana isaret etmektedir: Sosyal yasamda ve kisiler arasi iliskilerdeki degisimler,
yalmizlik, yabancilasma, vurgulanmis bir cinsellik, romanlardan, popiiler televizyon
dizilerine kadar Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’nde giiniimiizde de ele alinan
konulardir.

Yerel kiiltiiriin ve buna 6zgii iliskiler aginin, modernlesmenin etkileriyle
asindig1 durumlarda, gelenek ile modernlik arasindaki ¢atisma, bu iliskilerin
yasandig1 mekanlarda, semtlerde ve mahallelerde gerceklesir. Modernlik karsisinda
duyulan tedirginlik, gelenegin mekanlarina sigmarak asilmaya calisilir. Gerek
Avrupa edebiyatlarinda, gerek Tiirk edebiyatinda, bu izlegi eksen olarak secen bir¢ok
yapit iiretilmistir. Peyami Safa’nin romanlarinda da, Tiirk-islam geleneklerine 6zgii
mekanlar, huzur ve manevi zenginlikleriyle 6ne ¢ikarlar. Bu durum, Dogu’nun
degerini bilen karakterlerce olumlu olarak karsilanir. Batil1 yasamin cazibesine
kapilmis karakterler ise once elestirdikleri bu mekanlara, Batililagmis mekanlarda
yasadiklar1 kotii olaylardan sonra, bu kez severek donerler. Cdndn’da, Lami ilk 6nce
Vanikdy’deki eski evden ve oradaki insanlardan sikilmistir: “Belki. . . Bedia. . . bu,
inkér edilemez bir seydir. . . fakat. . . o yalidan hoglanmiyorum. . . Yukari katta
menzul bir ihtiyar kadin. Her zaman bahg¢ivanlikla ugrasan bir ihtiyar adam, geveze
bir arap kadin, miskin, tembel bir hizmetci. . . sonra daima siik@in. . . sinirime
dokunuyor” (26). “Bedia’dan da yalidan da yorulmaya baslamis” oldugu, tenha,
sessiz ve karanlik olarak niteledigi Vanikdy’ii ve merdivenleri gicirdayan,
“dosemeleri kendi kendine citirda[yan]”, “i¢inde gdze goriinmeyen efsanevi bir aile
oturuyormus gibi acaip golgelerle dolu” yalidan sikilmaya baslamis oldugu sirada

Cénan hayatina girmistir (35). Lami bu kasvetli tabloyu ¢izerken hem evin fiziksel
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ozelliklerinden hem de i¢inde yasayanlarin yasam bi¢imlerinin sikiciligindan s6z
eder: “Yalinin goriiniisii bile korkung, pencerelerde 151k yoktur, ona dogru yiiriirken
adimlar isyan ederler. Iceriye gir, bir hayalet: Bedia” (35). Ancak, daha sonra
biiylisiine kapildigi hayatta diis kirikliklar1 yasayinca, karis1 Bedia’dan bosanarak
evlendigi Canan’in kendisini baska erkeklerle aldattigini 6grendiginde keskin bir
ruhsal degisim yasayarak Vanikoy’deki ayn1 yaliy1 bu kez sevecektir. “Bir sabah
vapuru, onu Vanikoyii’'ne ¢ikar’diginda (222) Lami, daha 6nce kagtigi eve gelmis ve
bir “giinahkar tereddiidiiyle” yiiriiyerek (224), “iist iiste en biiyiik giinahlar1 isledikten
sonra bir mabet kapisina kosan su¢lu insanlarin azaplar1”yla donmiistiir (225-26).

Yalmiziz’da, Feriha, Paris’te eglenceli goriinen ama erdemsiz bir yasam
siirmektedir, metrestir ve Istanbul’da hakkinda iyi seyler soylenmemektedir, ailesi
tarafindan reddedilmistir. “Diinya bu. Cihangir’deki tahta evde, Tophane’nin yikik
damlarmi ve kirik kiremitlerini géren penceremde, annemin romatizma iniltilerini
dinleye dinleye biitiin mriimii mii gecirecegim?” (182). Bunlar ilk anda ifade ettigi
goriiglerdir, ancak hemen sonra biitiin bu olumsuz 6zelliklerine ragmen manevi
temizliginden dolay1 yine de anne evine donebilmeyi ister: ‘“Fakat, cok 6zledim
kadincagizi. Ah bir gorebilsem... [...] Acik sOyleyeyim. Paris’te baz1 anlarim oldu
ki, annem beni affetse, Oliinceye kadar Cihangir’deki evde mahpus kalmaga razi
olurdum. Hani insanin kendi evinin bulasik ¢ukuruna bin tane Paris feda olsun!”
(182).

Sozde Kizlar’da, Belma’nin baba evi, eskiye baglilig1 ve Bati etkisinden
uzaklig1 ile olumlanir. Belma, once begenmedigi baba evini, Beyoglu eglencelerinin
sonunda yikima siiriiklendikten sonra olumlu acidan gormeye baslar ve Behi¢’e soyle
der: “Beni Cerrahpasa gibi sakin, temiz semtlerden buralara getiren, bu rezalet

ocagina diisiiren sensin” (59). Ayni romanda, Belma’nin babasi, apartman ile
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geleneksel Miisliiman evleri arasinda karsithik kurar: “Bu ev apartman degil, han hig
degil. . . Burasi Cerrahpasa, bu evde oturanlar da dini biitiin Miisliiman, mii’min
adamlardir” (76).

Istanbul’un Miisliiman mahalleleri, dinsel imgelerle gii¢lendirilen manevi bir
hava ve huzur ortamlari olarak sunulur. Mahser’de Nihad, cepheden dondiigiinde
Istanbul’daki tek yakini olan bir yash kadini arar. Askere gitmeden énce tanidig1 bu
kadin, Fatih semtinde oturmaktadir (9). Ancak, Nihad kadinin birka¢ yil 6nce
oldiigiinii 6grenir. Bu kotii haberi alip nereye gidecegini bilmeden dolasirken
Nihad’n zihninden gegenler anlaticinin ciimleleriyle su bi¢imde aktarilir: “Bir aralik
durdu ve basini1 evlere kaldirdi: pencerelerin miistatil gélgelerinde sar1 bir tiirbe 15181,
biitiin evlerde bir tiirbe siikinu var. Her miisliiman, yataginda bir sandukaya girmis
gibi, sabaha kadar hi¢ kivranmadan yatiyor” (12).

Nihad’n kendisi gibi yoksul arkadaslariyla diizenli olarak bir araya geldikleri
semt kahvesi, olumlanan geleneksel mahalle iligkilerinin siirdiiriildiigii bir mekandir.
Arkadaslarin bulusup birlikte zaman gecirdikleri Beyazit’teki kahve, geleneksel
iliskilerin siirdiiriildiigii, herkesin birbirini tanidig1 bir mekandir: “Caminin 6niinde
her vakit oturduklar1 biiyiicek masanin etrafina yerlestiler. Artik bu kahve onlarin evi
gibi bir sey, caddenin her zamanki yolcular1 onlar1 tanir, daima o masaya
oturduklarini goriirler; kahvenin 6teki miidavimleri onlar1 tanir, hatta isimlerini ve
bazi tabiatlarmi da bilirler; kahvecileri onlar1 tanir, tabiatlarini miikemmel bilir”
(174). Bu anlatim, Istanbul’un, modernlesmeden 6nceki ya da modernlesme
etkilerinden uzak kalmis olan mahallelerinde siirdiiriilen yasamin izlerini tasir.
Osmanli toplum yapisi1 i¢cinde mahallenin, idarenin “en alt idari birimi” oldugunu
“Ailenin Fizik Ortami: Mahalle” baslikli makalesinde vurgulayan ilber Ortayli, ayni

dine mensup kisilerden olusan her bir mahallenin, “birbirini taniyan ve birbirine kefil
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olan hanelerden” olustugunu (21), mahallenin biitiinliigii olan, kiiltiirel ve toplumsal
bir birim oldugunu belirtir (23).

Nihad, Beyoglu’ndaki apartmandan kendisi i¢in kacan Muazzez’le, Fatih
Camii’ne bakan evinde bir siire birlikte oturur. Ama Muazzez, evin ve Nihad’la
yasadiklar1 hayatin sefaletine dayanamayarak Beyoglu’ndaki apartmana geri doner.
Yoksulluga karsin Nihad, Fatih semti ile ilgili olumlu duygular i¢indedir: “Nihad bu
mahalleyi seviyor: orda insanlar, hep muztarip. Erkekler (genc ve yasli) hep ihtiyar.
Mutlaka bir taraflar1 kirilmis, biikiilmiis, ezilmis gibi kimi koksiiz, kimi yiiriirken
sendeliyor. Kimi kamburca. Hepsinin yiizleri daima aghyor gibi kirismis” (242).
Yazarin yoksulluk tablosu ¢izmeye calistig1 bu boliim bu sekilde sematik bir
anlatimla devam eder. Tiim mahalle yoksullugu temsil etmektedir. insanlarm tiimii
zayif, hastalikli ve mutsuzdur. Cocuklar bile oyun oynamak yerine kapi onlerinde
diisiiniir. Bu yoksul insanlar bir yandan da yazarin ifadesiyle “muztarip insanlar
arasindaki fitr1 tecaziip” ile birbirlerine ve Nihad’a dost¢a, dayanigma duygusuyla
davranirlar: “Mahalledeki insanlarm hepsi, Nihad’a miinis ve tatl bakiyorlar.
Ihtiyarlarin gozlerinde sefkat var, cocuklar onu gériince giiliimsiiyorlar. Esnaf hiirmet
gosteriyor. Geng adam, ufak bir sey satin aldig1 vakit bile diikkkan sahipleri: --Biz
gondeririz. Siz zahmet etmeyin! diyorlar. Hatta bunlarin i¢inde Nihad’a istedigi
kadar veresiye alabilecegini sdyleyenler de var” (242).

Burada tiim yoksullar1 erdemli ve dayanigsmaci goren kisinin, Nihad oldugunu
vurgulamak ve Nihad’m bir anlatici-karakter olarak konumunun, yoksul mahallesiyle
ilgili soylemden ayr1 diisiiniilemeyecegini gormek gerekir. Sahne tamamen Nihad’in
zihnine odakli olarak kurgulanmistir. Cepheden dondiikten sonra, ¢cok gii¢
durumdayken kendisine yardim eli uzatan arkadasi, bu tiir bir semtte oturan yoksul

bir insandir. Her ne kadar Nihad, Beyoglu’ndaki bir apartmanda kendisine is
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bulmussa da, Beyoglu’ndaki yeni ¢evresinde ve igverenlerinin kozmopolit sosyal
cevresinde, kendisini yabanci hissetmekte burada saglam bir konum
edinememektedir. Fatih’te ise mahalleli arasinda bdyle bir yabancilik
duymamaktadir. Dolayisiyla Nihad, Fatih semtini, gercege sadik olarak temsil
edecek yetkinlikte bir anlatic1 degildir; eski mahalleye kars1 duygusal baglar1 ve
icinde bulundugu psikolojik durumdan kaynaklanan bir duygu yogunlugu vardir.
Yukarida alintilanan sahnedeki romantik temsilde, yoksul mahallelerin, hi¢bir

kotiiliigiin giremeyecegi saflik adalar1 olarak sunulmasi, inandiric1 goriinmemektedir.

B. Modern ve Geleneksel Uzamlar Arasi Etkilesim ve I¢ Icelik

Zevk diiskiinliigiine, cinsel serbestiye elestirel bakis getirilmesi, bunun tam
tersinin, zevklerden tamamen uzaklasmak ve cinsel perhiz uygulamak gibi agir1
kutbun savunuldugu anlamina gelmez. Peyami Safa’nin romanlarinda 6rnek
gosterilen karakterlerin hepsi karsi cinse ilgi gosterir, agk iligkileri yasar ama bu
kisiler, her tiirlii agiriliktan uzak, tensel arzularini (yok saymayan ama) ikinci plana
atan iliskiler yasarlar ve sonunda evlilik diisiincesi vardir. Romanlarda nasil doga,
ehlilesmis ve biiyiik 6l¢iide ruhsal nitelik kazanmis bir doga ise, insan da dogaya ait
olan bedenini ruhunun denetimine sokmalidir.

Peyami Safa’nimn karakterleri arasinda en fazla Dogu’yu simgeleyen kisi olan,
Simgek romanindaki Miifid’in bile kadinlar1 etkileyen bir cinsel cazibesi vardir.
Yalniziz’da Samim, tiim ahlakg¢i tavriin altinda Meral’le evlenmeyi diisler, ideal bir
tilke olarak tasarladigi Simeranya’ya kendisini gotiiren kadinin bedeninin giizelligini
incelemekten kendini alamaz. Her ne kadar bu bakisini kendisi de yakalayip, bu
diinyaya ait arzularindan kaynaklandig1 gézlemini yapsa da, Simeranya’y1 kadinl

erkekli, giizellikler i¢cinde yasanan bir mekan olarak ¢izer. Matmazal Noraliya’nin
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Koltugu’nda Ferit, yasadig1 mistik deneyimden sonra yasamindaki eksikligi
giremistir, Onceki hayatinda sadece bir cinsel nesne olarak gordiigii niganlisini
ruhuyla da tanimaya ve sevmeye baslar. Ancak bu onu artik kadin olarak istemedigi
anlamina gelmez, mistik deneyimin iyilestirici etkisini hissettikten hemen sonra,
Selma’y1 gormek ister ve roman, Ferit ile Selma’nin agaclara dogru yiiriidiikleri
“mutlu son” sahnesiyle biter.

Berna Moran, bu durumu, Ferit’in doniisiimiiniin inandirict olmadig1
biciminde yorumlar; sonugta Ferit’in akli hala Selma’dadir. Moran, Peyami Safa’nin
“Ferit’in mistik goriise gecisini 1yl veremedigi’ni ve kisiligindeki degisimin ancak
yiizeyde kaldigini soyler (255). Moran, bu dikkate deger saptamasini su sozlerle
tamamlar: “Dogrusu aranirsa biitiin bu Tanr1’ya ulagsmalarin, ‘vahdet hissi’ni
duymalarm Ferit’in iistiindeki etkisi ¢ok yiizeyde kalan bir etki. Kafasini en ¢ok isgal
eden konu yine Selma” (255). Anlasilacagi tizere Berna Moran Ferit’in
doniisiimiindeki inandiriciliktan uzak durumu, yazarin yetersizligine baglar; ¢ilinkii
Peyami Safa’nin, Matmazel Noraliya’nin Koltugu’ nu bir tezi kanitlamak i¢in
yazdigini “resmi ideoloji karsisinda geriye doniik bir tavir” alarak, resmi ideolojiyi
“dinci, gelenek¢i ve mukeddasat¢i bir dogrultuda degistirmek™ amacini tagidigini
varsayar (252). Oysa Peyami Safa, ¢6ziimiin maddeden ruha nihai bir yolculukta
degil, ikisi arasinda varilacak bir dengede oldugunu diisiinmektedir.

Peyami Safa, ayn1 roman kisisine ruh-madde karsitliginin—mistik deneyime
karsin—ortadan kalkmadigini sOyletecek dl¢iide ne yaptigmin bilincindedir. Ferit,
Matmazel Noraliya’nin koltugunda Allah’a yaklastigini hissedip, biiyiik doniisiimiinii
yasadiktan sonra, daha dnce sadece tensel olarak arzuladigi sevgilisi Selma ile
karsilasir. Selma adadaki konaga gelir ve Ferit’in odasinda ikisi bagbasayken,

Ferit’in yataginin iizerine uzanarak, kendisini tamamen Ferit’in arzularina birakir, ilk
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once onu reddettigine pisman oldugunu ve kendisinin de Ferit’i hep arzuladigini
itiraf eder (294). Fakat Ferit Selma’ya dokunmadig: gibi bu durumdan c¢ok rahatsiz
olur, 6nceden bir “hayvan”ken artik degistigini soyler (295): “Garabete bak ki, bizi
simdi ayiran sey birbirimizi hakli bulusumuzdur. Ben o giinkii sen oldum, sen de o
giinkii ben. . . Ruhlarimiz tersine ¢evrilince, ihtilaf ve dava ayni kaldr” (294-95).
Dolayisiyla Peyami Safa’nin davasinin her ne pahasina olursa olsun Dogu’ya
yonelmek degil de Dogu ile Bat1 arasinda, bir uctan digerine yolculuk etmek, belki
bir sentez aramak oldugunu diisiinmek olanaklidir. Peyami Safa’nim hem bu romanda
hem de diisiince yazilarinda dile getirdigi sentez anlayisi, Ferit’in yaptigina engel
degildir. Ferit, sadece asir1 maddeci kimligini geride brrakmistir, madde diinyasini
biitiiniiyle terk etmis degildir; bir dervis ya da kesis gibi cinsel perhize girmesi,
inzivaya ¢ekilmesi beklenmemelidir.

Matmazel Noraliya’nin Koltugu’nda maddi olandan ruhsala dogru bir
degisim yasandigimi kabul etmek gerekir, Ferit’in bir doniisiim gecirdigi agiktir. Bu
durum romana bir bildungsroman 6zelligi katar. Ancak, Ferit ve Selma arasindaki
karsithgin giderilemedigi net bir senteze ulasilamadig da dikkatten kagmamalidir.
Ferit maddiden ruhsala dogru degisirken, Selma tam tersi bir hareketle ruhsaldan
maddi olana dogru yer degistirmistir. Selma baslangicta Ferit’in eline bile
dokunmasina tepkili, manevi degerleri her seyin iistiinde tutan ve Ferit’in maddeyi
onemseyen diisiincelerine kars1 ¢ikan bir konumdayken, ayri kaldiklar: haftalarin
sonunda Ferit’i cinsel olarak arzulayan bir kadina doniigmiistiir.

Peyami Safa’nin yapitlarindaki degerler diinyasini genellikle Dogu-Bati, ruh-
madde sentezine gore kurdugu kabul edilir; ancak (bu romanda) gercekte net bir
sonuca ulasilmadigi, bunun yerine iki karsit kutup arasindaki gidis gelislerin

onemsendigi One siiriilebilir. Ger¢i, romanin sonlarinda yer alan Yahya Aziz’in
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degerlendirmeleri ve Ferit’in degistikten sonra manevi degerleri iistiin tutan sozleri,
terazinin ruhsal zenginlikten yana agir bastigini diisiindiirmekteyse de Ferit’in
“ihtilafin ve ddvanin ayni kaldig1’n1 vurgulamasi karsitlarm bir aradaliginin
stirdiigiiniin, ikircikli bir konumun kanitidir. Bu tereddiit, Matmazel Noraliya’nin
Koltugu romanini, Dogu ile Bati, eski ile yeni kutuplarindan birinin mutlaka
secilmesi gerekliligine direnen bir roman yapar.

Modern ile geleneksel kiiltiir alanlari, hayatin icinde birbirinden kesin
cizgilerle ayrilabildigi durumlarda bile ikisi arasinda iligkiler kurulmasi ve etkilesim
yasanmasi kacinilmaz olmaktadir. Peyami Safa, bunun farkindadir ve bu durumu
romanlarinda temsil etmenin yollarini arar. Peyami Safa, konfor ve teknolojiye,
islevleri Ol¢iisiinde yasamda yer vermekten yanadir, bunlar1 kategorik olarak
reddetmez. Ayrica, ahlakca iistiinlik Dogulu uzamlari giizel gostermeye yetmez;
dogrudan anlaticinin ya da erdemli kabul edilen olumlu bir karakterin de kotii
buldugu Dogulu uzamlar vardir. Yazar, zihnindeki ideal mekénlari, Dogunun
derinligi ile Batr’nin gelismisliginin, akil ve erdem siizgecinden gecirerek
olusturulan, uzamlarin senteziyle ortaya ¢cikan mekanlarda buluyor. Bu sonuca
varmak icin, bir yandan sefahat yuvasi olarak kotiiledigi Batili mekanlarin apartman,
elektrik gibi hayati kolaylastiran islevsel yonlerini olumluyor; diger yandan erdemli,
geleneklerine bagl kisilerin yasadigi mekanlarim, 6zellikle eski Tiirk evlerinin kotii
ve katlanilmasi zor yonlerini vurguluyor. Ayrica, her romaninda bulunan erdemli, yol
gosterici karakterlerin odalarinin diizenini, sadeligini oviiyor.

Bu boliimde, ilk olarak, Dogu-Bat1 sorunsallastiran bu dgeler, modern
Bati’nin ige yarar yonleriyle, geleneksel Dogu’nun yararl yonlerini bulusturan sentez
mekanlar ve biiyiik kentte yasamanin insanlara getirdigi kacinilmaz degisiklikler

tizerinde durulmaktadir. Daha sonra, bu degisiklikleri ve i¢ iceligi olanakli kilan
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Dogulu ve Batil1 uzamlar arasindaki iletisimi saglayan otomobil ve tramvayin rolii
incelenmektedir. Son olarak, romanlarin ideal karakterlerinin, nasil iki uzamda da
dolagimi ve uzmanhgi olan kisiler olduklar: sergilenmektedir.

Bati uygarliginin uzamlarmin etkisi altindaki mekénlar, romanlarda olumlu
yonleriyle de yer alir. Ger¢i bu 6zellikler genellikle, Dogulu mekénlarin kotii
yonleriyle karsilastirma i¢cinde ve Batililagsma etkilerine karsi savunmasiz,
tanikliklarina fazla giivenemeyecegimiz karakterlerin goziinden yapilir. Dolayisiyla
bu Bat1 6vgiisiinii, hi¢cbir filtreden gecirmeden, romanin diisiince diinyasinda
olumlanan bir yaklasim olarak alamayiz. Ancak, boyle olsa da, Batili mekanlarin
pratik istiinliikleri o kadar etkili bir dille yansitilir ve eski evlerin ve mahallelerin
bazi kotii yonleri o kadar giiclii ifadelerle vurgulanir ki, bu anlatimlarin giicii ve
coklugu, okur iizerinde yine de belli bir etki uyandirmanin hedeflendigini
diistindiiriir. Bagka bir deyisle, konforlu apartmanlarin ahlaki ¢iirlimiisliik yuvasi
oldugu ve yoksul evlerin maneviyat zengiligiyle 1s1ldadig1 yoniindeki soylem, bu iki
uzam arasindaki pratik karsitlik karsisinda ¢ok ciliz, yapay ve kendi kendini inkar

eden bir retorik olarak kalir.

1. Batih Uzamlarin Olumlu Yansitilan Yonleri

Fatih-Harbiye’de Neriman, Beyoglu’nda girdigi bir magazada sisesine
doldurttugu esansin kokusunun giizelligi ile cocukken babasimin Ramazan’da
gotiirdiigii Beyazit sergisinde esanslar satan “Arap kilikli bir adam”in ¢adirindan
yayilan “sert bir nane, bahar, haciyagi kokusu”’nun nasil midesini bulandirdigini
hatirlar (36). Karsilastirma nettir. Beyoglu’nun tersine Neriman i¢in Fatih, karanlik

ve yag kokulu bir semttir: “Karanlik bu mahallelere erken basar. [. .. ] Mutfaklardan
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gelen ince bir dumanin biitiin sokaga dagittig1 hafif bir marsik ve yag kokusu. Fatih
minarelerinde ezan” (47). Fatih’te mahallelerden yiikselen sesler de Neriman’a kotii
gelir: “Arka sokaklarda helvacilarin sesleri hala uzanip gidiyordu; menhuz, mes’um
sesler. Hastaliga, 0liime ve bunlardan daha korkung, yiizleri karanlikta kalan ve
hiiviyetleri mechul birtakim felaketlere ait korkular uyandiriyorlardr” (48). Neriman
bu seslerde “annesinin 6liimiinii, babasinim ihtiyarligini, muhitinin sefaletini
hatirlatan” bir keder duymaktadir (48). Zihninde dolasan ses ve imgeler arasinda
“Fatih camiinin avlusu, ezan sesleri, yangin kokulari, besik gicirtist” bir aradadir
(53). Roman boyunca iki semt arasindaki karsitliklar1 sergileyen, Neriman’in
duyularidir ve bu duyularin ne kadar aldatici oldugu anlasilacak, Beyoglu’nun
is1ltisia kapildig icin sonen yasamlar hakkinda bilgiler edinilecek ve Neriman,
yonelimini degistirerek (Beyoglu’nda katilmayi ¢ok istedigi balodan vazgecerek)
Fatih’teki eski yasantisina, babasina ve Sinasi’ye donecektir.
Neriman Beyoglu’nda gordiigii yasamdan, magaza vitrinlerinden ¢ok
etkilenmektedir:
[Neriman] bir zamandan beri kendisinde yeni bir hayatin istiyaki ve
yeni bir medeniyetin suuru uyanmaga basladigi icin, bu farklarin her
birine ayr1 ayr1 dikkat etmekten hoslaniyordu. Bir 1triyat magazasinin
camekani 6niinde durdular. Burada her sey, tek basina konmus zarif
bir kiiciik sisenin tatli mavisi, kirmizi ipek bir piiskiil, siyah
kadifelerin arasina gizlenmis bir ampiiliin yumusak ziyasi, bir
glimiisiin pariltisi, gozleri ayr1 ayr1 ¢ekiyor ve zaptediyordu; burada
her sey, rahat ve mes’ut insanlarm kullanmay: adet ettikleri esyayda;
burasi, ayn1 zamanda, bir insanin ne kadar mes’ut olabilecegini

hissettiren imkanlara dogru acilmis bir pencereydi. (35)
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Neriman Beyoglu’nda yiiriirken insanlarim giysilerine, yiiriiyiislerine, yiizlerindeki
anlamlara dikkatle bakar (37). Biitiin bu etkilenme, Sinasi tarafindan olumsuzlanir.
“Bu camekéanlar kimbilir ka¢ Tiirk kizin1 bastan ¢ikard: ve ¢ikaracak!” sozleri
Sinasi’ye aittir (36). Neriman Lobon pastanesini de cok begenir: “Her sey temiz, her
sey giizel. Zevkli bir kadin eliyle dosenmis kiigiik bir ev odas1 gibi” (38). Ancak,
Neriman i¢in rahatlik ve hosluklarla dolu bu yeni diinya, Sinasi ag¢isindan bastan
c¢ikarici, olumsuz bir yerdir.

Ayni romanda Dogulu, erdemli erkegin simgesi olan Sinasi, arkadas1 Ferit’le
Batililasma meselesinin 6zellikle kadinlar tarafinda si1g olarak algilandigini
vurguladiklari tartigmada, Neriman’t apartmanda oturmak istemesi bakimindan hakli
bulur: “Galiba Fatih’te, Fatih’teki evde oturmak istemiyor. —Oraya kadar hakli. Tas
ev tahta evden, elektrik petrolden, otomobil arabadan, makine hayvandan ve lavanta
haciyagindan iyidir” (117). Modernlesmeye buraya kadar itirazlar1 yoktur ama
Neriman’1n yaptig1 gibi kadinlarin baloya gitmek ve liiks yasamak istekleri kabul
edilemez, “medeniyet fikri bir kiiltiir meselesi olarak™ anlasilmalidir ve asil
hedeflenmesi gereken “insanligin muhteva olarak tekamiili” olmalidir (117).

Mahser’de (1924), Muazzez, Nihad’la kacip yerlestigi Fatih’teki evin ve
genelde yasamlarmin sefaletinden bunalmistir, apartmana donmek i¢in sabirsizlanir
(227). “[A]partmandaki hayatin Muazzez’de cazip hatiralar1 kalmis. Ipek, elektrik,
cicek ve lavanta kokusu, yalanciktan bile olsa muaseret, bazi1 giinler, muhtelif
insanlarin bir salonda yan yana gelmeleri, ufak tefek dedikodular, tenkidler, takdirler,
daima galeyan halinde bir hayat. Giizel sey dogrusu. Hi¢ can sikilmiyor” (170). Batili
yasam tarzinin ¢esitli vechelerine bu ve buna benzer hayranlik iceren bakislar,
Peyami Safa’nin Batililagsmayi1 yanlis ve yiizeysel olarak algilayan kesimlere getirdigi

elestirinin yansimasidir. Bat1’y1 sadece (ipek, elektrik ve parfiim gibi) bazi
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Ogelerinden ibaret sayan dar perspektife yazarin getirdigi bir elestiri vardir. Ancak
Muazzez, Batililagsmanin kotii etkilerine biitiiniiyle teslim olmus bir karakter
olmadig1 gibi bunun tam tersine, Beyoglu’ndaki apartman hayatindan ve 6zellikle
burada yasanan yoz iliskilerden sikayetci olan (45); bu apartmanin sosyal
cevrelerine girmeyip, erdemli, namuslu bir yasam siirdiirdiigiinii saptamakta yarar
vardir. Ustelik romanda, Beyoglu’ndaki apartmanlara hayran olan sadece Muazzez
degildir; (fakir fakat namuslu geng tipi olan) sevgilisi Nihad da “[b]u apartmanda bir
vaziyet sahibi olmak™ isteyen (36), tiirlii diis kirikliklarin sonunda, yasamini
Muazzez’le birlikte yine bir apartman dairesinde siirdiirecegi anlasilan bir kisidir.

Simgek’te, Dogulu yoniiyle ve manevi boyutuyla vurgulanan bir kisi olarak
kurgulanan, karisi ile dayis1 arasinda yasak iligski oldugu kuskusuyla kivranan ve bu
yiizden evden karisin1 da alarak ayrilmak isteyen Miifid, karisinin buldugu
Kadikdy’deki evin yeni ve havagazli oldugunu, Kii¢iik Moda tarafinda oldugunu
duydugunda memnun olur (86). Gerg¢i semt olarak Kadikdy’e itiraz eder ona gore
“oras1 da serbest ve diigkiin kadinlarin muhitidir” ama apartman dairesine bir itirazi
yoktur (87).

Canan’da, Kadikoy, Batililagmis, dolayisiyla olumsuzlanan bir bakisla
sunulmakla birlikte, Bedia gibi aslinda kent merkezinden uzakta, dogayla i¢ ice, eski
bir evde oturmay1 seven bir kisinin gdziinden Kadikdy’iin giizel mahallelerine hayran
bakis dikkat ¢ekicidir. Yine de sevdigi yerler yogun kent hayatindan uzak yerlerdir:
“Bedia buralarini ¢ok sever, buralar1 Kadikoyii’niin simsiki sehir hayatindan uzak,
tenha, ama yine medeni yerleridir. . . . ” (20-21). Bedia buralar1 begenir ama
buralarin zengin Hristiyanlarin eline gececeginden hayiflanir, Binalarda vaktiyle
saltanatlar siiriilmiis. Eski zamanlarin iyi semtidir. Bu saptama ile Peyami Safa’nin

Biiyiik Avrupa Anketi’nde yer alan Avrupa izlenimleri arasinda biiyiik bir benzerlik
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vardir. Peyami Safa, Salzburg kentinde gordiigii bir caddeye biiyiik hayranlik duyar;
clinkii burast hem “Avrupa caddesi gibi”dir, Avrupa uygarligindan izler tasir; hem de
doga ve siiklinetten de uzak degildir (188). Buras1 Safa’ya gore uygarligin iyi
taraflarin1 almis bir caddedir. Safa, Avrupa’nin modernlik oncesi donemine ya da
modernligin kent yasamina getirdigi kotii sonuglardan etkilenmemis bir haline 6zlem

duyar.

2. Dogulu Uzamlarin Olumsuz Yonleri

Eski Tiirk mahalleleri ve evleri, buradaki yasamin manevi nitelikleri iistiin
goriilse de maddi yetersizlikleri elestirilir. Bu elestiriyi vurgulayanlar oncelikle,
Batililasmanin yiizeysel etkilerine kapilmaya egilimli, takdirine giivenilmeyecek
karakterlerdir. Ama, benzeri elestiriler dogrudan anlatici tarafindan ya da yazarin
uzantisi olarak kabul edilen bilge karakterler tarafindan da dile getirildigi gibi,
giivenilmez karakterlerin diisiincelerine de o kadar iceriden ve ayrintili bir bakis
vardir ki okurun sogan kokulu, fareli evler hakkinda olumlu bir goriis olusturmasi
olanaksizdir. Eski semtlerdeki evler yag kokulu, dar, basik ve karanliktir. Miisliman
mahallelerindeki evler, basik tavanli, yag kokulu, i¢indekilerin kagmayi istedigi
evlerdir. Peyami Safa’nin bu dar, basik, kotii kokulu ve fareli evleri her seye karsin
olumladigini, soylemek, bir iki istisna diginda, olanakli degildir.

Sozde Kizlar’da, Cerrahpasa ahlakca temiz bir Miisliiman semtidir ama evleri
kotii kokar. Belma evine girdiginde “Karanlik, basik tavanlar, inisli yokuslu taslikta
bir iki adim att1. Soganla karisik keskin bir yag kokusu genzini yakmust1” (73).
Belma’nin kardesi Salih bu evden ¢ikmayi yillarca diislemistir. Bu bakis, sonlar1 kotii

olacak iki gen¢ ve Bat1 hayrani1 gencin konumundan ayr1 diisiiniilemez, yazarin
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tiimiiyle benimsedigi degil elestirdigi bir bakistir. Ancak, gen¢ kusagin bu bakisinin
babalarinca da kismen desteklenmesi, hoca olan babalarinin da bu semtten taginmak
istemesi Onemlidir. Ayrica, romanin bilge kisisi, Nadir’in géziinden de eski evler
olumsuzdur, ancak bir sentez ve uyum insani olan Nadir rahathigmn i¢ alemde
oldugunu vurgulayarak konuya nokta koyar: “Mahalleye girince Nadir parmagiyle
ahsap bir evin sokaga dogru egilen yikik cephesini gosterdi. —Iste bu ev. -Ne harap. —
Salih de bu evi hi¢ sevmezdi. ‘Hiinkarmn ahir1 bundan rahattir. Padisahin at1 kadar da
olamiyorum!” derdi. Fakat rahathgin disar1 hayatta degil, kafatasimizin i¢inde
oldugunu bilseydi, tevekkiil ederdi” (152). Ger¢i bu 6neride bulunan kisinin evi
burada betimlenen ev kadar koétii degildir.

Roman kisilerinin bakislarindan bagimsiz olarak, romanin anlaticisinin bakisinin
de eski Tiirk evleri hakkinda olumsuz yorumlar icerdigi boliimler vardir. Sozde
Kizlar’da, ahlak olarak temiz, 6rnek bir geng olarak sunulan Fahri’nin evi, sadece
Batililagsmis karakterlerin bakis agisindan degil, anlaticinin perspektifinden de kotii
durumdadir, “aga¢ kabugundan farki yok”tur (109). iki kath, viran bir tas evdir
(109). Gicrrtili, boyalar1 dokiilmiis, kapkara ve catlak tavan, “mideye bulant1 veren
keskin bir yag ve sogan kokusu” ile iz birakir (111).

Mahger’de, Nihad’n arkadas1 Faik’in Cibali’de babasiyla birlikte oturdugu
ev ¢ok eski ve harap haldedir. Faik bu duruma isyanini, evde bir fareyle karsilastigi
bir sirada su sozlerle dile getirir: “Cesaret mi dedin? Bizim evin farelerinde. Haydi?
Isin yoksa karnin1 doyur. Ne hayat bu be! Diinyaya geldigine gelecegine bin kere
pisman ediyor. Seytan diyor ki al eline bir balta, su camlara, cercevelere, su
duvarlara, masaya, su tel dolaba vur, vur, vur, vur, [...]. Aklim1 oynatacagim.
Herseyden biktim. Bu evden de, babamdan da, kendimden de, arkadaslarimdan da,

daireden de...” (172-73). Ayn1 romanda Sark ¢cocugunun siiriindiigii belirtilir (233).
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Nihad, Fatih Camii’ne bakan kdhne bir evde, sefalet i¢cinde yasar (101, 236).
Muazzez’1 kacirip getirdigi Fatih’teki bu ev anlatici tarafindan su sozlerle tanitilir:
“[BJir viran Tiirk evini gozden gegiriyordu” (127). Icinde farelerin dolastig1 bu evi
Muazzez’in sevemeyecegi, apartmani 0zleyecegi vurgulanirken, anlatilan evin
gercekten higbir sevilecek 6zelligi yoktur (234).

Geleneksel evlerin fiziksel kosullariin kétiiliigiiniin yani sira, dekorasyonlari
da elestiri konusu yapilir. Simgek’te, Behire icin: “Kadin ‘Misirhoglu’ semtinde
annesiyle, babasiyle, bir kiiciik cocuguyla, eski, biiyiik bir evde oturuyordu. Oyle bir
ev ki, Behire’nin kendine ait esya ile tefris ettigi salon ve yatak odasindan baska her
tarafi, merdivenleri, salonlari, tashgi ve 6teki odalar: miisliiman evlerine 6zgii bir
karisiklik ve zevksizlik icindedir” (114). Bunlar, anlaticinin ifadeleridir ve bir

karakterin bakisini yansitmamaktadir.

3. ideal Uzamlar: Gelenek ile Modernligin I¢ iceligi

Safa’nin kurmaca evreninde, iki karsit konumda da yer almayan, Aristocu bir
olciiliilik ve iki kiiltiir alanindan, modernlik ve gelenegin uzamlarindan da izler
tastyan, etkilesim igeren mekénlar da vardir. Bu tiir ideal/sentez mekan Sozde
Kizlar’da, Nadir’in odasidir. Burasi, bilingli olarak sade dosenmis, gosterigsiz bir
odadir. Nadir’in sozlerinden sdyle sunulur: “Odama sasmayiniz. Bu ¢iplakligin
fikaraliktan baska bir sebebi var: Yormaz. Gozler, sehrin ¢ok siiratle degisen
manzaralarindan bunaldig1 zaman, bu odada bir manastir siikiineti bulur. Diisiinmek
icin 1yidir” (65). Modern kentin zihin karistirict dinamizminin farkinda olan ve
bundana kacis formiilleri gelistiren bir yazar duyarligi ile kurgulanmis olan bu

sahnede, giiniimiiziin gozde minimalist dekorasyon anlayisinin 6ncelendigini
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diistinmek yanlis olmayacaktir. Ger¢i Nadir’in evi, kapisini agar agmaz “rutubetli kiif
kokusu” duyulan, “dar, karanlik [bir] merdiven”’den selamligina ¢ikilan,
Sehzadebasi’nda bir “eski Tiirk evi”’dir ve evin geneli olumsuz bir atmosferde
cizilmistir ama burada Nadir’in odasinda yarattig1 huzur veren oda, bu evin icinde
ayr1 bir diinya kurmaktadir (65):
Bu odaya bombos demeye engel olan ii¢ parca esya sunlar. Ortada
miistatil, uzun, siyah ortiilii bir masa. Ustiinde lacivert abajurlu, parlak
madenden bir 1amba. Dort sandalye, bir kdsede yayvan bir minder.
Duvara boylu boyunca gémiilmiis biiyiik bir camekanl hiicr, hep
kitap dolu. Sade, beyaz tiil perdeler. Duvarda, Nadir’in pastelle
yapilmig ¢ercevesiz bir portresi. (65).
Mehmet Tekin, Romanci Yoniiyle Peyami Safa adli calismasinda, Peyami Safa’nin
romanlarinda “mekan tablosu[nun], birbirine kesin ¢izgilerle zit iki
kesime”ayrildigini; ancak “bu iki kesim arasinda diyalog[un], baz1 ara-mekéanlarla”
ve tramvay, dergi, roman gibi ulagim ve iletisim araglariyla saglandigina dikkat

A

cekerek, Sehzadebasi’nin 6zellikle boyle bir “ara-mekan” gorevi gérdiigiinii belirtir
(295). Yukarida alintiladigimiz boliimde olumlanan ideal mekan olarak Nadir’in
odasimin, Sehzadebasi’nda bulunmasi, bu cercevede diisiiniilmelidir.
Fatih-Harbiye’de, Fatih’1 Fatih yapan 6gelerin Miisliiman-Tiirk
geleneklerinden kaynaklandigint Beyoglu’nun ise yozlasmis bir Batililagsma bi¢imini
yansittigmi sdylemek gii¢ degildir. Iki semtin yapitta temsillerinde toplumsal
slireclere yazarin bakis a¢isinin etkisi agiktir. Ancak, bazi sorular sormak da
gerekmektedir; romanda Fatih ile Beyoglu, Dogu ile Bat1 arasindaki karsitliklar ne
Olciide kesinlik tasimaktadir? S6zgelimi, Neriman ile Sinasi’nin yakinligi “Dogu

gelenekleri”nin tipik bir 6rnegi kabul edilebilir mi? Faiz Bey, Sinasi’yi kendi
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mizacina yakin buldugu ve kiziyla evlenmesini ¢ok istedigi i¢in (66), “[a]zami
derecede miisamahakar” davranmustir (67). Neriman ile Sinasi gece giindiiz
birliktedirler; birlikte Tiirk miizigi calisirlar, Sinasi Neriman’a ut ¢almay1 ogretir,
okul ¢ikislarinda hep beraber gezerler (67). Bu yakinlik su sozlerle vurgulanir:
“Neriman, bu mesru dekor icerisinde Sinasi’ye her manasi ile baglandi ve ona her
seyini verdi. Bunlar hem iki kardese hem kar1 kocaya benziyorlardr” (67). Ustelik,
ilging bir bicimde, Neriman ile Sinasi kucaklagsma ve opiisme gibi asamalar1 da
yasamislardi: “Neriman ve Sinasi, kafes arkasinda, adeta ihtiyarin beyaz sakalini ve
beyaz takkesini goriir gibi oluyorlardi; ‘Bize bakiyor’ diyorlar, birbirine sokularak
sahnisin altina dogru kaciyorlardi, sonra bir hayale kars1 bir an duyduklar1 esaretin
tuhafligini hissederek giiliisiiyorlardi ve bu ani seving icinde kucaklasiyorlardr” (80).
“Neriman, Sinasi’yi tanidiginin ikinci senesi, ilk defa bu sokakta, sahnisin altinda
gozlerini kapayarak ve kizararak dudaklarini ona uzatmstr” (80-81).

Iki gencin heniiz evlenmeden bu &lgiide birbirine yakinlastig: bir aile
ortamimin “Dogu”’yu tiim yonleriyle temsil ettigi soylenebilir mi? Bu durum
ortalama bir Miisliiman-Tiirk ailenin yasam bicimini (bugiin bile toplumun bazi
kesimlerinde) yansitabilir mi? {lber Ortayli, “Toplumsal Alanda Kadin ve Erkek veya
Kar1 ve Koca” baglikli makalesinde, Osmanli toplumunda kadinla erkegin
beraberliginin s6zkonusu olmadigini, bunun kadinlarm Batr’dakinden daha fazla
baski altinda oldugu anlamina gelmemekle birlikte, kadinla erkegi bir araya getiren,
diyaloga girmelerine olanak taniyan bir toplumsal iligkiler agmin bulunmadigini,
torenlerin ve eglencelerin de ayr1 yapildigini ve bunun (sadece Miisliimanlara 6zgii
olmaksizi) biitiin “Akdeniz cografi kiiltiirel kusagi’nin 6zelligi oldugunu belirtir

(115).
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Neriman ile Sinasi, Fatih semtinde eski Tiirk mimarisine uygun olarak
sahnisini bulunan bir evde, gelenege ait bir mekanda bulunmalarina karsin, davranis
bicimleri, kadm-erkek iliskilerini yasaklamayan modernligin uzamimi yansitmaktadir.
Anlaticinin bu durumu, genglerin evlilik yolunda olmas1 nedeniyle bu yakinlagmanin
hos goriilmesiyle agiklar: “En mutaassiplar bile, onlarin bu sevigsmesini biraz tabii ve
ahenkdar buluyorlardi, bu nikdhin gecikmesine ragmen hi¢ kimse aleyhlerinde bir
dedikodu yapmadi” (67). Yine de, nisanlilarin da bu olciide yakinlagsmalarinin “[e]n
mutaassiplar” tarafindan olumlu karsilanacagini diisiinmek zordur. Dekor, geleneksel
Tiirk-Islam mimarisidir, semt Fatih’tir ama yasanan sosyal iligkiler Batili yasam
tarzinin etkilerini yansitmaktadir, sosyal uzam olarak modernlik ile gelenegin
etkilesim i¢inde bulunduklar1 bir mekandir.

Ayrica, cogunlukla vurgulandigi gibi Peyami Safa’nin “Dogu”yu agikca
tercih ettigi, okura bir ¢6ziim Onerdigi, bu roman icin sdylenemez. Romanin sonunda
Neriman’in se¢imi Fatih’e donmekten yanadir, burada kusku yoktur. Ancak,
Neriman (daha hi¢bir yanlis adim atmadigi halde), gelenekleri savunan Sinasi ve
arkadaslarindan gelen dyle agir bir yargilama siireciyle ylizyiize kalir ki ve yazar bu
stireci kizin bakis acisindan dyle ustalikla verir ki, okurun Neriman’a belli bir
yakinlik duymasi kacimilmaz olur: “Her miinakasa, doniip dolagip Neriman’a kars1
bir ithamla neticeleniyordu. Sanki biitiin bu adamlar, onu muhakeme etmek i¢in
toplanmislardi” (149). Bu sahnede, Neriman’in biiyiik bir sinir krizi ge¢irmeden
onceki sozleri “[b]eni tanimiyorsunuz! Ben de artik sizi tanimiyorum, artik aranizda
bulunmayacagim” olur (150). Biraz sakinlestiginde su sozlerle yakinir: “Baba! Ben
baloya gitmeyecektim, anladiniz m1? Gitmeyecektim. Giilter’e de soyledim, iste
Giilter. Sorunuz, gitmeyecektim, istemiyordum” (151). Kendisini giinah kegisi 1lan

edip yargilayan adamlarin bilmedigi, Neriman’in baloya gitmekten zaten
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kendiliginden vazge¢cmis oldugudur; ona bunu ac¢iklamak i¢in firsat verilmez. Kati,
yasak¢1 zihniyetin, Batili yasam tarzinin 1s1ltisina, dinamizmine 6zenmekten baska
bir sugu olmayan, 6ziinde iyi ahlakl bir gen¢ kizin iizerine ¢ullanmasini i¢ine
sindiremeyen bir bakis agisi, anlatiya egemendir. Uzamsal karsitliklar1 tartisirken,
yazarin karakterlerine olan mesafesini belirlemek, okurun onlara sempati
duymalarini saglamak i¢in kullanabilecegi anlatim tekniklerini de goz 6niinde
bulundurmak zorundayiz.

Sonug olarak, mekan karsitliklarmin toplumsal olarak belirlenen uzamlar
aras1 karsithiklar: yansittigini soylemek yanls degildir, romanin finali de yine
uzamsal bir anlatimla (insan, doga, sonsuzluk kavramlarint doganin i¢inde bir araya
getiren Gazali’nin dizeleriyle) yapilir. Ama burada gézlemlenen yalnizca karsitliklar
degildir; Dogu olarak tanimlanan uzam Batr’nin (ya da modern yasam bi¢iminin)
etkilerine tamamen kapilarini kapat(a)mamaktadir. En gelenege bagli goriinen kisi
bile modernligin etkilerinden uzak kalamaz. .

Matmazel Noraliya’nin Koltugu’nda, romanin bas kisisi Ferit’in (yazarin
gordiigii haliyle) Batililagmanin olumsuzluklarindan kurtulup, (yine yazarin gordiigii
haliyle) mistik bir senteze yaklagsmasi seriiveninde, mekanlar karmagik simgesel
anlamlar yiiklenir. Modernlesmeden duyulan kaygilart modern ve eski uzamlar
arasinda kurdugu gerilimle temsil eder.

Bu iki romanda, mekanlar arasinda bir yandan belirgin bir karsithik iligkisi, diger
yandan bir aligveris, i¢icelik gozlemlenmektedir. Ayrica karsitlik, yapitlara konu
mekanlarin arkasinda yatan toplumsal siiregler ve bu siirecler arasindaki iligkilere
151k tutmaktadir. Mehmet Tekin “Peyami Safa’nin Romanlarinin Yap1 ve Anlatim
Teknikleri Bakimindan incelenmesi” baslikli yukarida degindigim calismasinda,

Peyami Safa’nin romanlarinda (Fatih-Harbiye’de oldugu gibi) karsit konumda
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mekanlar ve bunlardan baska ara konumda mekanlar bulundugu saptamasini yapar
(300). Bu alt boliimiin sonunda, Tekin’in bu saptamasina ek olarak sunu
sOyleyebiliriz: Peyami Safa, karsit uzamlarin etkileri altindaki mekanlari, modern ile

geleneksel arasindaki diyalogu yansitir bicimde kurgulamistir.

4. Ulasim araclarinin uzamlar arasi islevi: Otomobil, tramvay.

Peyami Safa’nin romanlarinda otomobil ¢oklu islevler yiiklenir. Otomobil,
ulasimi kolaylastiran pratik islevselliginin yam sira, simgesel anlamlar yiiklenen, bir
gii¢ simgesi olarak dnemsenen teknolojik bir aragtir. Ayni zamanda kapitalist
ekonominin bir simgesidir, otomobile sahip olmak da kisa siireligine taksi olarak
kiralamak da para sahibi olmay1 gerektirir. Otomobil, i¢inde yolculuk edenlerin
diinyay1 algilama bi¢imlerini doniistiiriir, insan1 giindelik yasamdan uzaklastiran bir
kacis timidi sunar.

Inceledigimiz romanlarin cogunda otomobil, agirt maddeciligin simgesi olma
0zelligini gosterir. Hem asir1 tikketim elestirisi hem de modern ¢agin “hiz” 6zelligine
iliskin yakinmalarin odaginda otomobil yer alir. Matmazel Noraliya’nin
Koltugu’nda, Ferit’in akil hocasi, maddeden ruha yoneldigi “aydinlanma”
stirecindeki rehberi olan Yahya Aziz, modernlesme siirecini agir elestirilere hedef
yaptig1 uzun sdylevinde “[i]lerlemeyi, mekan i¢inde daha ¢cabuk mesafe almaktan
ibaret bir siirat telakkisinde soysuzlastiran insan merkezli bir diinya goriisii” olarak
niteler (285-86) ve otomobili su ilging sozlerle elestirir: “Eger bugiin, eski Yunan
diisiincesesinin tazelenmesine bor¢lu oldugumuz bir klasik temelli kiiltiirtimiiz ve

Ronesans dehalarindan gozlerini ayirmayan giizel sanatlarimiz varsa, belki de,

Eflatun otomobile ve Michel-Angelo ucaga binmedigi i¢cindir” (286).
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Mahser (1924)’de Nihad ve Muazzez birlikte bir yasam kuracak kadar
kazanclar1 oldugunda yapacaklarini tasarlarken, otomobil konusunda goriis ayriligina
diiserler. Geng kadin, bir otomobilleri olmasini isterken, Nihad otomobile karsidir:
“[O]Jtomobil nevrasteniye tutulmus, titiz ve sinirli bir sehir halkinin zevki. Siir’atte ne
keyif var?”’ (159). Nihad’a gore fazla hizdan uzak durmak kiiciik bir teknenin hizim
asamamak en iyisidir: “Fakat bir kotra giizel sey. Hatta sandal bile kafi” (159). Bu
seciminde otomobilin makine olmasina karsin sandal ve kotranin su ve hava ile
yetinmesinin etkili oldugunu vurgular ve ekler: “Siiphesiz tabiat, makineden
giizeldir” (159). Ote yandan okuyucuya sunulan bilgiler bununla smirl degildir,
okuyucu bilir ki Nihad’in otomobile ulasacak parasi yoktur, otomobil tutmak
kendisine pahali geldiginden, gidecegi yere yaya olarak gitmek zorundadir (80).
Nihad ile Muazzez otomobille giderler, Nihad otomobile karsidir ¢iinkii paras: yoktur
(98).

Yalniziz’da otomobil, kapitalist ekonominin simgesi olarak bir karakter
tarafindan hayranlikla bir digeri tarafindan kinamayla dile getirilir: “Gelelim 6tekine.
O daha yakin. Babasmin otomobil magazas1 6niinden senin ne hayallerle gectigini
biliyor” (145). Samim, Meral’i Paris’le simgelesen yasamin ve otomobillerin
biiyiisiine kapilmakla suglar. Yine Yalniziz’da otomobil bir kaza haberiyle yer bulur.
Mefharet’in bir telefon konugmasi bir yanlis anlamaya sahne olur: “Anlamadim, diye
bagirdi, kim? Meral mi? Peki? Anlamiyorum. Nenin altinda kalmis? Sesiniz ¢cok
fena geliyor. Otomobilin altinda m1 kalmig? Alo. . . Alo. . Olmiis mii?” (135).
Sonunda anlagilir ki otomobilin altinda kalan Meral degil, kopegidir, Meral kdpegini
tedavi ettirecektir (135).

Otomobil bir kez de, Samim’in as1k oldugu geng¢ kadini kendisinden

uzaklastiran bir liikks yasam simgesi olarak ortaya c¢ikar. Samim, Meral’i
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gorememekte ve hakkinda bilgi toplamaya caligmaktadir. Selmin, Meral’i gordiigiinii

3

soyler: *

Nerede oldugunu biliyor musun? Selmin giiliimsedi ve bagim salladi: —
Tabii, dedi. 1stinye’de idi, otomobil kullaniyordu, yaninda Cezmi vardr” (126). Daha
sonra Samim, Meral’i, kendisine ilgi duyan Cezmi ile goriismeleri hakkinda
sOyledigi yalanlar1 ortaya ¢ikarmak i¢in otomobili kullanir. Meral’in kendisine,
gidecegi yer konusunda yalan sdyledigini, Cezmi’ye gidecegi halde bunu gizledigini
anlayinca, Samim, Meral’i zorla otomobile bindirerek, kizin hi¢ istemedigi bir yone
gotiiriir (270-71). Bu otomobil gezintisi de daha sonra bagka bir tartismaya konu
olacak, Meral’in annesinin kulagma gidecektir. Bir ortak tanidiklari ikisini
otomobilde gérmiistiir: “Ben Meral ablami bir giin otomobilde gordiim: Yaninda biri
vardi, galiba Samim Bey’di” (279). Geng bir kizin, otomobilde bir erkekle
goriilmesinin geleneksel ahlaki degerleri tehdit eden bir imge olarak bircok kez
yinelendigini sdyleyebiliriz. Sadece Peyami Safa’nin romanlarinda degil, bagka
yazarlarimizda da bu izlege rastlanir. S6zgelimi Resat Nuri Giintekin, Eski Hastalik
adli romaninda, kadin karakterin Istanbul’da bir erkekle bulundugu otomobilde kaza
gecirmis olmasini, skandal etkisi yaratan bir olay olarak isler. Modern teknolojinin
ve kapitalist ekonominin en gézde simgelerinden biri olan otomobil, bunlardan
etkilenmeye en fazla acik olan kadmlar i¢in tehlikeli bir bastan ¢ikaricidir.

Ote yandan, neden oldugu biitiin bu endiseye karsin otomobil, modern kent
yasaminin kacimilmaz dgelerden biridir ve isteseler de istemeseler de roman
kisilerinin algilarini ve varoluslarini etkileme giictine sahiptir. Yalniziz’da Samim,
Meral’in annesi Necile’nin, Samim’in eski sevgililerinden olan Necile ’nin
Arnavutkdy’deki evine giderken, otomobilin i¢inde anilara dalar. Necile, evliyken
baska erkeklerle iligkileri olmus, bircok maceradan sonra ¢camlar arasindaki evde, her

tiirli temastan uzak, adeta giinahlarinin bedelini 6der gibi yasamaktadir. Yasadigi ev,
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ruhsalligin egemen oldugu bir mekandir. Samim, buraya dogru yolculuk yapar ama
bu yolculugu modern yasamin maddi boyutunun temsilcisi olan bir aragta, bir
otomobilde gerceklestirir. “Otomobilde bir ¢ok hatiralarin hiicumuna ugradim.
Bunlar1 yazmayacagim. Her biri beni cok uzaklara gotiiriir” (271). Samim, Meral’in
evde c¢ikan yanginda can verdigini grenmis, bir otomobille Arnavutkdy’den sehir
merkezine dogru gidiyordur: “Felsefenin hayalleri gercegin su dehset an1 karsisinda
ne kadar sefil! Cok uzaklarda onun adi ile baglayan bir ses geliyordu: Samim... Ve
otomobilin giiriiltiisii icinde kayboluyordu” (346). Samim, kendisi i¢in ¢ok biiyiik
anlam ifade eden, yasaminin merkezine koydugu bir kisinin 6liim haberiyle
sarsilmigken, icinde bulundugu ruh durumunu ve biitiin imgelemini kusatan,
otomobildir.

Buna ek olarak otomobil, karsit uzamlar arasinda gidis gelisleri olanakli kilan
bir aractir. Modern kentten en fazla endise duyan karakterler bile bir otomobilin
icinde modernlesen kent uzamlarinda dolasmanin biiyiisiine kapilirlar. Cdndn’da
Bedia, romanda Batililagmis, yozlagmis bir semt olarak sunulan Kadikdy’iin yine de
giizel mahalleleri oldugunu bir otomobilden goriir. Bedia kocasin1 aramak i¢in Sakir
Bey koskiine gelirken, bir arabanin icinden Kadikdy’iin modern anlayisla
diizenlenmis sokaklarini hayranlikla incelemistir ve bu gdzlem, bir otomobilden
yapilir: “Bedia buralarini ¢ok sever, buralar1 Kadikdyii’niin simsiki sehir hayatindan
uzak, tenha, ama yine medeni yerleridir” (20-21). Tercih eskiden yana yapilir ama
yeni/modern/Batili yasam Kadikdy’iin diizenli sokaklariyla sinirli da olsa eskiyi
yasayan birinin diinyasinda etki uyandirir (20-21).

Benzeri bir karsitlikla Mahser’de Nihad, uyum saglayamadigi Beyoglu
yasantisindan kagmaya ¢alisirken kenti, hizla giden bir otomobilin i¢inden seyreder

(125). Bir Aksamdr’da, Meliha’nin izmit’ten Istanbul’a, tasradan biiyiik kente ilk

212



adim atisinda kendisini biiyiileyen Beyoglu caddesinin sesleri ve 1siklarini, bir
otomobilden izlemesi 6nemlidir (31).

Otomobil, farkli sosyal uzamlar arasindaki iliskileri, geciskenligi saglar.
Henri Lefebvre, Modern Diinyada Giindelik Hayat ta, insanin modern diinyada
yitirdigi giiclerini geri kazandirmay1 vaad eden, gii¢ ve biiylikliik hissi veren
otomobilin, degisik sosyal kesimlerden insanlari trafikte esit diizlemde bir araya
getirmesiyle “kentsel eszamanlilik™ sagladigini vurgular (115). Modernlesmeye en
fazla direnen roman kisileri bile otomobil yolculugunun bu 6zelliklerinden
kacamazlar. Henri Lefebvre, otomobile 6zel bir 6nem verir. Ona gore otomobil
islevsel yararlarinin 6tesinde anlamlar yiiklenen bir “kral nesne” bir “kilavuz sey”dir
(115). Pratik ile imgeseli, hayatin gerekleri ile yitirilmis bir kiiltiiriin imgesel izlerini
birlestiren 6zel bir nesnedir. Otomobil eski donemlerden bir macera kalintis1 gorevi
gorerek giindelik hayattan kacis umudu veren bir aractir (115).

Sozde Kizlar’da roman kisisi, Anadolu’da sakin bir hayat kurma hayalini
anlattig1 geng kizi otomobilde gezdirmektedir. Geng kiz otomobile kars1 temkinli
olsa da “Nedense, otomobil sevmiyorum” dese de otomobil gezintisinin etkisine
kapilmistir (121), cevrenin otomobilden goriiniimii, diikkanlarin goriintiisii ve
otomobil gezintisinin giizelliginden etkilenir (123). Otomobilden karanlikta yolun
hareket halinde goriinmesi canli bigimde aktarilir (124). Kiz, otomobil gezintisi
sirasinda arka pencereden bakmaya caligir (125).

Simgek’te, romanin en dogulu kisisi Miifid, disariy1 bir “araba”dan
(otomobilden) seyreder (126-27). Miifid’in arabada yolculugu sdyle sunulur:
“Baglarbast’na gitmek icin bir arabaya bindi. Sedye i¢inde gotiiriiliyormus gibi
arabanin en kiiciik sarsintisina mukavemet edemiyerek bir sarhos gevsekligiyle

sallaniyordu. [. . . ] [R]Juhunda vukua gelen biiyiik bir takim hadiselere seyirci imis
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gibi dalgin ve esir bakislarla sakit duruyordu” (126). Onemli diisiincelerini
otomobilde zihninden geg¢irir: “Miimkiin miidiir? Diisiiniiyor: Pervin’den ayrilabilir
mi? Daha bunu tasavvur ederken, haziran giinesiyle parliyarak arabanin etrafindan
arkaya dogru miiteharrik bir alem gibi akan manzara seyline bakan gozleri 6niinde
herseyin, havanin ve beyaz evlerin, hatta giinesin karardigim goriiyordu” (127).

Iki semt, iki uzam arasindaki iletisimi saglamada otomobilin rolii, 1931 tarihli
Fatih-Harbiye’de dikkat c¢ekici bir bicimde yer alir. Neriman, Sinasi ile babasini
merakta brraktiran gece gezmesinden otomobille doner, Beyoglu’nda birlikte
gezmeye gittikleri kisi olan (Beyoglu modern yagaminin aktorlerinden) Macit onu
otomobille evine birakir. Faiz Bey kizin1 beklemektedir: “Yokusun basinda bir
otomobil durdugunu motor giiriiltiisiinden anlamis ve tekrar cuambadan bakmusti.
Fakat otomobil goriinmedi. Faiz Bey gozlerini yokustan ayirmadi. Neriman
otomobilden hizla atlad1 ve yokusu hizla indi” (18). Neriman’in eglence doniisii, eve
gec bir saatte girdigi bu sahneden hemen sonra, Faiz Bey odasinda diisiinceli haldedir
ve zihninde az Onceki sahneden iz birakanlar arasinda otomobil sesi basta
gelmektedir: “Kulaginda hala bir otomobil giiriiltiisii vardi, sokakta hala bir ayak sesi
artyordu” (20). Ayrica, romanin sonunda Neriman, Beyoglu yerine Fatih’i ve eski
yasamini se¢mis olarak (Macit’le degil yine Sinasi ile birlikte) evine donerken, ikisi
birlikte bir otomobildedirler. Neriman’n tercihi agiktir, Sinasi’den ve Fatih’ten
yanadir ama onlar1 Fatih’e gotiiren modernlesmenin bir simgesi, otomobildir (156).

Eve doniis sahnesinin otomobilde kurgulanmasi rastlant: degildir.
Sezdirilmek istenen bir diisiince olmal1 ki, otomobil okuyucunun dikkatini ¢cekecek
bicimde vurgulanir: “Otomobil egri biigrii sokaklara girdi. Sarsiliyor ve sigriyorlardi.
Neriman, bundan. . . Evet, bundan on giin evvel, gece yarisindan sonra Macit’le

beraber otomobille bu sokaklara girisini hatirladi” (156). Fatih’in “egri bugrii”
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sokaklarinda ilerleyen bir otomobil, yazarin zihnindeki Dogu ile Bati’y1 bulusturan
carpici bir gorsel imgedir.

Fatih-Harbiye’de, iki semtin karsithig1 kadar, karsit kutuplar arasindaki
iliskilere yapilan vurgu, bu iligkilerin simgesel ifadesi olan tramvay yolculuklariyla
yapilir. Bu yapitta anlat1 roman kisilerinin bir semtten digerine gecisleriyle oriiliir ve
mekan boyutu ile romanin ana izlekleri arasinda agik baglantilar kurulur. Fatih-
Harbiye tramvayinin, birbirinden farkli sosyal uzamlar1 temsil eden iki semti
birlestirdigi tespiti onemlidir. Fatih-Harbiye’de Dogu ile Bat1 uzamlar: arasindaki
hareketler bakimindan odakta olan ara¢ tramvaydir; roman kisileri sik sik Fatih-
Harbiye tramvayina binerler. Tramvay yolculuklarma 6zel bir anlam yiiklendigi,
anlaticinin su sozlerinde sergilenmektedir: “Galatasaray’dan Tiinel’e dogru
yiirlidiiler. Neriman Beyoglu’na ¢iktig1 vakit, halis Tiirk mahallelerinde oturanlarin
cogu gibi, kendini biiyiik bir seyahat yapmis sanirdi. Gene Fatih uzakta, ¢cok uzakta
kaldi. Tramvayla bir saat bile siirmeyen bu mesafe, Neriman’a Efgan yolu kadar
uzun goriiniiyordu ve Kabil’le New York arasindaki farklarin ¢oguna Istanbul’un iki
semti arasinda kolayca tesadiif edilir” (35). Dogu ile Bati1 arasindaki sosyal
mesafenin, fiziksel uzakliktan ¢cok daha biiyiik oldugu vurgulaniyor olsa da tramvay,
bu romanda Dogu-Bat1 aras1 ge¢isi saglayan bir aractir, yasam bicimleri farkli iki
uzam sdzkonusu olsa da, bir saatten kisa siiren bir yolculukla birinden digerine
gitmek olanaklidir.

Neriman, Beyoglu’nda magaza vitrinlerinde, pastanelerde ve eglence
mekanlarinda sunulan yeni yasam tarzini biiyiilenmis gibi bir hayranlikla izler ve
Fatih ile bu semtin arasindaki biiyiik farklar1 gdzlemler. Anlatic1 burada Neriman’in
bir Istanbullu olarak bu farklara alisik oldugunun altin1 su énemli ciimleyle cizer:

“Bir Istanbul kiz1 oldugu icin Neriman’in bu farklar karsisindaki hayreti azalmist:”
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(35). Bu sozler, modernlesme siirecinde bir kentin insanlarinin bu tiir kiiltiirel
farklara alisik olmasi gerektigi, iki sosyal uzamin birbirine ¢ok yakin bir mesafede
bulundugu gercegini vurgulamaktadir.

Peyami Safa’nin romanlarinda, Batililagsmis semtlerle geleneksel Tiirk-
Miisliiman mahallesi olarak tanimlanan semtler arasinda bir akis ve devinim
stirekliligi vardir. Roman kisileri, tramvayda, otomobilde ve vapurda Bati etkisindeki
uzamlarla Dogulu uzamlar arasinda gidip gelirler. Bu devinimin iki islevi vardir.
Hem tezin temel sav1 olarak one siirdiigiim karsit kutuplar arasindaki etkilesimi
saglar, hem de gidilen yer neresi olursa olsun modernligin iiriinii olan bir aragta
yolculuk etme duygusu, kentli insanin algilarini etkileyen dinamik bir 6ge olarak
varligim hissettirir. En Dogulu karakterler de bir otomobilin icinde bir yerlere

gitmekten kurtulamazlar.

5. Yol gosterici karakterlerin uzamlar arasi islevi

Peyami Safa’ni romanlarindaki bilge kisilerin evleri ve odalarinin sade ve
diizenli dosenmis oldugu birka¢ romanda belirtilir. S6zde Kizlar’da Nadir’in, uzun
siyah Ortiilii bir masasinin bulundugu sade dosenmis odasinda “manastir siiklineti”
vardir (65). Mahser’de Faik’in odas1 benzeri bicimde betimlenir. ideal mekanlarin
sahipleri olan ve Ornek kisiler olarak sunulan, elestirmenlerce yazarin romanlardaki
sozciisti olarak kabul edilen bu kisilerin bugiine kadar goz ardi edilen bir 6zelligi,
calismamiz bakimindan 6nemlidir. Bu kisiler, hem eski hem yeni, hem Miisliiman-
Tiirk, hem kozmopolit Batililagsmis mahallelere, evlere, cevrelere girip ¢ikan; her iki
uzamda da saglam konumlar1 bulunan; her iki uzamda da derin yasanmigliklar1 olan

kisilerdir. Bircogunun, eski Don Juan’lar olarak, Batili yasamin maddesel
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zevklerinden tatmus Kisiler olduklarmi sdylemistik. iki tarafi da biliyor olma 6zelligi,
bu karakterler modern giindelik yasama ve onun 6telediklerine hem igceriden hem
disaridan bakis avantaj1 saglamaktadir. Kentin yeni ritmleriyle hareket edebilen ama
onlara kars1 elestirel bir mesafeyi koruyabilen kisilerdir. Bu kisilerin yazarla
0zdeslestirilmesi de bu ¢ercevede anlamlidir; anlattig1 dykiilerle arasina elestirel
yansizlik koyma iddiasinda olan kisiler olmalari, bu kisileri yazara (onun fikirlerini
ve yargilarini dile getiriyor olmalarindan daha fazla) yaklastirir.

Modern zamanlardaki sanat¢inin konumunu yansitan bir duruslari vardir,
nesnel mesafeyi saglayarak yasama karisirlar. Peyami Safa’da bu kaynagsmanin daha
az, mesafenin daha ¢ok oldugunu; bu akilli adamlarin yazara daha yakin durduklarimi
sOyleyebiliriz. Anlat1 otoritesini ellerinde tutmalari, muhafazakarlikla dengelenmis
bir modernlik anlayisinin otoriter, seckinci ve erkek egemen dogasinin yansimasidir.

Peyami Safa’nm burada incelenen 11 romanmdan 8’inde, anlatiya egemen
olan bir bilge kisi vardir. Bunlar, yolunu sasiran ya da sasirma potansiyeli olan
kisilere yasam hakkinda bilgiler veren, maddecilik karsisinda maneviyata davet eden,
cogu kez vaaz verircesine otoriter bir mesafeden konusan bilge kisilerdir. Bunlarin
belirgin 6zelligi, karsit uzamlarin her iki tarafina da girip ¢ikabilmeleri, gozlem yapip
degerlendirmeleriyle diger kisilere yon verebilmeleridir. Yozlasmis bulduklar:
ortamlara da girerler ama iyi yonlerini belirleyip kotii yonlerinden uzak durarak
cikarlar. Dogulu uzamlara da girer ve genellikle olumlamakla birlikte kotii yonlerini
de ifade ederler. Bu Kkilit karakterler, karsit uzamlar arasi iletisimi saglayarak,
romanin diisiincesinin/mesajinin bu iletisimde oldugunu vurgulamaya yarayan
anlatim araglaridir.

Simsek romaninda da olaylara karismadan gozlemleyip, akil veren bir yol

gosterici vardir: Ali. Ancak Ali’nin romandaki etkinligi ¢cok azdir, Miifid’1 kiskanghk

217



krizleri sirasinda sakinlestirici sozler soylemesinin 6tesinde rolii olmaz (62-66). Ali,
Istanbul’un sosyal yasaminda dolasimdadir, her kesimi bilir: “Istanbul’un her
muhitinde yasadig i¢in i¢timai siniflarin ayr1 ayri vasiflarini, aralarindaki farklar:
biliyor, birbirleriyle kiyaslar yapiyor. Ve her insani, mensup oldugu ictimai seviye
icinde de gorerek birka¢ cephesinden tetkik edebiliyordu” (56). Ali, Sacid’le de
konusur (71).

Sozde Kizlar’da Nadir, hem Anadolu’dan, Manisa’dan Istanbul’a yeni gelmis
Mebrure icin bilyiik tehlike olusturan Nazmiye Hanim’in evindeki sosyal uzama,
diizenlenen partileri, kadin avcis1 gen¢ adamlar1 yakindan bilir hem de Mebrure i¢in
dogru secim olduguna inandig1, temiz ahlakli gen¢ adam Fahri’nin yoksul ve modern
dis1 diinyasini icinden bilir.

Mahser’de, farkli uzamlar ve farkl kiiltiirler arasinda bocalayan Nihad’in akil
hocas1 bir romancidir. Nihad’1 intihardan dondiiren, ona iyi bir i§ bularak sevdigi
kadina kavusturan da yine ayni kisidir. Romanda adi, “muharrir” olarak gecer.
Nihad’a yaptig1 iyiliklerin tek karsiligi, Nihad’m kendi yagam Oykiisiiyle yazara
ilging bir roman konusu vermis olmasidir (281).

Bu teze konu olan romanlarin icinde yazarin bu tiir bir karaktere yer
vermedigi iki romandan biri Bir Aksamdy’dir. Bu romanda ise anlatici sesi cok
baskindir; anlatici okura dogrudan hitap eder, roman karakterleri hakkinda agik
yorumlar yapar, roman kisilerine seslenip onlar1 yonlendirir. Mehmet Tekin, buna
benzer bagka bir¢ok bigcimde roller iistlenen anlaticinin, romanlarda anlaticilarin
aydinlatma islevlerinin yapitin ve okuyucunun lehine olabilecegini vurgulayarak, bu
romanin yapisinda ise anlaticinin “bir ‘sahsiyet’ olarak yer almasi[nm], eserin ve
okuyucunun lehine degil, aleyhine” isledigini saptar (115). Gerg¢ekten de, bu kadar

yogun bir anlatic1 miidahalesi, romanin hedeflemesi gereken gerceklik yanilsamasini
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biiyiik 6l¢iide zedelemektedir. Yazarin diger romanlarinda tercih ettigi ve kimi
zaman anlatic1 gorevini de verdigi, yol gosterici karakterler yontemi, Bir

Aksamdi’daki anlaticiya oranla ¢ok daha yetkin bir anlatim aracidir.
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SONUC

Peyami Safa, romanlariyla Tiirk edebiyatinin, gazete yazilar1 ve
incelemeleriyle diisiince hayatinda 6nemli yeri olan, ¢ok satan romanlar1 ve 1961
yilindaki vefatina kadar siirdiirdiigii gazete yazilariyla iilke giindeminin bir¢ok
konusunda s6z sdylemis ve sozleri onemsenmis bir sahsiyettir. Tiirkiye’de
modernlesme siirecine getirdigi elestiriler ve bu cercevede olusan muhafazakar
kimligi ile one ¢ikar. Dogu-Bati karsithiginda Dogu’yu secen, “Dogu’ya 6zlem
duyan” bir yazar olarak nitelendirilmistir. Toplumsal sorunlar1 tartisan romanlar
yazmasinin da etkisiyle, yazarm yapitlari, tartistiklar: ya da temsil ettikleri varsayilan
diisiincenin ortaya ¢ikartilmasin1 amaglayan incelemelere konu olmustur. Bu
incelemeler ya olay Orgiisiinii ya da anlati otoritesini elinde bulunduran roman
kisilerinin ve anlaticinin getirdigi didaktik aciklamalar1 esas almistir.

Dogu ile Bat1 arasinda bocalayan ama sonucta hep Dogu’yu secen roman basg
kisilerinin seriivenlerine ya da dgretici bir tonda Batili yasam bi¢iminin tehlikelerini
anlatan karakterlerinin soylemine odaklanan incelemeler, yazarin, kurmaca evreninde
mekan dgelerini kullanarak gelistirdigi anlatim stratejilerini géz ardi etmistir. Oysa,
bu teze konu olan romanlarda, bir yandan, modernligin kent mekanlarinda
deneyimlenmesinin getirdigi olumsuz sonuglar1 ve bunlardan kacis izlegini yine
mekanlar tizerinden ifade eden bir anlatimi, diger yandan da, modernligin mekanlari

ile gelenegin mekanlar: arasinda kaginilmaz olarak kurulan baglantilar1 da gérmek
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olanaklidir. Karakterlerin soyledikleri ile deneyimlediklerinin ortiismedigi; soylemde
modernlik karsit1 olurken, meké&n anlatimlarinda modernligin, ka¢gmilmaz bi¢cimde
yasamin i¢ine giren yonleriyle yasamak durumunda kaldiklari; modernlikle
gelenegin temas i¢cinde oldugu, algiy1 doniistiirdiigli ve varolusu kusattiginin
isaretleri goriilebilir. Birinci boliimde, romanlarda, kisilerin modern kent 6zelliklerini
kavramaya calisirken bulduklar1 yontemler, hayatlarini ve ¢evrelerini anlamlandirma
cabalarinda kentin parcali bir yapida goriinmesi ve modern kentten kagmaya calisan
roman kisilerinin tercih ettikleri mekanlar iizerinde durulmustur. Modernlik ile
gelenegin, kent mekanlarinda temas i¢inde olduklari, tezin ikinci boliimiinde, bilge
kisilerin ve ulasim arag¢larinin iki uzam arasindaki iletisim roliiniiniin ele alinmasi ve
modern uzamlarin, yagami rahatlatan teknik 6zelliklerinin olumlandiginin saptanmasi
ile ortaya ¢ikartildi.

Peyami Safa’nin modernlesme konusundaki tavrinin, romanlarindaki
mekanlar1 odaga alan bir yaklasimla tartisildigi bu tezde, modernligin oncelikle
giindelik hayatta ve kent mekanlarinda deneyimlendigi ve bu deneyimin de en etkin
bicimde roman tiiriiniin anlatim olanaklar1 ¢ercevesinde ifade bulabilecegi
diisiincesinden yola ¢ikarak, incelenen romanlardaki mekéanlarin modernlik ve
gelenekle iliskisi ile bu iliskilerin karakterler iizerindeki etkileri odaga alinmistir. Bu
etkilerin, bireysel ve toplumsal olarak ikiye ayrilmasinin nedeni, ilkinde modern kent
uzamlar1 ile gelenek arasinda bocalayan kisilerin yasadiklar1 varolugsal krizler 6n
planda iken, ikincide bu krizlerin yol actig1 toplumsal ve ¢ogunlukla ahlaki sorunlar
olduguna iliskin bir vurgunun yapiliyor olmasindandir. Oziinde bu iki diizlem
birbiriyle yakindan iliskilidir.

Tiirk modernlesmesi sézkonusu edildiginde, bu olgu bir “gecikmis

modernlik” sdylemi i¢ine yerlestirilir ve modernligin, Avrupa iilkelerinden sonra
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modernlesen, “Bati dis1” cografyalarda, Avrupa’daki modernlesme deneyiminden
ciddi bigimde ayrilan, tamamen kendine 6zgii bir siire¢ olarak yasandigina ve
yasanmasi gerektigine mutlak goziiyle bakilir. Oysa, modernlik Avrupa’da her bir
ilkede ve her iilkenin tiim bolgelerinde es zamanh olarak yasanmuis bir siire¢
olmadig1 gibi modernlik karsit1 tepkiler ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan
muhafazakar diisiince, bizatihi Avrupa kaynaklidir. Bu tezde incelenen romanlarda
da, gecikmeyle ya da gelenegin direnciyle agiklanabilecek 6geler bulunabilecegi gibi
Avrupa’daki ornekleriyle karsilastirilabilecek ve onlarla benzer deneyimlerden
beslenen tablolarla, Avrupa iilkelerinin edebiyatlarinda kullanilan izlek ve motiflerle
karsilagilmistir.

Oncelikle, 18. yiizyilda baglayan ama 19. yiizyilda, Tanzimat ile kapsam1 ve
yogunlugu artan modernlesme ¢alismalariin, Safa’nin romanlarinin degismez
mekani olan Istanbul’da, Beyoglu merkezli hizli bir kentsel doniisiime neden oldugu;
cadde ve sokak diizenlemeleri, tramvay gibi araclarla ulasim aglarinin gelistirilmesi
sonucunda Istanbul’un, 19. yiizyilin ikinci yarisinda, gerek yollar: ve trafigi gerek
binalarmin yapis1 bakimindan bircok Avrupa kentinin 6zelliklerini yansitan bir kent
héline geldigi goriilmektedir. Bu degisim romanlarda, bireylere 6ncelikle modern
kent 6zelliklerinin parcali olarak ve izlenimler biciminde ulagsmasiyla temsil edilir.
Mahgser’de, Canakkale cephesinden, i¢inde Istanbul 6zlemiyle donen Nihad’1, kiyida
yiikselen tas binalarin karsilamasi, kentteki degisimin habercisidir ve bu degisimin
Nihad i¢in olumsuzluklar getirdiginin de sezdirildigi sdylenebilir. Kentin varligi,
Yalnmiziz’ da, kisilerin dikkati dagitan tren diidiigii, Sozde Kizlar’da “velvele” olarak
duyulur. Modern kent 6zelliklerini, bildikleri, asina olduklar1 dogaya ait ogelerle
niteleyen roman kisileri, elektrikle aydmlatilmis sokaklardaki kalabaligi, 1s1ltil1 bir

nehre; otomobili, hirildayan bir hayvana ya da ¢iglik atan bir horoza benzetirler.
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Otomobil, Istanbul’un yasaminda biiyiik bir yeniliktir; daha 6nce hi¢c olmadig1 kadar
hizl1 seyahat olanag1 veren bir aractir; bu hizdan tedirginlik duyan roman kisilerinden
Nihad, otomobil yerine bir sandali, Noraliya ve onun izinden giden Ferit bir koltugu
tercih ederler. Bu kurmaca 6geleri, modernlesmenin kent yasaminda hissedilen
doniistiiriicii etkilerini ve bunun sanatg¢ilarm zihninde aldig1 bi¢cimleri, bilimsel
yapitlardan ¢cok daha dogru bicimde, temsil eden modernist Avrupa romanlart ile, bir
karsilastirmali okumaya konu olacak kadar zengin bir ortak zemin icermektedir.

Istanbul’un yasadig1 hizl1 doniisiimii kavrayamayan roman kisileri kendilerini
bu kentte, “aydan diismiis” bir uzayl gibi yabanci hissederler ve modern kenti,
sesleri, goriintiileri, kendilerine yabanci gelen pargalariyla algilamaya calisirken
bunun seyirlik bir manzara oldugunu, ancak aylak gezip cevreyi gozleyerek
varolabileceklerini fark ederler.

Kent, gelenegi geride birakmaya ¢alisan ama modernligin diisiince bicimlerini
de tam olarak benimseyememis birey icin anlam arayisinin mekanidir. Bir
Tereddiidiin Romani’nin, Avrupa diisiince tarihini iyi bilen, kuskucu okuru Vildan,
Istanbul’un cesitli semtlerinde, kitaplarina hayran oldugu yazari arar. Yazar ise, bir
yandan akil ve inang arasindaki arayislarini kitaplarinda ve okuru Vildan’la
paylasmakta iken, diger yandan inan¢ ve gelenekten yana bir soylem gelistirerek
Vildan’dan kagmaktadir. Biitiin bu arayislarin mekani yine modernlesmekte olan
Istanbul’un mekanlaridir. Bu kurgusuyla roman, modernligin tipik bir iiriinii olan ve
modern aklin, diinyanin karmasasina kars1 verdigi savasi temsil eden dedektif
romanlarindan beslenmektedir. Modern kent bir yandan da zengin ile yoksulun,
farkli siniflardan insanlarin yollarinin, ancak kisa karsilagmalarla kesistigi, boliinmiis

bir mekan olmustur.
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Modern kent deneyimlerinden rahatsiz olan karakterler, dogaya siginirlar.
Miifid’in, dahil olamadig1 yoz kent yasantisindan kagis icin agaglarin arasinda, deniz
manzarali tepelerde dolasarak, derin ve yiiksek diisiincelere dalisi, bircok Avrupa
edebiyatinda, yine modernligin sonuglarina verilen tepki ile iligkili olan idealist
birikimi ve pastoral anlatilar1 ¢agristiracak niteliktedir. Kentli insana sigmak sunan
doganin, catisma ve cinsellikten arinmus, ideal bir mekan olmasi da bu dogrultuda
yorumlanabilir. Samim’in irettigi litopya, Simeranya ve Matmazel Noraliya’nin
Ferit’1 iyilestirdigi Biiylikada, kentin “velvelesi”nden kacis ve ruhsal iyilesme
saglayan adalardir. Yazarm 1920’lerde yazdigi romanlarda idealize edilen mekan ise
Anadolu’dur. Hicbir saglam gdzleme ve bilgiye dayanmadan, uzaktan bir bakisla
cizilen Anadolu tablosu, modernlesmeyle yozlasmis Istanbul’un kozmopolit
cevrelerine karsit olarak konumlanan, ideal bir mekan olusturur.

Peyami Safa’nin incelenen romanlariin ana sorunsalini olusturan
modernlesme ve Dogu-Bat1 meselesi, diger anlatim yontemlerinin yani sira ve
agirlikl olarak, mekanlar aracihigiyla konu edilir. Ancak, Tiirk Inkildbina
Bakiglar’da acikladigi tizere ve tezin Birinci Boliimii’nde tartisildigi bicimde, anlami
izerinde durulmadan sik¢a kullanilan “Dogu-Bat1” kavram cifti, Peyami Safa i¢cin
cografi bir ayrim degildir. Safa, “Avrupa uygarligi’n1 Antik Yunan kokenli akilcilik,
Roma hukuk ve devlet sistemi ile Hristiyan geleneginden beslenen bir biitiinliik
olarak goriir. Safa, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin Akdeniz havzasinda gelisen Avrupa
uygarlig ile bir¢ok ortak kokleri oldugunu, Yunan diisiincesinden kaynaklanan
modern akilciliga da, Hristiyanliga da yakin oldugunu diisiiniir. Dolayisiyla yazarin,
mekan anlatimiyla getirdigi elestirinin, biitiiniiyle Bati’ya degil modernligin kent
mekanlarinda deneyimlendigi bi¢cimde ortaya ¢ikan yonlerine oldugunu saptamak

gereklidir ve bu saptama, bu tezle olanakli olmustur. Safa’nin 1920’lerde yazdigi
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romanlarinda gelistirdigi elestirinin hedefinde, Batr’y1 yalnizca kazang hirsi, agiri
tikketim ile 6l¢iisiiz eglence ve serbest cinsellik olarak gordiigiinii diisiindiigii,
kozmopolit Beyoglu cevreleri vardir. Bu elestiri, Tanzimat sonras1 ve II. Mesrutiyet
doneminde gelisen ve Batili yasam bicimi etkilerini odaga alan muhafazakar
tepkilerle eklemlenir. Buna Miitareke doneminin sancilar1 da katilir.

Oziinde bu elestiri, yazarin, daha sonraki romanlarinda da azalan bir dl¢iide devam
eder. Bu tavir bir “yanlis Batililasma” ya da “asir1 Batililasma” elestirisidir; Bat1’nin
kazang hirs1 ve eglenceden ibaret olmadigi, kendileri Avrupa’da iiretilen felsefe
kitaplarin1 okuyan ve Hristiyanligin, bu diinyaya ait hevesleri dizginleyici ogretilerini
bilen, bilge roman kisileri tarafindan anlatilir.

Yazarin Hristiyanlikla ilgili tavr1 bu ¢ercevede ilgi ¢ekicidir. Matmazel
Noraliya’nmin Koltugu’nda, gerek romanin odak kisisi Ferit’i ruhsal sorunlarindan
arindiran Noraliya’nin iki din ve iki kiiltiiriin tiriinii bir kisi olmasi, gerek iyilesmenin
saglandig1 Biiyilkada’nin, Hristiyan niifus cogunlugu ve ruh hastalarina sifa veren
manastirlariyla iinlii olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu romanla Peyami Safa, modernligin
kotii sonuglarma karsi Islamiyet ile Hristiyanlig miittefik yapmustir.

Yazarin, yanlis Batililasmaya elestiri getirmis olmasi, Beyoglu’nun
kozmopolit ¢evrelerini hedef almis olmasi, Bati’ya bakisinin ¢ok smirl oldugu
sonucuna gotiirebilir. Bat1 sadece kapitalist ekonominin tiiketim kiiltiirii ile
eglenceden ibaret olarak goriilemez. Ancak bu konuda saptanmasi gereken ilk nokta,
tezde, modernligin sonuclarmnin kentte deneyimlendigi bi¢cimleriyle ele alindigidir.
Yazarin, modernligin giindelik yasamdaki goriiniimlerini sergilemeye agirhk
vermistir. Bu durum, belki de roman tiiriiniin anlatim 6zelliklerinden

kaynaklanmaktadir; ¢linkii Peyami Safa, incelemeleri ve gazete yazilarinda bu
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konudaki diisiincelerini, Bat1 ile Bati’nin Istanbul’un bazi cevrelerinde alimlanma
bicimi arasinda ¢izdigi farki daha acgik ifade etmektedir.

Ote yandan, Safa’nin, kazang hirs1 ve zevk diiskiinliigii anlaminda
maddecilige yaptig1 vurgu, Avrupa’da yiiriitiilen modernlik elestirilerinde de onemli
bir yer tutar. Kapitalist ekonominin, kendi ¢arklarin1 dondiirmek i¢in yapay
gereksinimler icat ederek tiiketime odakli toplumlar yarattig: elestirileri gerek sag
egilimli gerek sol egilimli diisiiniirlerden gelmistir. Kapitalizmin, kentli insanin
yasamini, “giindelik hayat” araciligiyla kusattig1 bir¢cok cagdas diisiiniir ve
arastirmacinin ¢alismalarina konu olmaktadir. Ayn1 bigimde, bireyin
gereksinimlerinin tatminine gore orgiitlenen modern yasam bi¢iminin, nihai bir
tatmin ve mutluluk getirmekten uzak bir istah yarattigi da dnemsenen konulardandir.

Yazar, Dogu ile Bat1 (yanlis alimlanan ve kapitalizmin sonucu olan
yonleriyle) arasinda kurdugu karsithgi, 1931-1951 yillarinda arasinda yayimlanan
Matmazel Noraliya’nin Koltugu, Fatih-Harbiye ve Yalniziz romanlarinda, Dogulu ve
Batil1 sosyal uzamlarin somut kent mekéanlarindaki ¢atigmalar1 ve etkilesimlerine
yansitmistir. Bu kargithik bir yandan madde-ruh karsithigini temsil eder bir nitelige
biiriiniir. Safa’nm, Dogu’yu ve Batr’y1 temsil niteligi yiikledigi kisiler arasindaki
catismada, mekanlara 0zel simgesel islevler kazandirmaya basladig: goriiliir.
Geleneksel mahalleler ile modernlesen semtler arasindaki ¢atigma Fatih ile Beyoglu
arasindadir. Cezbedici 1s1ltistyla modern Avrupa’nin baskenti sayilan Paris’in
imgesinin, gelenekseller i¢in olusturdugu tehdit vurgulanir. Matmazel Noraliya’nin
Koltugu’nda, simgesel anlamlarla yiiklii, ugursuz bir yoksullar pansiyonu, modern
kentin alt simiflarinin yazgili oldugu sefil yasami canlandirir. Batililasmanin etkisinde
yozlasmis yasamlarin mekani, ilk romanlarda Osmanli iist siniflarinin konaklar1 ve

koskleri iken, daha sonraki yapitlarinda Beyoglu’ndaki apartman daireleri bu islevi
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istlenir. Apartmanlardaki yasamin elestirildigi bazi romanlarda, bu kez Osmanlr iist
smiflariin konaklarda, genis mekanlarda siirdiirdiigii yasantiya 6zlem duyan bir
tavir sergilenir. Burada, o konak yasaminin sozgelimi cariye kurumu gibi olumsuz
yonlerinin elestirilmedigi, sadece apartmana karsit bir 6rnek olarak olumlandig,
seckinci bir tavir oldugu sdylenebilir. Ancak, Batililasmay: yiizeysel anlayan
Osmanl kokenli aileler Cdndn’da elestirilirken, elestirinin odaginda eski bir cariye
olan Canan vardir.

Modernligin apartmanin yasaminda yansidig1 bigimine elestiri getirirken ve
ozellikle maddi kazang hirsinin yansimasi olarak apartman sahibi olma tutkusunu
olumsuzlarken Safa, apartmanda oturmanin getirdigi konforu reddetmez. En fazla
apartman karsit1 olan karakterlerinden Nihad’in, romanin sonunda Muazzez’le
(Fatih’teki eski evde degil) bir apartman dairesinde oturacagi anlasilir. Miifid, yoz
yasamindan kactig1 konaga karsilik karisinin buldugu yeni ve havagazli apartman
dairesine taginmak fikrinden mutlu olur.

Benzer bir durum semtler icin de s6zkonusudur. Batililagsmanin etkisinde yoz
ve olumsuz semtler olarak sunulan Beyoglu, Kadikdy gibi semtler, insanin yasamini
kolaylastiran yonleriyle de olumlu olarak kabul edilir. Dogulu mekanlara bagli Bedia
icin bile Kadikdy’iin seckin mahalleleri, kent yasaminin giiriiltiisii ve kalabaligindan
uzak ama kent konforunu sunan mekénlardir. Dogunun geleneklerini yansitan Fatih,
Cerrahpasa gibi semtlerdeki eski evler ise ¢iirlimiis ahsap ve sogan kokusu ve fareleri
ile 6zenilmekten cok uzak mekanlardir. Bu evlere olumsuz bakis, genellikle
Batililasmanin etkisinde olan, zayif kisiliklerce yapilsa da, hem anlatim okuru
etkisine alacak kadar yogun ve yinelemelerle yiiklii oldugundan, hem de bazi
orneklerde dogrudan anlaticinin olumsuz bakis1 da hissedildiginden yoksul ve

geleneksel evlerin olumlu olarak gosterildigini sdylemek olanakli degildir.
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Peyami Safa’nin 6ziinde zenginlige ve kent konforuna karsi olmayan, ama bu
giizellikleri, tirettikleri kiiltiirti almadan benimsemeyi tercih eden tavriyla, baska bir
deyisle Dogu-Bati sentezi arayisi ile iligkilendirmek gerekir. “Bati’nin teknigini
alalim ama kiiltiiriimiiz degismesin” biciminde 6zetlenebilecek ve Ahmet Mithat’in
Rakim Bey karakterinde cisimlenen bir sentezin, secmeci bir mantikla Batililagmis
ya da modernlesmis insanlar yaratmanin olanakli olup olmadig1 bu tezin smirlarini
asan ama Onemli bir tartigma konusudur. Peyami Safa’nin, Avrupa gezisi sirasinda
karsilastig1 Parisli aydinlarla konugmalarinda da giindeme getirdigini soyledigi
Japonya 0rnegi; teknik, endiistri, kapitalizm ve kentlesmeyi alirken kiiltiirel
gelenekleri koruma secenegi Safa da dahil olmak iizere modernlesme donemi
aydinlarinin zihninde yer etmis gériinmektedir.

Peyami Safa, soylem diizleminde gelenegi ovdiigii ama mekan anlatiminda
modern ile gelenek arasindaki etkilesimi ve gidis gelisleri merkeze koydugu romani
Fatih-Harbiye’de, Neriman ile Sinasi’yi, Fatih semtinde eski Tiirk mimarisine uygun
olarak sahnisini bulunan bir evde, gelenege ait bir mekanda ama davranis bicimi
bakimidan, kadin-erkek iligkilerini yasaklamayan modernligin uzamini yansitan bir
ortamda bir araya getirir. Heniiz sadece nisanli olmalarina karsin, kimseden
cekinmeden goriisebilmekte ve ayni evde oturup konusabilmektedirler. Benzeri
ornekler diger romanlarda da vardir. Fatih semti, bu romanda, ilk anda goriindiigii
kadar eskiyi temsil eden, mahalle baskisini yasatan bir mekan degildir.

Incelenen romanlarda, modern uzamlara karsit olarak ve onlara elestiri getirmek
izere kurgulanan uzamlarin, modern kent uzamlarindan hem ¢ok uzakta olmadiklar1
hem de birbirlerine ¢esitli bicimlerde baglanan, iliskiye giren uzamlar oldugu
goriilebilir. Ferit’in ruhsal iyilesme yasadigi Biiyiikada, Istanbul kent merkeziyle

iligki i¢cindedir ve Ferit’in buraya siirekli yagamak iizere geldigine iliskin bir bilgi
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yoktur. Neriman, sonunda Beyoglu’na kars1 Fatih’i se¢mis ve evine donmiistiir ama
romanin odaginda olan ve ona adini da veren olgu, iki uzam arasindaki siirekli gelis
gidislerdir. Bu romanin bas kisisi belki de ne Neriman ne de Sinasi’dir, ama Fatih-
Harbiye tramvayidir. Olay Orgiisiiniin kritik anlarinda roman kisileri tramvaya biner,
Beyoglu ve cevresinin Batililasmis uzamindan kisileri uzaklastirip kentin gelenegi
yasatan uzamlarma gotiiren de tekrar geri getiren de tramvaydir. Aralarinda
“Kabil’le New York arasindaki” kadar sosyal ve kiiltiirel farklar oldugu vurgulanan
iki uzam arasindaki mesafe, bir saatten kisa siiren bir tramvay yolculugu ile kat
edilebilmektedir. Bu durum da uzamlar arasi temasi1 ka¢inilmaz kilmaktadir. Modern
ile geleneksel kiiltiir alanlari, hayatin i¢inde birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilabildigi
durumlarda bile ikisi arasinda iligkiler kurulmasi ve etkilesim yasanmasi kaginilmaz
olmaktadir.

Karsit uzamlar arasindaki iletisimi saglayan en belirgin 6ge otomobildir.
Otomobil, bir yandan kapitalist tiiketim aligkanliklarin1 simgeleyen, paras1 olmayanin
ulasamayacag1 olumsuz bir olgudur; diger yandan, modern ile gelenek arasindaki
kopriileri kuran, en modernlik karsit1 kisinin bile uzak duramadigi bir iletisim
aracidir. Otomobil, i¢inde yolculuk edenlerin diinyay: algilama bigimlerini
doniistiiriir, insan1 giindelik yasamdan uzaklastiran bir kacis timidi sunar. Bir yandan,
Matmazel Noraliya’nin Koltugu’nda, Ferit’in akil hocasi, Yahya Aziz’in sOyleminde,
uygarligi gerileten hiz faktoriinii getiren zararh bir aractir, diger yandan Yalniziz’ in
bilge kisisi Samim’i karsit uzamlarin birinden digerine gotiiren ve diisiincelerini
kesintiye ugratsa da, vazgecemedigi bir aractir. Otomobil ve hiza karsi tavir, ilk
romanlarindan son romanlarina kadar stireklilik i¢cinde karsimiza ¢ikar ama ayni
stireklilikte ortaya ¢ikan bir 6zellik, modern kentli insanin otomobilin kusatici

etkilerinden, uzamlar arasi iletisimi saglayan islevlerinden uzak kalamamaktadir.
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Ayrica, romanlarda anlatiy1 yonlendiren ve romanin tartigtig diisiinceleri dile
getiren bilge kisilerin hem eski hem yeni, hem Miisliiman-Tiirk, hem kozmopolit
Batililasmis mahallelere, evlere, cevrelere girip ¢ikan; her iki uzamda da saglam
konumlar: bulunan; her iki uzamda da derin yasanmisliklar: olan kisilerdir. Bir¢ogu,
eski Don Juan’lar olarak, Batili yasamin maddesel zevklerinden tatmus kisilerdir ve
iki tarafi da biliyor olma 6zelligi, bu karakterler modern giindelik yasama ve onun
otelediklerine hem iceriden hem disaridan bakis avantaji saglamaktadir. Kendisini
okumaya ve diisiinmeye vermis ve ayni zamanda maddi zevklere kars1 nefsini
denetim altina alabilmis ideal aydn kisileri, Feriha’nin yakistirmasiyla birer rahip
gibi vaazlar veren bu erkeklerin yasadiklar1 odalar da ideal drnekler olarak gosterilir.
Bu odalar, gosteristen uzak, sade bir bicimde désenmis, bir ¢calisma masasi ve
kitaplig1 bulunan odalardir. Bu kisiler, kiiltiirlii, Avrupali diisiiniirlerin yapitlarina ve
Avrupa’daki modernlik elestirilerine gondermeler yaparak konusan; baska bir deyisle
Avrupa’yi her yoniiyle bilen karakterlerdir. O yiizden de onlarin getirdigi elestiriye
0zel bir deger yiiklenmektedir.

Uzamlar arasi iletisim ve etkilesim ile kimliginde modernlik ile gelenegi
barindiran bilge kisiler, Peyami Safa’nin, birinci boliimde ortaya koyulan
muhafazakar diisiince diinyasini, kurmaca diinyasina aktarmakta yararlandigi
yazinsal araclardir. Akilcilik ve laikligi en gii¢lii bicimde savundugu ve Avrupa
uygarh@ini sahiplenme ¢abas1 gosterdigi Tiirk Inkilabina Bakislar da bile 6ziinde,
Kemalist devrimleri muhafazakar kodlara terciime eden, modernlik ile gelenegin bir
araya getirilebilmesinin yollarini arayan Peyami Safa, bu kitaba 1950’da yaptig1
degisikliklerle, modernlik karsisindaki kaygilarini ve muhafazakar ¢izgisini iyice
belirginlestirmistir. Projesinin merkezinde olan “Dogu-Bat1 sentezi” kavraminin

niiveleri, Hristiyanligi Islam’a en yakin din olarak olumladig1 1930’ lardaki
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yazilarinda da bulunmakta, modernligin insan ruhunu yaralayan kétii sonuglarma
kars1 1949 tarihli Matmazel Noraliya’nin Koltugu’nda ilan ettigi manevi bir ittifakin
haberini o tarihlerden itibaren vermektedir.

Yillar i¢cinde modernlesme konusunda bir degisim yasadigi ve bu degisimin
kurmaca olmayan metinlerinde oldugu kadar romanlarinda da goriilebildigi yine de
sOylenebilir. Peyami Safa’nin diisiince ¢izgisinde, dine kars1 kuskulu, modernlesme
projesini heyecanla benimseyen bir tavirdan, akla ve modernlige kars1 kuskulu, dini
inang¢larin dnemini vurgulayan bir degisim yasandigini soyleyebiliriz Modernlikle
ilgili kuskularmin odaginda, kapitalist ekonomiye 6zgii, Osmanli-Tiirk kiiltiiriine
yabanci, kazang hirs1 ile modern kent yasaminin Istanbul’un kozmopolit ¢evrelerinde
algilandig1 bicimiyle kadin ile erkegi daha once alisilmadik bigcimde yakinlastiran
eglence bicimleri yer almaktadir. Ote yandan, bu degisim cizgisinin arkasinda,
Peyami Safa’nm, tonlar1 degigse de 6ziinde varligini hep siirdiiren iki ana egilimi
bulundugunu; bir yandan modern Bati uygarligina karsi olumlu bakarken diger
yandan inang¢ diinyasima kapilarin1 kapatmadigini gdzlemledik. Bu gercevede, ¢cogu
kez modernligi elestiren her tiirlii diisiinceye verilen ortak bir ad olarak yanlig
kullanilan muhafazakarhigin, Peyami Safa’nin sergiledigi gibi modern ile gelenek
arasinda uzlasi yollar1 arayan, radikal doniistimlerin ve devrimlerin yerine iliml
degisim ve evrimleri tercih eden dogasini géormek gereklidir.

1938°de Tiirk Inkilabina Bakislar ve Biiyiik Avrupa Anketi ile Avrupa’y,
akilc1 diisiince, modern bilim ve kentlesme 6zelliklerini desteklerken, 1931°de
yayimladig1 Fatih-Harbiye’de, Bati karsisinda Dogu’yu segen bir karakter
kurgulamis olmasi, sadece olay Orgiisiine ve roman kisilerinin sdzlerine
odaklandigimiz zaman bir celiski olarak goriilebilmektedir. Ancak, romanda Batili ve

Dogulu uzamlar arasinda, kent yasami i¢inde kurulan baglantilarin ve etkilesimin ne
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kadar 6nemli oldugunu saptadigimizda bu ¢eliski o kadar biiyiik gériinmemektedir.
Yine de, Tiirk Inkilabina Bakislar ve Biiyiik Avrupa Anketi ile Fatih-Harbiye’nin
modernlik karsisindaki tavirlar: arasinda onemli bir ton farki vardir; ilk okundugunda
Fatih-Harbiye gercekten de eskiye 6zlemi vurgulayan; ancak bir yakin okuma ile
diger yonlerini ele veren bir romandir. Bu durumu, yazarin roman okurunun
beklentilerini hesaba katarak, Osmanli’nin son donemlerinden itibaren genis okur
kitlesine ulagan “yanlis Batililasma” elestirisi ana damarina baglanma arzusuyla
aciklayabiliriz. Ote yandan, diger bir goriisle, Atatiirk hayattayken kaleme aldig1 ve
Cumbhuriyet Halk Partisi kadrolar1 ile yakin iliski icindeyken yazdig: kitaplarda,
modernlesme projesinin acik¢a karsisinda yer almakta giicliik cekmis olabileceg;
romanlarinda kendisini daha 6zgiir hissetmis olabilecegi de akla gelmektedir. Yine
1930’1larda yazdig1 Bir Tereddiidiin Romani (1933) ise yazarin modern akil ve inang
arasindaki arayislaria en agik bicimde yer verdigi, sonlarina kadar bir felsefi arayisi
konu edinen bir romandir. Ancak o da sonunda, gelenekten yana kesin bir tavir alisla
son bulur.

Biz Insanlar, Matmazel Noraliya'min Koltugu ve Yalmziz ise, Peyami
Safa’nin, din ve gelenek yoniinde yasadig1 ve gazete yazilarindan izlenebilecek
vurgu degisimini yansitan, maddecilik ve zevk diiskiinliigii elestirisi ileri donem
romanlarinda daha felsefi ve soyut hal almis, hem olay 6rgiisii bakimmdan
mistisizmin vurgulandigi hem de romanin diisiincesinin, yol gosterici, bilge bir kisi
tarafindan ayrmtil olarak anlatildig: bir dile yonelmistir. Bu doneminde de, gerek
gazete yazilarinda gerek romanlarinda, modernligin getirilerini, kiiltiirii ve ahlak1
bozmayacak, degistirmeyecek bicimde sahiplenme gayreti i¢indedir. Bunu yaparken,
modernligin sonuglarina kars1 Avrupa’da tiretilen muhalif ve muhafazakar

sOylemden yararlanmistir. Getirdigi elestirilerde Peyami Safa, Avrupa muhafazakar
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diisiincesinde derin izler birakmis olan ve 6ziinde modern ile gelenegin ideal
oranlarda bir araya getirildigi bir sentezi savunan Ingiliz muhafazakarhgma yakin
olarak konumlandirilmaktadir. Kurmaca evreni de benzer iligkiler kurmaya elverisli
bir malzeme sundugundan, sozgelimi 19. yiizyil sonu ve 20. yiizy1l bas1 modernist
romancilarinin yapitlar: ile Peyami Safa’nin son donem romanlarinin, gelistirdikleri
muhafazakar sdylem icinde, modern ve geleneksel mekanlar ile doganin iglevi
bakimindan karsilastirmali bir incelemeye konu olmasi, modernlesme ile edebiyat

arasindaki iliskiye 151k tutacaktir.
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