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OZET

OSMANLI-TURK ANLATILARINDA
BILIME YONELISIN MANTIGI VE GELECEK TASARILARI
(19. YUZYIL SONU VE ERKEN 20. YUZYIL)

Uyanik, Seda
Doktora, Tiirk Edebiyat1 Bolimii
Tez Yoneticisi: Yard. Dog. Dr. Laurent Mignon

Temmuz 2011

19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda hiz kazanan yenilesme
hareketlerinin 6nemli dinamiklerinden biri “Bati’nin bilim ve teknolojisinin
Osmanli’ya getirilmesi” yoniindeki tartismalardir. S6z konusu tartismalar, fen ve
teknolojinin faydalarinin ya da beraberinde getirecegi olumsuz sonuglarin
ongoriilmeye caligildig 19. yiizyil sonunda fenne dayali bir edebiyat tiiriiniin
dogmasina neden olmustur. “Fenni” olarak nitelendirilen bu tiiriin Osmanli’nin
icinde bulundugu siyasi ve ekonomik durumla sekillendigi sdylenebilir. Bu
baglamda 19. ylizy1l sonu ve erken 20. yilizy1lda Osmanli-Tiirk edebiyatinda bilim
ve teknolojiyi merkeze alan Ahmet Mithat’in Fenni Bir Roman Yahut Amerika
Doktorlar: (1888), Celal Nuri Ileri’nin Tarih-i Istikbal (1913), Molla Davudzade
Mustafa Nazim’m Riiyada Terakki ve Medeniyet-i Islamiyye-i Rii 'yet (1913),
Yahya Kemal Beyatli’nin “Camlar Altinda Musahabe” (1913), Hasan Riiseni
Barkin’in, “Riseni’nin Riiyasi-Miisliimanlarm ‘Megali Ideas1” Gaye-i Hayaliyesi”
(1914), Refik Halid Karay’in, “Hiilya Bu Ya...” (1921), Abdiilhak Hamid
Tarhan’n “Arziler” (1925) ve Behliil Dana’nin “Makineli Kafa” (1928) baslikl
anlatilar1 biiylik 6nem tagimaktadir. Ciinkii bu eserlerde fennin yiikselisinin ve
bilime yonelisin mantiginin dénemin iktisadi-siyasi bunaliminin sonuglarindan
oldugu goriilmektedir. Bu metinlerde Batililagsma, medenilesme, kalkinma
izleklerinin teknolojik giice paralel bir bigimde kurgulandigi tespit edilmistir.
Anlatilarda goriilen bu ortak 6zellik Osmanli’daki modernlesme hareketlerinin
edebi alandaki yansimalarindandir.

Donemin aydinlar tarafindan bir liretim araci ve/veya siyasi erkin kaynagi
olarak goriilen bilimin toplum yasami iizerindeki etkisi fenne dayali eserlerde
Avrupa veya Amerika 6rnekleri lizerinden aktarilmaya ¢alisilmistir. Tez
kapsaminda analiz ettigimiz metinlerde bilim, teknolojik gii¢ olarak algilanmis ve
Bati’nin endiistriyel giicii ile siyasi giicii arasinda bir baglant1 kurularak bu iliski
Osmanli’ya aktarilmistir. Ancak fen ve teknoloji konusunda atifta bulunulan
“Batil1” modellerin Osmanli gelenegiyle, din, kiiltiir ve kimlik ¢ergevesinde



sorgulandig1 goriilmektedir. Ozellikle anlatilarda ortak bir imge olan makinelere
yiiklenen degerin ¢esitliligi donemin aydinlariin bilime yaklasimlarindaki
cogullugun gostergesidir. Gliniimiiz edebiyat aragtirmalarinda ayrintili olarak ele
alinmamis, kanon disinda kalmis bu eserler 19. ve 20. yiizyil Osmanli-Tiirk
edebiyatinda modernlesme diisiincesini anlamlandirmak agisindan énemli bir yer
teskil etmektedirler.

Anahtar sozciikler: fenni edebiyat, modernlik, gelenek, gelecek, teknoloji,
endistrilesme, gevre.



ABSTRACT

THE REASON IN TENDENCY TOWARDS SCIENCE AND
DESIGNATION OF FUTURE IN OTTOMAN-TURK NARRATIONS
(LATE 19th AND EARLY 20th CENTURIES)

Uyanik, Seda
PhD, Department of Turkish Literature
Advisor: Associate Professor Laurent Mignon

July 2011

One of the leading dynamics of innovative movements gained popularity in
Ottoman Empire is the argument relating to “adoption of science and technology
of the West” during 19th century. Such argument leads to the growth of a literary
genre based on science at the end of 19th century when advantages and
disadvantages of scientifical and technological developments are attempted to
figure out. It could be asserted that political and social atmosphere of Ottoman
Empire shapened this literary genre can be called as “scientific” as well. In this
case, Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlar: (1888) by Ahmet Mithat, Tarih-i
Istikbdl (1913) by Celal Nuri ileri, Riiyada Terakki ve Medeniyet-i Islamiyye-i
Rii’yet (1913) by Molla Davudzade Mustafa Nazim, “Camlar Altinda Musahabe”
(1913) by Yahya Kemal Beyatli, “Riseni’nin Riiyasi—-Miisliimanlarin ‘Megali
Ideas1’” Gaye-i Hayaliyesi” (1914) by Hasan Riseni Barkin, “Hiilya Bu Ya...”
(1921) by Refik Halid Karay, “Arziler” (1925) by Abdiilhak Hamid Tarhan and
“Makineli Kafa” (1928) by Behliil Dana focus on science and technology in late
19th century or early 20th century have much significance. Since it could be
observed that the reason for the rise in and tendency towards the science lies in
economical and political depression of the age in the light of such works. In these
texts, such themes like westernization, civilizing and development fictionalized are
described to be in parallel with technological power. This common character of
narrations is one of the reflections of Ottoman modernization movements in the
literature.

The effect of science regarded as means of production and/or source of
political power by the intelligentsia of that period is tried to be narrated over
European or American images in the works based on science. The science is
considered to be a technological power and there established a connection between
industrial and political power of the West hence such relations transferred in the
Ottoman Empire in the texts we have analysed. However, "the Western" model



shown as an example in terms of science and technology is seen to be criticized
taking Ottoman traditions, religion, culture and identity into consideration. The
variety of values attributed to machinery as a common image in the narrations
specifically is the signifier of pluralism of intelligentsia towards science. These
works not studied in detailed and not included in literary canon in current literature
researches have an important place in terms of giving the meaning of modernity in
Ottoman-Turk literature in 19th and 20th centuries.

Keywords: scientific literature, modernity, tradition, future, technology,
industrialization, ecology.
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GIRIS

Bu tezde 19. ylizy1l sonu ve erken 20. yiizyilda Osmanl edebiyatinda
bilimi merkeze alan anlatilar ele alinmistir. S6z konusu donemde iiretilen edebi
metinlerde Osmanli’nin i¢inde bulundugu siyasi ve ekonomik duruma gosterilen
reaksiyonun bilim dolayiminda sekillendigi tespit edilmistir. Trablusgarp Savasi
(1911-1912), Balkan Savaslar1 (1912-1913) ve L. Diinya Savas1 (1914-1918) ile
¢oOkils asamasina giren Osmanli’nin gelecegine dair umutlu veya karamsar
yaklagimlar donemin aydinlarinin edebiyat eserlerine fen ve teknoloji izlegi
tizerinden yansitilmaktadir. Tez kapsaminda inceledigimiz Ahmet Mithat’in Fenni
Bir Roman Yahut Amerika Doktorlar: (1888), Molla Davudzade Mustafa Nazim’in
Riiyada Terakki ve Medeniyet-i Islamiyye-i Rii’yet (1913), Celal Nuri ileri’nin
Tarih-i Istikbal (1913), Yahya Kemal Beyatli’nin “Camlar Altinda Musahabe”
(1913), Hasan Riseni Barkin’in, “Riseni’nin Rilyasi—-Miisliimanlarin ‘Megali
Ideas1’” Gaye-i Hayaliyesi” (1914), Refik Halid Karay’in, “Hiilya Bu Ya...” (1921),
Abdiilhak Hamid Tarhan’in “Arziler” (1925) ve Behliil Dana’nin “Makineli Kafa”
(1928) baslikli metinlerinde gelecek yiizyillarda bilimsel agidan ileri diizeye
gelerek hem siyasi hem de iktisadi bakimdan kalkinan bir Osmanl kurgusuyla,
yiiceltilen makinelerin veya elestirilen endiistrilesmenin alegorileriyle

karsilagilmaktadir. Bu durum kimi zaman teknolojinin sahiplenildigi seklinde



yorumlanabilirken bazi eserlerde teknolojinin, endiistrilesmenin olumsuz
taraflarinin gostergeleri olarak da okunabilmektedir. Ciinkii ele aldigimiz eserlerde
teknoloji ile insani degerlerin kayboldugu, Osmanli geleneginin ve toplumsal
bellegin yitirildigi bir diizeni anlatan kurgulara da rastlanmaktadir. Birbirlerine
yakin tarihlerde iiretilen bu metinlerde endiistrilesme ve makinelesmenin
elestirildigi, Avrupa’nin ve Amerika’nin emperyalist faaliyetlerine tepki
gosterildigi de gbzlemlenmistir.

Fen ve teknoloji yenilegsmenin ilk adimi olarak goriilmiis, Osmanlt
aydinlarinin medenilesme projelerinde en 6nemli yeri almistir. Calismamizda
Tanzimat donemi edebi metinlerinin temel problematiklerinden biri olan “asir1
Batililasma”nin, tez kapsaminda ele aldigimiz metinlerde “asir1 makinelesme”,
“asir1 endiistrilesme” sorunsallarina dontistligli iddias1 temellendirilmektedir. 19.
yiizyilda hiz kazanan yenilesme hareketlerinin beraberinde getirdigi “Bati’nin
bilim ve teknolojisinin Osmanli’ya getirilmesi” tartigsmalar1 edebi alanda da bir
yenilik dogurmustur. Dénemin siyasetinden bagimsiz olmayan edebi faaliyetlerde
yeni konularin yeni edebi tiirler dogurduguna iliskin diisiince calismamizda
metinler izerinden orneklerle destekledigimiz bir diger tespittir. Bu baglamda
tezimizde fen ve teknolojinin faydalariin ya da beraberinde getirecegi olumsuz
sonuglarin 6ngoriilmeye ¢alisildigt 19. yiizyil sonunda Osmanli edebiyati
tartigmalarina giren bir kavram olan “fenni edebiyat” ile bilimi merkeze alan
Osmanli anlatilari iliskilendirilmistir. S6z konusu kavram arastirmacilar tarafindan
giiniimiiz edebiyat incelemelerinde ele alinmamis olup ¢alismamizda analiz
ettigimiz metinlerle iliskisi simdiye kadar tartisitlmamistir. Metin merkezli olarak
inceledigimiz edebi eserler lizerine yapilan sinirlt aragtirmalarda {itopya, bilim

kurgu gibi kavramlarla 19. yiizyil sonu ve erken 20. yiizy1l metinlerine yaklasildigi



goriilmiis, o donemin 6nemli edebi tiirlerinden biri olan fenni edebiyatin dislandigi
saptanmistir.

Bu tezin amaci 19. yiizyil sonu ve erken 20. yiizyilda fen ve teknoloji ile
bir toplum diizeni kurgulayan ve Osmanli-Tiirk edebiyati arastirmalarinda veya
edebiyat tarihlerinde adlar1 anilmayan anlatilar1 metin merkezli olarak
incelemektir. Fen ve teknolojiyi kurgularina basat unsur olarak tasiyarak Osmanli
blirokrasisi, Avrupa yasam tarzi ya da Amerikan emperyalizmi gibi konulari
elestiren bu metinlerin fenni tiirde yazilan eserler oldugu iddias1 donemin bilim
anlayis1 ve tiire yonelik kavramsal yaklagimlar ele alinarak ortaya koyulacaktir.

Bu metinlerde modernlesme tartismalarinin fennilestirildigi
sOylenebilmektedir. Yazarlar makinelerin, teknolojik yontemlerin toplumda
kullanilmasinin getirecegi sosyal faydayi din, kiiltiir, kimlik gibi izlekler
cergevesinde ele almislardir. Deneysel ¢alismalar olarak nitelendirilebilecek bu
metinlerde aydinlanmanin, endiistrilesme ve teknolojinin temelliik edilip
edilmeyecegi sorusu iizerine odaklanilmistir. Edebl metinlerde imgesel diizlemde
cevaplanmaya calisilan bu soru ayn1 zamanda 19. yiizyilda aktiflesen bilimsellik,
pozitivizm tartigmalarinin da yansimasidir. Bu nedenle bilimi merkeze alan fenni
anlatilarin degerlendirmesine ge¢meden 6nce donemin entelektiiel ortaminda s6z
konusu tartismanin boyutlarina bakmak metinleri anlamlandirma agisindan 6nem

tasimaktadir.



A. 19. Yiizyll Sonu ve Erken 20. Yiizyll Osmanh Anlatilarinda Bilim

“Ameliyatimi icra ettim, hi¢bir agr1 duymadim. Kan aktik¢a biraz sizliyor.
Kanim akarken baldizim asagiya indi. Yaz1 yaziyorum kapiy1 kapadim diyerek
geriye savdim. Bereket versin igeri girmedi. Bundan tath 6liim tasavvur
edemiyorum. Kan aksin diye hiddetle kolumu kaldirdim. Bayginlik gelmeye
basladi...” (Begsir Fuad 32). Besir Fuat’in (1852-1887) intihar1 esnasinda kaleme
aldig1 bu sozlerin, yazarin 19. yiizy1l Osmanli edebiyati ve felsefesine getirmeye
calistig1 degisimlerin bir iz diisiimii oldugu sdylenebilir. “ilk Tiirk pozitivisti ve
natiiralisti olarak anilan” ve “sahip oldugu materyalist ve pozitivist diislinceler
nedeniyle ruhun bekasina inanmayarak, bedenin disinda bir ruh cevherinin
varligini redde[den]” (Okay 192) Besir Fuat, hayalden arindirilmis, topluma
hizmet eden fenni eserler ortaya koyulmasi gerekliligine olan inancini intiharinin
asamalarmi biitiin ayrintilari ile aktarmasiyla da gdstermistir. Olmeden énce
biraktig1 mektupta atardamarlarindan birinin gectigi yere “klorit kokain” siringa
edip o bolgeyi hissizlestirdikten sonra damarlarini kesecegini, boylelikle
“intiharini fenne tatbik edece[gini]” sdyleyen yazarin gerceklestirecegi eylemin
sekli ile sairligi karsilastirmasi onun fen ve edebiyat arasinda kurdugu iligkinin
Ozeti gibidir: “Sairler s6z ile pek ¢cok kahramanlik satarlar; fakat fiiliyata gelince,
bdyle bir metanet gostereceklerinden emin degilim. Ciinkii, su intihar, beyne bir
tabanca sikmak, kendini asmak ya da suya atilmak gibi degildir” (Besir Fuad 39).

Besir Fuat’in hayali olani reddederek “sadece ilmi zihniyetle yazilmis eser
ist[edigini]” belirten Ahmet Hamdi Tanpinar, /9uncu Aswr Tiirk Edebiyati
Tarihi’nde yazara “ilim mistigi” yakistirmasini yapmuistir (300). Tanpinar’in bu

benzetmesi aslinda sadece Besir Fuat’in degil, o donem aydinlarinin bilim



konusunda gelistirdikleri yaklagimlarin, mevcut farkliliklar ve problemlerin
sorgulanmasi gerekliligi bakimindan da yonlendirici niteliktedir.

Ozellikle 19. yiizy1lin son ¢eyreginde ¢ok sicak bir tartisma haline gelen
romanda gergekcilik, akla uygunluk meselesi Osmanli edebi metinlerinin tiir ve
i¢erikleri bakimindan da déniismelerine neden olan unsurlardandir. 1880-1895
senelerinde Tirk edebiyatinda yeni bir doneme dogru hazirlanildigini sdyleyen
Ahmet Hamdi Tanpinar, /9uncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi’nde yeni 6grendigi
Fransizcasiyla Zola’nin Thérése Raquin’ini ¢evirmeye kalkan Muallim Naci’yi
(1850-1893), “bir asker oldugu halde kendi kendine biyolojiye merak salan,
Fransiz natiiralizminin ilkelerini benimseyen, dinsiz, terakki fikrine inanmis” Besir
Fuat’1, Tiirk hikayesinin gidisatini elestiren ve yazdigi mukaddimeyle realizmin
esaslarini anlatan Sami Pasazade Sezai’yi (1860-1936), natiiralist eseri Karabibik
ile Nabizade Nazim’1 (1862-1893), hatta Araba Sevdasi’ndaki “gérme ve
kaydetme arzulariyla” Recaizdde Mahmut Ekrem’i (1847-1914) bahsettigi yeni
edebiyat anlayisinin 6nemli isimleri arasinda sayar (294).

Bu baglamda deginilmesi gereken ve ¢alismamiz i¢in 6nem arz eden nokta,
“terakki” fikri ile birlikte bilime iliskin unsurlarin da edebi eserlere dahil
edilmesidir. Bu konudaki ilk 6rneklerin arasinda Sinasi (1826-1871) sayilabilir.
Ornegin Mustafa Resit Pasa’ya yazdig: kasidesinde Sinasi “Adl i ihsanmi &lgiip
bicemez Nevton’lar” ifadesini kullanarak Pasa’nin adalet ve iyiliklerini Newton un
bile hesaplayamayacagini soyler. “Kasidede “Dilin iradesini basta akl eder tedbir
/ Ki terceman-1 lisandir an1 eden takrir”; “Ziya-y1 akl ile tefrik-i hiisn @i kubh
olunur” (Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi 491). Akla ve bilime yonelik vurgu
Sinasi’nin bagka siirlerinde de kendini gosterir. Hatta Sinasi, gelenekten ayrilan,

akil yoluyla bilinen bir Tanr1 inancini “Miinacaat”ta hissettirir: “Vahdet-i zatina



aklimca sehadet lazim” (Allah’in birligini aklimin kabul etmesi gerekir). Bu
ifadelerde dikkati ¢eken ilk 6zellik akilciligi 6ne ¢ikaran yaklasimdir. Sinasi
geleneksel Islam diisiincesi ile olan mesafesini bu dizelerle ortaya koymustur.
Sairin keskin kdseleri olmayan, pratik bir Tanr1 inanci1 oldugu sdylenebilir. Bu
inanista din ve iman, akil karsisinda edilgin konumdadir.

Bedri Mermutlu, Sosyal Diistince Tarihimizde Sinasi adli ¢alismasinda
Sinasi’nin bu egilimini, dini akilcilikla tartisan Arap felsefeci ibn Riisd’iin (1126~
1198) “metafizik realizmi’ne benzetmekte, “felsefesinde her seyden once sirf ilim
arayan ve dini ancak onunla aciklamaya ¢alisan Ibn Riisd’iin tevil edemedigi yerde
susmay1 tercih eden sistemli hareketine benzer bir tavr1 Sinasi’de gérme[nin]
miimkiin” oldugunu sdylemektedir (189). Mermutlu, Sinasi’nin Tanri’nin birligi
disindaki konularda akilla nakil arasinda uyum gézetmenin sart olmadigi
yoniindeki tutumunu onun seriat ve hikmetin “mebhas-1 tevhid”de birlestikleri
yoniindeki ifadesiyle agimlamaktadir (190). Dolayisiyla yukarida alintiladigimiz
bu beyitler de Sinasi’nin, dinin rasyonellestirilmesi konusundaki goriiglerinin
tirtinii olarak yorumlanabilir. Gelenegin ve dinin sorgulanmasi Batili aydinlanma
diistincesinin etkilerinden olup Osmanli edebiyati i¢in yeni bir konudur. Sinasi’nin
akilcilik tartismasini edebiyat zeminine tasimasi da donemin egilimini belirlemek
noktasinda dikkate degerdir.

Orhan Okay, “Tanzimatgilar: Yenilesmenin Onciileri” baslikli makalesinde
Batililagma hareketi ile beraber “Divan edebiyatini, dolayistyla eski mazmunlari
kiiclimseyen Tanzimat sairlerinde ¢aglarinin fizik, astronomi, jeoloji gibi fenni
bahislere yani bir ¢esit yeni mazmunlara biirlinmiis misralar goriin[diigiine]” isaret
eder (57). Dolayisiyla yenilesme doneminde Batili diisiintirlerin, felsefe, sosyoloji,

edebiyat ve mantik ile ilgili eserlerinin ve bu eserlerden yapilan ¢evirilerin



Osmanli aydinlari tizerindeki etkilerinin belirgin bir sekilde kendini hissettirdigi
soylenebilir. Ornegin, Baha Tevfik (1881-1914), materyalist yoniiyle bilinen Louis
Biichner’den Madde ve Kuvvet’i, solidarist Alfred Fouillée’den Tarih-i Felsefe’yi
¢evirmis olup yazarin Friedrich Nietzsche’den “Vahdet-i Mevcud” adli bir gevirisi
de vardur.

Yine o donemde aydinlar, felsefede pozitif diisiince iizerine ¢alismis
sosyolog Auguste Comte, bilimsel yontemi insan bilimlerinin incelenmesine
uyarlamaya calisan Hippolyte Taine, sosyolojiye evrim teorisini uygulayan
Herbert Spencer gibi yazarlara ilgi gostermislerdir. II. Abdiilhamit’in tahttan
indirildigi 1908°den itibaren Osmanli’daki diisiince faaliyetlerinin farkli bir boyut
kazandigina dikkat ¢eken, 6zellikle Fransiz romantizmi ve Aydinlanma felsefesi
cevresinde, 1908’den 1918’°e kadar Bati’nin biitiin yeni felsefi ve sosyolojik
egilimlerinin Osmanli’da taraftar buldugunu belirten Hilmi Ziya Ulken,
“Tiirkiye’nin Modernlesmesi ve Bu Hareketin Onciileri Olan Tiirk Diisiiniirleri”
adli makalesinde s6z konusu girisimler konusunda su 6rnekleri verir:

Bu donemde Riza Tevfik (1868-1949), Cavit ve Ahmet Suayb
(1876-1910) tarafindan Uliim-i Ictimaiye ve Iktisadiye dergisi
kurulmugtur. Bu dergi, ciddi ve devamli olarak Spencer (1820-
1903), Schaeffl ve R. Worms’un biyolojik sosyoloji fikirlerini
savunmustur. Bu yillarda, Spencer’in evrimciliginin (evolutionisme)
Tiirk diislince hayatina derin etkileri olmustur. Riza Tevfik,
agnosticisme [bilinmezcilik] tizerine, [...] Ahmet Suayb da, H.
Taine ve E. Renan’dan miilhem sanat felsefesine dair yazilar

yaziyordu. (28)



Ancak bu donemde bilimde pozitif diisiinceye yonelik felsefi hareketlilik
lizerine genel bir degerlendirme yapmanin, bir kaniya varmanin veya bir sonug
¢ikarmanin sakincali oldugu da belirtilmelidir. Ciinkii 6zellikle II. Mesrutiyet
doneminde her ne kadar Batili diisiintirlerin fikirlerinin benimsenmesi veya s6z
konusu fikirlerin eserlere tatbiki yoluna gidilmeye ¢alisilsa da Batililasma yolunda
tek tip bir aydin grubundan bahsetmedigimizi ifade etmek gerekir. Ornegin
Mesrutiyet doneminde pozitivizm savunucularindan Hiiseyin Cahit, Auguste
Comte’tan hi¢ bahsetmezken, bir baska pozitivist olan Hippolyte Taine’in
diistincelerini kabul etmistir. Celal Nuri (1882-1938), Abdullah Cevdet (1869-
1932) gibi isimler ise biyolojik materyalizmle ilgilenmislerdir. Bayram Ali
Cetinkaya, “Modern Tiirkiye nin Felsefi Kokenleri” adli makalesinde Islam’m
biinyesine materyalizmin uydugunu sdyleyen ve Islamiyet’te yapilmasini istedigi
tasfiyenin yerine maddeci felsefeyi yerlestirmek isteyen Celal Nuri’nin, “Islam ile
materyalizm arasinda iliski kurma denemesine girismis —belki— ilk diisiintirimiiz”
oldugunu ifade etmektedir. Cetinkaya’ya gore Abdullah Cevdet ise Islam’1 bir arag
olarak kullanmakta, yalniz Bati kurum ve teknolojisinin Osmanli’ya getirilmesini
amaclamakta ve bununla birlikte Islam ulemasiyla, biyolojik materyalist
diisiiniirlerin fikirlerini karsilastirmak yoluyla, Miisliimanlara Islam’1n bizzat
biyolojik materyalizm oldugunu ispatlamaya calismaktadir (65). Ahmet Mithat’a
gelince, o, Auguste Comte’un materyalizm hakkindaki diislincelerini benimseyen
Besir Fuat’in aksine, materyalizme, Auguste Comte’a ve Schopenhauer’in
felsefesine karsidir (Cankara 53). Ahmet Mithat’ta kosulsuz bir pozitivizm
anlayisindan ¢ok Islam ve bilimle arasinda bir iliski kurma ¢abasi vardir. Bu
anlayista Batt medeniyetine tamamen sirt cevrilmemekte, ancak Islam’mn da

bilimsel bir gelismeye engel olmadig1 da kanitlanmaya calisilmaktadir. Dolayisiyla



Batililagsma g¢ergevesinde bilimin Osmanli’ya ithali konusunda genel bir goriis
oldugu sdylenebilse de aydinlarin bilime yonelik kavrayislar1 oldukca ¢esitlidir.
Bu konuya iliskin bir 6rnegi Tanpinar’in /9uncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi’nde
buluruz.

Tanpinar, Ahmet Mithat’in (1844-1912) Dagarcik’taki “Medeniyet ve
Bedavet” yazisinda Batililasma konusunu “ilim ve felsefe” agisindan ele aldigi
iddiasinda bulundugunu sdyler. Ancak Tanpinar, Ahmet Mithat’in yaklagimini
parantez i¢inde “[fizyoloji, psikoloji (1)]” (449) olarak yorumlar. Yani yazara gore
Ahmet Mithat’in s6z konusu makalesindeki ilimsel degerlendirmeleri fizyoloji,
felsefi bakis acis1 ise psikoloji temellidir. Tanpinar’a gore, “Bir taraftan yeni
ogrendigi Avrupa ilmi ve felsefe tarihi ile dini akidelerinin arasindaki o rahat,
buhransiz sallanis1 ve pozitivist felsefenin, Lamarkizmin verileriyle Islami esaslari
birlestirmeye ¢alismasi, hattd Kur’an’da, hadiste onlara dayanak aramasi [...]
muharririmizin hangi ufuklar1 yokladigini gosterir” (449).

Kisacas1 aydinlarin bilimle kurdugu iliskinin 6ziinde edebiyat, felsefe,
Islam veya gelenege yonelik yorumlarinin bir bilesiminin oldugu goz dniine
alinmalidir. Bati’nin bilim ve teknigini Osmanli’ya ithal eden, Aydinlanma
diistincesini Osmanli Batililagma diisiincesine eklemleyen bir Tanzimat aydinm
diisiincesinden kaginilmalidir. Avrupa’daki modernlesme stireci, Osmanli’daki
Batililagma siireciyle es tutulamayacag gibi, 19. ylizyll Osmanli aydinlarinin
yaklagimlarin1 anlamlandirirken pozitivist, realist, natiiralist, materyalist, solidarist,
ateist... gibi adlandirmalarin niteligi de tartigmalidir. Aydinlarin bilimi
yorumlayislar1 6zellikle Islam karsisinda aldiklari tavirlar gercevesinde

sekillenmistir.



B. “islam Ilerlemeye Engel mi?” Tartismasinin Boyutlar

Tiirk edebiyatinin 6nemli tartisma konularindan biri olan “Batililasma”
olgusu s6z konusu oldugunda “Dogu-Bat1 karsitlig1”, “asir1 Batili etkilerden uzak
bir Islam medeniyeti”, “Bati’nin bilim ve teknolojisinin Osmanl1’ya getirilmesi”
gibi argiimanlarla siklikla karsilasiimaktadir. Ilber Ortayl, /mparatorlugun En
Uzun Yiizyil’'nda Batililasmanin “Bat1” dedigimiz Avrupa modeline gére oldugunu
ve Osmanli Imparatorlugu’nun askeri gereksinimlerinin disinda diisiince ve
edebiyat alaninda da Avrupa diinyasina yaklagsmak zorunda oldugunu belirterek
Bat1 etkilerinin yogunlastig1 19. ylizyil1 “bir kiiltiirel dualizm asr1” (27) olarak
tanimlar. Serif Mardin, Tiirkiye 'de Toplum ve Siyaset adl1 ¢alismasinda
“Tanzimat[ 1n] bir yandan laik Bat1 kurumlarinmi yerlestirmeye ¢alisirken, ote
yandan imparatorlugun ‘dinsel’ yapisindan vazgecemedigini” (182) sOyler. Jale
Parla ise, Babalar ve Ogullar adl1 kitabinda yenilik¢i yazarlarin Osmanli
kiiltiiriiniin kapsaml1 ve mutlak egemenligine birkag Batic1 yeniligin zahmetsizce
sindirilebilecegi konusunda ortak goriise sahip olduklarini dile getirir (13).
Verdigimiz referanslarda 6ne ¢ikan ortak nokta Osmanli aydinlarinin Bati
medeniyetinin gelismesini ilim ve teknolojideki ilerleyise bagladiklar1 yoniindeki
goriistiir. Avrupa’ya giden Osmanl sefirlerinin yazdiklari sefaretnamelerde veya
seyahatnamelerde bu anlayis oldukga belirgindir. Ornegin baskatip Mustafa Sami
Efendi, Avrupa Risalesi adli eserinde Aydinlanma devrinin sonuglarini géz ardi
ederek Avrupa’da gordiigii uygarligin nedenlerini bilimin gelismesinde ve
yayginlagsmasinda goriir (37). “19. Asir Manzumesi’nde Sadullah Pasa, bir yandan
Yeni Cag’da insanin, akli ve iradesiyle gergeklestirdigi hizli, bag dondiiriicii bir

gelisme oldugunu ve bu duruma ayak uydurmak gerektigini dile getirirken bir
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yandan da “on dokuzuncu asir medeniyetinin Hristiyanliga aykir1 oldugu halde,
Islamiyet’in esas1 olan Allah’in birligi fikrini teyit ettigini” (71) ileri siirerek
eserinde teknolojinin Islam’a uygunlugunu tartismistir.

Bu tartismanin i¢indeki Osmanli aydinlarindan biri olan Namik Kemal
(1840-1888), 1883’te, Paris’te “Islam ve ilim” (L’Islamisme et La Science)
baslikl1 bir konferans vererek Islam’in ilme ve gelismeye engel teskil ettigini ileri
siiren Fransiz diistiniir Ernest Renan’in (1823-1892) diisiincelerine karsi Renan
Miidafaanamesi adli eseri kaleme alir. Ernest Renan’m Islam hukukunun faydasiz
oldugu, Miisliiman bilginlerin Avrupa’y1 hor gordiigii ve Kur’an’in bastan basa
“mugalata”ya dayanan bir muhakemeler sisteminden bagka bir sey olmadigi
yoniindeki ifadelerini aktarirken Namik Kemal’in Renan’a karsi ¢ikisindaki
dayanak noktas1 Kur’an ve hadislerdir. Yazar, Miisliimanlardan hi¢ kimse ilim ve
felsefe ile ugrasmamis olsa bile yine de islam’m ilim ve felsefeye engel oldugunu
ispat etmenin miimkiin olmadigini dile getirir. Hem ilim hem de hikmetin
istlinliigline dair ve bunlarin tahsilini emreden ayet ve hadisleri 6rnek verir.
Miisliimanlar arasindaki alimleri 6rnek gosterir (84-95). Kisacast Namik Kemal,
Renan Miidafaanamesi’nde Islam ve ilim arasinda bir bagdasiklik iliskisi kurmak
ister. Ancak bu tartigmaya farkli agilardan yaklasan aydinlar da vardir.

Osmanli devleti ile yapilan kiyaslamalarda geriligin ve Bati’nin
istlinliiglinlin nedeninin “ulim ve fiinun” kelimeleriyle yapildigini dile getiren
Siikrii Hanioglu, Bir Siyasal Orgiit Olarak Osmanli Ittihad ve Terakki Cemiyeti ve
Jon Tiirkliik adl1 caligmasinda bilimin ayni1 zamanda dinle ¢atigan bir igerige sahip
oldugunu dile getirir. Bu baglamda Hanioglu, Sadik Rifat Pasa’nin (1807-1857),
“her ne kadar umir-i diniye ve mezhebiyyede salabet ve metanet tavr-1 memduh

ise de taassub hal tahsin olunacak meslek degildir” ifadesini ve Miinif Paga’nin
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(1830-1910) “ilmin fevaid-i azimesinden birisi[nin] dahi insan1 itikadat-1 batiladan
vikaye etmesi” olduguna iliskin sozlerini aktararak dinin, “itikadat-1 batila” ile
ayni anlamda kullanildigini ileri siirer. Yazar, bilim ve terakki ile din arasindaki
iliski yolunda Islam medeniyetinin Avrupa karsisinda geri kalmisliginin ve
taassubun terakkiye mani oldugunun altin1 ¢izen Semsettin Sami’nin (1850-1904),
“Medeniyet-i Cedidenin Umem-i Islamiyeye Nakli” (1884) metnindeki “Biz
ulema-y1 Islamin asar1yla ugrasmayi tarih ve asar-1 atika ulemasina birakarak
temeddiin etmek ister isek ulim ve flinlinu Avrupa medeniyet-i hazirasindan
almaliy1z” yoniindeki 6n kabuliinii dile getirir (32). Hanioglu, Semsettin Sami’nin
“Avrupa’da dahi bir¢ok vakit medeniyetin yolu iizerine bir sedd olub ulema-y1
Islam’a sehhar nazariyla bakilmis ve ilm ii fen ile ugrasanlar riiesa-y1 rihaniye
tarafindan ba’d-el-tekfir miicazat-1 sedideye ugradilmis idi” (32) seklindeki
sozlerine referans vererek onun, Islam’in belirledigi ¢ergevenin disinda olduguna
isaret eder. Semsettin Sami, Islam ilimlerini eski medeniyetler olarak addeder.
“Ibn-i Sina’nin tibbiyla sitmay1 bile kesmege muktedir olamayacagimiz gibi
Cahiz’in kimyas1 ve Ibn-i Riisd’iin hikmetiyle ne demiryolu lokomotifiyle vapuru
yiiriitebiliriz ne telgraf kullanabiliriz” diyerek Namik Kemal’in Islam’mn
igerisinden ¢ikardigi ilim hakkindaki yorumlarinin aksini savunmaktadir (aktaran
Hanioglu 31). Bu yaklagim Osmanli romaninda da kendini gostermistir.

Semsettin Sami, Namik Kemal, Ahmet Mithat gibi romani ilk deneyen
yazarlar Avrupa edebiyati karsisinda Osmanlr siirini de geriligin bir isareti
sayarlar. Ornegin Semsettin Sami, “Siir ve Edebiyatta Teceddiid-i Ahirimiz”de
Shakespeare’in, Moliere’in, Racine’in, Schiller’in, Goethe’nin manzumelerini
okuduktan sonra Osmanlt siirini hayali imgelerinden dolay1 ¢ocukg¢a bulur (aktaran

Moran 9-10). Namik Kemal de “Mukaddime-i Celal” de ayn1 nedenle eski
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yapitlari elestirir ve bu yapitlar1 uygar bir ¢aga yakin gérmez. Walter Scott,
Alexandre Dumas, Victor Hugo’yu 6ver. Batili bir edebi tiir olarak roman kabul
goriilmeye baslasa da Osmanli aydinlar1 Bati’ya ve Bat1 diisiincesine kars1 ihtiyatl
davranmakta, Batil1 yenilikleri Osmanli toplum yapisiyla, gelenekle uzlastirmaya
cabalamaktadirlar. Bu asamada bilim ve teknolojinin odak noktas1 olmasi ve
romanlarin temalarina kaynaklik etmesi mevcut etkilerin nedenlerindendir. S6z
konusu “ihtiyat”n alegorisi niteliginde yorumlayabilecegimiz, romanlarda parodi
diizlemine oturtulan Araba Sevdasi’ndaki Bihruz gibi “Asir1 Batililagmis”
alafranga ziippe tipinin karsisina Batil1 egitim almis, Bati’nin bilim ve teknigine
vakif olumlu Miisliiman kahramanlar koyulmustur. Ancak burada deginilen
aragtirmacilarin sunduklar1 argiimanlardan veya Osmanli romanindaki alafranga
tipler ve “Batili”-gelenekgi tiplerden yola ¢ikilarak bir “Tanzimat veya Tanzimat
sonrast donemi roman1” degerlendirmesi yapmak sorunlu bir yaklagim olacaktir.
Bu ifadelerden hareketle mevcut egilimin yaninda Bati’y1 kesfetme ve 6grenme
cabasi i¢inde olan aydinin, bir yandan Osmanli geleneklerini sorgularken diger
yandan kiiltiirel 6z ve Islam’a iliskin baz1 degerleri korumaya calistig1 sdylenebilse
de 19. yilizy1l aydininin tekil bir s6yleme sahip olmadig1 da belirtilmelidir. Ciinkii
“Tanzimat aydin1”, “19. yiizy1l aydin1” gibi ifadelerin altinda tek tip siyasi
diisiinceye sahip, homojen bir aydin toplulugu bulunmamaktadir.

Bu konu etrafinda iiretilen genellemelerden biri Jale Parla’ya aittir. Parla,
Babalar ve Ogullar adl1 calismasinda sadece birkag Tanzimat donemi romani
tizerinden Tanzimat romaninin epistemolojik temellerini ortaya koyma
iddiasindaki ¢calismasinda Tanzimat’ta yenilik¢i olarak nitelendirilen
diizenlemelere harcanan zaman ve enerjinin birkag kat fazlasinin yenilik¢i

atilimlarin sinirlarii ¢izmeye harcandigini sdyler. Yazara gére Tanzimat romanini
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da sekillendiren bu simnirlar “egemen bir epistemolojinin semsiyesi altinda nakl ile,
ayet ve hadis ile pekistirilmistir” (12). Yani Tanzimat reformu etkilerinin devam
ettigi (19. yiizyil hatta 20. yiizyilin ilk yaris1 da bu siirece dahil edilebilir) donem
icerisinde yazilmis eserler Islami referanslarla diizenlenmektedir. Parla, bu
diisiincesini “Egemen bir Islam kiiltiiriiniin semsiyesi altinda simirlar1 son derece
kesin ve kisitli bir Bati’ya yonelisin mantig1” seklinde agimlamakta ve sinirlarin
yenilik¢ilerin sdyleminde, yapitlarinda, tartismalarinda, tepkilerinde tekrar ve
tekrar cizildigini ileri stirmektedir (12-13). Ancak bu tutum, s6z konusu dénemde
akilciliga yonelen ve eserlerinde bahsedilen “kat1 sinirlar”in digina ¢ikarak dini
tartisan, iistelik dinin medenilesme yolunda olumsuz 6zellikler de icerebildigini
One siiren bazi aydinlarin goz ardi edildigini gostermektedir. O donemde akilciligi
anlama cabalari, pozitivist ve materyalist egilimlerden, dine iligkin sorgulamalara,
Tanzimat ve sonrasinin edebi yonelimlerindeki degisime kadar uzanmaktadir.
Calismasinda sadece Besir Fuat’in ve Recaizade Mahmut Ekrem’in islam
epistemolojisi ile Bat1 epistemolojisi arasindaki ayrimi fark edebildigini sdyleyen
Parla, rasyonaliteyi anlama ve eserlerine uygulama cabasinda olan ve Tanzimat
sonrasinda Islam’a yonelik yenilik¢i yonelimler igerisindeki aydinlarm énciilleri
sayilabilecek Sinasi, Sadullah Pasa, Semsettin Sami gibi isimleri dislamaktadir.
Babalar ve Ogullar’daki Osmanl yazarlariyla Batili aydinlarin bilgi
kaynaklar1 arasinda oldugu sdylenen ugurumun Islam dininin katiligia
baglanmasi karsisinda Ahmet Sait Akcay, “Fuad Kopriilii ve Jale Parla’da Ulusal
Edebiyatin Insas1” baslikli makalesinde “otorite ve katilik” olarak tanimlanan
Islam’in “Batili oryantal g6z”iin degerlendirmesi oldugunu ileri siirmektedir.
Akcay’a gore “Islam’in epistemik yapisinin homojen, kati olarak tanimlanmasi

kat1 bir 6tekilestirmedir”. Yazar, donemin yapisina yer vermekten ¢ok kendi
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iddialarin1 kanitlamaya ¢alisan Parla’nin, Osmanli imparatorlugu’nun kozmopolit
sahasin1 gozetmeyerek metinlerden sectigi drnekleri tek tiplestirip ¢izgisel bir
diizlemde sunmasini elestirir (410). Ayrica Parla’nin Tanzimat doneminde tiretilen
azinlik edebiyati metinlerine yer vermemesi de yazarin ¢izgisel diizlemine
yoneltilebilecek bir diger elestiridir.

Biitiin bunlara ek olarak 18. ve 19. yiizyillarda evrilen Osmanl
blirokrasisinin de “19. ylizyil aydinlari”nin aralarindaki ayrismay1 agiklama
dolayiminda deginilmesi gereken etkenlerden biri oldugu belirtilmelidir. Osmanh
Imparatorlugu’nun reformlara biirokratik yaklasiminin, idare edenlerle edilenler
arasinda bir ugurum yarattigini ve 18. yiizyildan baslayarak, devletin halkin
gbziinde yetkesini saglayan klasik diisturlarin birgogunu yavas yavas terk ettigini
sdyleyen Resat Kasaba, Diinya, Imparatorluk ve Toplum adl kitabmin “Uzun 19.
Yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda Toplumsal Degisim” baslikli makalesinde
devletin artik halkin koruyucusu, imparatorluk topraklarinin bekgisi ve temelde
Osmanl politikalariin kilavuz ilkelerini olusturmus olan Islami ideallerin sadik
savunucusu olmadigini ifade eder: “Sanki simdi asil istegi imparatorlugu
modernizm, Batililik, laiklik ve sonralar1 bilimsel pozitivizm ilkelerine gére
yeniden Orglitlemekti[r]. Osmanli biirokratlar1 reformlarin 6nciisii héaline geldikge,
sanki halkla olan toplumsal sdzlesmelerini ihlal etmeye baglamislardi[r]” (148).
Her ne kadar bu degerlendirmelerden yola ¢ikarak 19. yilizyildan itibaren
pozitivizm yolunda kosullanmis bir Osmanli’dan bahsetmek miimkiin degilse de
Osmanli biirokratlarinin modernlesme yolunda simdiye kadar toplum kurallarinin
belirleyicisi olan bazi ilkelerden feragat ettikleri goriilmektedir. 19. yilizyil ve
sonrast Osmanli edebiyat1 s6z konusu oldugunda Kasaba’nin soz ettigi

biirokratlarin ayn1 zamanda topluma yon veren aydinlart da kapsadiginin goz ardi
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edilmemesi gerekmektedir. Bir yandan devlet islerinde gorevlerini yiiriiten,
memurluk yapan Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal, Ahmet Mithat, Recaizade
Mahmut Ekrem, Celal Nuri, Abdiilhak Hamid, Sami Pasazade Sezai gibi isimleri
i¢cine alan bu kesimin sadece edebi sahada degil siyasi alanda da belirleyici
olduklarini s6ylemek yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla 6ne ¢ikan birkag romandan
hareketle 19. yiizyil donemi edebiyatin1 degerlendirmek, biirokrasi-aydin-toplum
ve bu etkilesimin {iriinii olan edebiyat arasindaki ¢ok boyutlu yapiy1
anlamlandirma agisindan sorunlar yaratacaktir. Ayrica s6z konusu déneme iligkin
Batililagsma tartismasinin sadece alafrangalik izlegi tizerinden degil, bilim ve
teknolojinin elde edilmesi iizerinden de yapilmasi bu ¢ok boyutlu yapiy1 ortaya
koyma agisindan 6nemlidir.

Yukarida genel bir bakis denemesine giristigimiz 19. yiizyil sonu bilim-
felsefe-edebiyat iliskilerinde hatta pozitivizmi benimseme yolunda olan aydinlar
arasinda bile biiyiik bir ayrigsma oldugundan bahsetmistik. O donemde Bati’nin
bilimine duyulan inang, gelenegin elestirel bir bakisla sorgulanmasina neden olsa
bile gergek anlamda pozitivist, sekiiler, Islam’in geri planda oldugu bir
modernlesme anlayigindan bahsetmek zordur. M. Fatih Andi’nin “Fenni Roman”
adli makalesinde sdyledigi gibi “Bati’nin sistematik degil, bir y1gin halinde
Osmanli’ya ulasan felsefi bilgileri, fertte klasik, daha dogrusu nassi: dogmatik
bilgilerin siirlarini asarak, inanglar1 birtakim psikolojik ve akli denemelere
zorlamig olmalidir” (57). Kisacas1 Bati’nin yani Avrupa’nin modernizminin,
degisen ve gelisen ¢ag1 yakalama niyetiyle, pratik yarar amaci giidiilerek Osmanlt
modernlesme diisiincesine taginmak istenmesi yliziinii Bati’ya, bilime ve teknik
icatlara ¢evirmis olan aydinlarin egilimlerini sekillendirmistir. Donemin

gazetelerinde siyasi, edebi konularin yani sira fenne yapilan vurgu da belirgindir.
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1895-1903 yillarinda haftalik olarak yayimlanan Musavver Terakki gazetesi
igerigini “Menafi-i millet ve devlete hadim, fenni ve edebi musavver Osmanl
gazetesidir” seklinde tanitmaktadir. 1896 yilinda yayin hayatina baslayan Terakki
gazetesi “Edebi, fenni ve musavver Osmanli gazetesidir” ifadesini kullanirken
1891 tarihli Resimli Gazete igerigini “Menafi-i miilk ve devlete hadim, fenni ve
edebi musavver Osmanl ceridesidir” sozleriyle agiklamaktadir. 1899-1900 yillar1
arasinda yayimlanan [rtika, “Edebiyat, fiinun-i askeriye, bahriye, tarih, ticaret,
ziraat, sanayi, maarif, umur-i nafia ve eglenceli fikratdan bahis, fenni, edebi,
musavver Osmanli gazetesi” olarak yayin ¢izgisini belirlemektedir. 1907 yilinda
basilan Musavver Devr-i Cedid, “Siyasi, fenni, edebi, i¢timai, musavver Osmanli
gazetesi” ibaresini, ayni yil basilan Musavver Edeb ise “Edebi, fenni, siyasi
gazete” ibaresini kullanmaktadir.® Gazetelerin isledikleri konularin ieriklerini
belirtirken “edebi” ve “fenni” ifadelerini bir arada kullanmalar1 dikkat ¢ekicidir.
Fenni konularin edebiyata kaynaklik ettigi donemde fenne yonelik makalelerin
sayica artmasi ve fennin gazetelerde siirekli olarak {izerine durulan konulardan biri
olmasi 19. yiizyil sonu ve erken 20. yiizyilda bilime olan ilginin ve fenni konularin
sosyal konularla harmanlanarak halk tabaninda bir okur kitlesi olusturdugunun
gostergesidir.

Fenne olan ragbetin edebiyattaki yansimalari da ilgingtir. Ornegin Molla
Davudzade Mustafa Nazim, Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii'yet’te
(1913) 23. asirdaki Osmanli teknolojisinin geldigi noktay: anlatir. Celal Nuri,
Tarih-i Istikbal’de (1913) insanlarin robotlasmasindan bahseder. Yahya Kemal’in
Camlar Altinda Musahabe’sinde (1913) bir zaman makinesi kurguya eklenir.

Universiteleri, tiyatrolar1, konservatuvarlari, bankalari, sehir i¢i ulasim igin

! Gazetelerin referans bilgileri igin <www.mkutup.gov.tr> adresine bakilabilir.
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kullanilan ugan letleri ile 2187 yilinin Istanbul’u anlatilir. Hasan Riiseni Barkin’mn
tayyareler ve simendiferlerle kusatilmis, Tiirk sanayisinde iiretilen mallarin diinya
pazarlarinda satildigi, cok katli kopriiler ve her an renk, sekil degistiren elektrik
ilanlariyla dolu bir Istanbul’u anlattig1 “Riseni’nin Riiyasi—-Miisliimanlarin
‘Megali Ideas1” Gaye-i Hayaliyesi” (1914) adli metni yine bu tiir anlatilara 6rnek
gosterilebilir. Abdiilhak Hamid, “Arziler” (1925) adli eserinde 40. asirda bulutlara
kurulmus fabrikalari, her yerde hizmet eden makineleri, robotlari, televizyonlari,
goriintiilii telefon konusmalarini, hizli ulagimi anlatir. Behliil Dana, bir robot kafasi
ve bir kadinin hikayesini anlattigi Makineli Kafa (1927) adli bir metin yazmustir.
Robot kelimesini icat eden Karel Capek’in “Rossom’un Evrensel Robotlar1”
(1927) adli oyunu Alemgiimul Sun’i Adamlar Fabrikast adiyla Osmanlicaya
cevrilir. Bilim ve teknolojinin ana karakter oldugunu sdyleyebilecegimiz bu eserler
hakkinda bir analiz yapilmadan 6nce, eserlerin i¢inde yaratildiklar1 donemin
edebiyat anlayisina ait bir kavram olan, ¢alismamiz i¢in 6nem tasiyan fenni

edebiyat tiirlinlin agimlanmasi gerekmektedir.

C. Yeni Bir Konu, Yeni Bir Tiir

1. Utopya-Bilim kurgu ikileminde Fenni Edebiyat

“Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Edebi Utopyalara Bir Bakis” adli

calismasinda Engin Kilig, Cumhuriyet 6ncesinde iki farkli donemde iitopya

kavramiyla iliskilendirilebilecek metinlere rastlandigini sdyler. Bunlarin ilki Geng

Osmanlilar doneminde, ikincisi ise 1908 sonrasinda yazilan eserlerdir. Kilig,
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ozellikle II. Mesrutiyet doneminde “art arda gelen savaslar ve 6nemli toprak
kayiplarinin, dolayisiyla tilkenin gelecegi ile ilgili endiselerin yogunlasmas,
kurtulusa yonelik bir ¢6ziimiin aciliyet kazanmis oldugu 1913-1915 arasinda, Tiirk
edebiyatinda o doneme dek goriilmemis, daha sonra da goriilemeyecek kadar ¢cok
sayida iitopya yazil[digin1]” belirttikten hemen sonra aslinda s6z konusu eserlerin
baz1 yonleriyle titopik nitelikler tagisalar da iitopya olarak
degerlendirilemeyecegini sdyleyerek bir celiskiye diismektedir (75). Kilig,
modernitenin ve insan aklina giivenin {iriinii oldugunu ve sekiiler bir diinya goriisii
izerine bina edildigini s0yledigi iitopya tanimina su sekilde devam eder: “ ‘Simdi
ve burada’dan farkli bir zamanda ve/veya yerde gecen; mevcut diizene agik ya da
ortiik elestirel bir bakis i¢eren; ana temasi bu diizene alternatif bir ideal toplum
tasavvuru olan, bu ideal toplumu zihinde canlandirmaya yetecek kadar
ayrintilandirilmis kurmaca anlat1” (72). Yazar yaptigi iitopya tanimina yaklasan
metinlerden biri olarak ¢calismamizda ele aldigimiz Molla Davudzade Mustafa
Nazim’m Riiyada Terakki ve Medeniyet-i Islamiyye-i Rii'yet adl eserini drnek
verir (73).

Ancak Kili¢’in esere kars1 yaklagimi, “Osmanli donemi iitopyalar1”na
yaklasimi gibi muglaktir. Makalede Riiyada Terakki ve Medeniyet-i Islamiyye-i
Rii’yet, kendi doneminde yazilan en “iitopik™ anlat1 kabul edilir ve Halide Edip
Adivar’in Yeni Turan (1912), Yahya Kemal’in “Camlar Altinda Musahabe”
(1913), Hasan Riiseni’nin “Riseni’nin Riiyasi—Miisliimanlarmn ‘Megali ideas1’
Gaye-i Hayaliyesi” (1914) adli eserleriyle ayn1 grupta anilir (Eserlerin metin
merkezli degerlendirmeden uzak bir sekilde tasnif edildigini de burada belirtmek
gerekir). Ancak Riiyada Terakki ve Medeniyet-i Islamiyye-i Rii'yet, “Riiseni’nin

Rilyasi—Miisliimanlarm ‘Megali ideas1” Gaye-i Hayaliyesi” ve “Camlar Altinda
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Musahabe” adl1 eserlerde mekan, Kilig’in iitopya taniminda gegen ““‘simdi ve
burada”dan farkli bir [...] yer” degil, Istanbul’dur. Ayrica bir tekno-Islam
modelinin yaratildigi Molla Davudzade Mustafa Nazim’in, Rliseni’nin eserlerinde
veya Yahya Kemal’in eserinde sekiiler bir diinya goriisiine rastlamak miimkiin
degildir. Kilig, bu eserlerin yazisinin basinda verdigi litopya tanimina uymadigini
dile getirse de yazarm metinlerin dniine getirdigi “Tiirkcii-Islamci iitopya”,
“Osmanli donemi litopyalar1” gibi ifadelerle bu metinleri iitopya olarak
degerlendirdigi goriilmektedir (77-78). Arastirmaci, eserlerin ortak 6zelliklerinden
yola ¢ikarak Tiirk edebiyatinda iitopyalarin oldugunu, ancak bugiin bizim
kullandigimiz anlamda iitopya kavramiyla tam olarak ortiismediklerini dile getirir.
Hatta iitopyanin ilk evresi olarak gordiigii Geng Osmanlilar doneminde, Namik
Kemal’in “Rilya”sina (1872) “proto-iitopya” diyerek yazisindaki
kavramsallastirma problemine bir yenisini eklemektedir (75).

Tiirk Edebiyatinda Siyasi Riiyalar baslikl kitabinda, ¢alismamizda
inceledigimiz eserlerden Molla Davudzade Mustafa Nazim’in Riiyada Terakki ve
Medeniyet-i Islamiyye-i Rii'yet, Celal Nuri’nin Tarih-i Istikbdl, Riseni’nin
“Rilseni’nin Riiyas1” ve Yahya Kemal’in “Camlar Altinda Musahabe”sine deginen
Kayahan Ozgiil’iin eserlere yaklasim da gesitli belirsizlikler tasrmaktadir. Ozgiil,
calismamizda da ele aldigimiz bu eserleri “siyasi riiyalar” olarak degerlendirmekte
ancak “siyasi riiyalar” ile iitopya arasinda bir 6zdeslik kurmaktadir. Ozgiil,
“litopya”, “iitopik”, “fantastik {litopya”, “bilim kurgusal iitopya” gibi ifadeleri
siklikla kullandig kitabinin “Giris” boliimiinde “tipki fertler gibi, toplumlar da
rliya goriirler” demekte ve bir cemiyetin riiyalarinin duygu, diislince, hayal ve

isteklerini aksettirecek riiyanin sosyo-politik bir icerik tagimas gerektigini

sdylemektedir. Sadece metinlerin tespitinden olusan arastirmasinda Ozgiil,
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rilyalari, “teselli rityalar1 (Osmanli Beyligi’nin biiyiik bir devlet olacag: seklinde

29 ¢¢

tefsir edilen Osman Gazi’nin riiyas1)”, “tenkit riiyalar1 (mevcut diizenden duyulan

29 <¢

sikintiy1 dile getiren riiyalar)”, “iitopik riiyalar (bir kisim ideoloji, diizen ve ideal
projeleri)”, “ruhani riiyalar (bir yasama seklinin hasretini yansitirken sosyallesen
rilyalar)” olmak iizere dort grupta toplar (10-22). Ancak Ozgiil’iin bu
siniflandirmay1 hangi kistaslara gore yaptig1 agik degildir. Ornegin tenkit riiyalari
ya da ruhani riiyalar Ozgiil’iin verdigi tanim ve &rneklere gore iitopik riiyalar
baslig altinda da degerlendirilebilir. Molla Davudzade Mustafa Nazim ve Celal
Nuri’nin metinleri i¢in de ayni tiirsel problem sdz konusudur. Ozgiil, Celal
Nuri’nin Tarih-i Istikbal’le “yar1 ciddi, yar1 fantezi bir gelecek modeli” ¢izmeyi
diisiindiigiinii sdyler ve yazarin “isledigi konunun énemine ragmen, {itopik
idealleri hedef gostermedeki hayalciligi sebebiyle ‘yar1 fantezi’ ve diinya goriisii
ile ‘materyalist’ kabul edilebilecek bir eser” ortaya koydugunu ileri siirer (191).
Ozgiil, Molla Davudzade Mustafa Nazim’in “riiya”simin ise “dort yiiz sene
sonrasini ele aldig1 i¢in ‘bilim kurgu / hayalkurgu’ 6zellikleri tagi[digin1]” ve
eserdeki adanin, “zamanla biitiin devlete yayilan bir {itopik ada gibi [oldugunu]”
(230) iddia eder. Bu degerlendirmelere genel olarak baktigimizda eserlere
yaklasimda tiirsellestirmeye yonelik ¢esitlilik dikkat ¢ekicidir: “Proto-iitopya”
anlatilari, litopya Ozellikleri gosteren ama {itopya olmayan “iitopik™ anlatilar,
“bilim kurgu / hayalkurgu” metinleri, “litopya”lar, “fantezi’ler.

Calismamizda fenni edebiyat eserleri olarak degerlendirdigimiz metinler
lizerine yapilan sinirh aragtirmalardaki tiir karmasasina verilebilecek bir 6rnek de
Riseni’nin “Riseni’nin Rilyasi—Miisliimanlarin ‘Megali Ideas1” Gaye-i
Hayaliyesi”dir. Tanzimat’la baglayan siirecte Osmanlt diinyasini elestiren bir aydin

tipinin gelismesiyle birlikte Osmanli edebiyatinda {itopyalarin goriilmeye
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basladigimi sdyleyen Fevzi Demir, “Bir Tiirk-islam Utopyasi: Rliseni’nin Riiyas1”
adli makalesinde Ziya Pasa’nin “Riiya” (1869), Namik Kemal’in “Riiya” (1867),
Molla Davudzade Mustafa Nazim’in Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i
Rii’yet (1913), Celal Nuri Ileri’nin Tarih-i Istikbal (1913) eserlerini iitopya tiiriine
ornek olarak verir. Bu donemde aydinlarin gelecek tasarimlarini igeren
iitopyalarii genellikle riiya seklinde sunduklarini belirtir (31). Ancak makalesinin
ileriki boliimlerinde Demir, Riiseni’nin riiyasini “tam bir politik bilim kurgu
Ornegi” olarak nitelemektedir (34). Kisacasi “Osmanli aydinlarinin diisiince
olanaklarini ve sinirhiliklarini géster[en]” riiyalara dahil edilen Riigeni’nin anlatisi
hem {itopya hem de bilim kurgu metni olarak degerlendirilmektedir. Bu durum —
her ne kadar bilim kurgu ile litopyanin kesisen 6zellikleri olsa da— s6z konusu iki
farkl: tiir arasinda bir ayrim yapilmadiginin gostergesidir.

Benzer bir tiirlestirme sorunu Inci Enginiin’iin “Arziler”” hakkindaki
saptamalarinda gortliir. Enginiin’e gore “Arziler”, ¢ok cetrefilli diliyle yer yer
siddetli bir polemik, yer yer bilim kurgu eserlerini andiran sahneler ¢izer. Yazar,
“Arziler”i “ilk bilim kurgu tasavvurlarini tasiyan eserlerden say[manin]” dogru
olacagini sdyler (21). Ancak yazarin bu muglak ifadesinden eseri bilim kurgu
tiiriine dahil edip etmedigi anlasilamamaktadir. Cilinkii Enginiin’tin “bilim kurgu
tasavvurlar1” bir sonraki climlesinde “bilim kurgu fantezileri’ne doniisecektir.
Sonrasinda bilim kurgu fantezileri masallarla birlikte anilacaktir. Yazar “masal ile
bilim kurgu fantezileri[nin] masallarin disinda, mesnevilerimizde bol bol
kullanilmis olmakla birlikte (/skendername’de bunlarin birgogu goriilebilir)
Tanzimat sonras1 eserler arasindaki ilklerden biri” olarak “Arziler’i” saymaktadir
(21). Enginiin’lin bilim kurgu ile ilgili faydalanilabilecek kaynaklardan biri olarak

dipnotlarda adin1 gecirdigi Altan Alperen’in “Bilim Kurgu Romanlarinda Zaman
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Otesi Diinya” adli makalesinde de bu tiirlestirme sorununun asilamadig1
gorilmektedir.

Alperen, “Bilim kurgu, bilimsel gelismelerden, bilgi verilerinden
yararlanilarak ortaya konan bir eserdir. Eger bir eser bilimsel verilere
dayanmiyorsa istendigi kadar hayal giicii ile siislenmis olsun, higbir zaman igin
bilim kurgu eseri olmaz. Unlii bilim kurgu yazar1 Isaac Asimov’un da belirttigi
gibi ancak bir peri masali olur” (432) ifadeleriyle bilim kurgu tanimini yaptiktan
sonra “Tiirk edebiyatindaki bilim kurgu 6rneklerini masal, efsane ve menkibe
tiirlerinde bulabiliriz” demektedir. Yani yazar kendi yaptig1 bilim kurgu tanimina
tezat olusturacak ornekler vermekte ve koydugu kriteri géz ardi etmektedir.
Alperen’e gore “velilerin basindan gegtigi sdylenen ‘tayy-1 mekan’ olay1 bilim
kurgudaki 1sinlanmay1”,  ‘bast-1 zaman’ [...] veya zaman genislemesi zaman
yolculugunu anlatmaktadir”. Alperen, Asimov’dan verdigi 6rnege ters diiserek
“masallardaki ugan halilari, uzay araglarinin bir prototipi”, “cinler, periler,
devler[in] de bilim kurguda gegen robotlarin, siborglarin, uzayl yaratiklarin veya
baska diinya varliklarinin bir varyasyonu” oldugunu sdyler (437). Makalesinde
kendisiyle ¢elisen yazarin ayrica bilim kurgu tiirii i¢in verdigi o6rnekleri ait
olduklar1 anlatilarindaki baglamindan kopardig: da agik bicimde goriilmektedir ki
bu durum biitiinii pargalarindan ayirmaya benzemektedir.

Bilim kurgu ve Tiirk edebiyati konusunda kurulmaya ¢alisilan zorunlu
benzetmeler problemine agiklik getiren ¢aligmalardan biri Laurent Mignon’un
“Histoire d’une disparition : La science-fiction turco-ottomane” adli makalesidir.
Mignon, burada Osmanli’da bilimi 6ne ¢ikaran birka¢ anlatiya deginerek gercekei
edebiyata yonelisin hiz kazandig1 19. ylizy1l sonunda 6nemli tartigma konularindan

biri olan sanayilesme, teknoloji ve bilimde tstiinliigiin edebi eserlere tagindiginin
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altin1 ¢izmektedir. Yazar, bu metinleri ise bilim kurgunun esnek kaliplarindan
¢ikararak “Ongorme edebiyat1” (/ittérature d’anticipation) olarak
nitelendirmektedir (9). Bu tanim, metinlerin igerisinde tiretildikleri donemin
edebiyat ortamu, siyasi ve sosyal kosullar1 ile degerlendirilmesinin dnemine isaret
etmektedir. Calismamizda ele aldigimiz eserler baglaminda bdylesi bir tlirlestirme
19. yiizy1l ve erken 20. ylizyilda bilim ve teknolojiyi basat unsur olarak
kurgularinda barindiran edebi metinleri anakronik bakis agisindan kurtarmaktadir.
Aksi takdirde igerik ve sekil itibariyla eseri bir tiiriin igerisine oturtmaya ¢alismak
eseri katmanlarindan ayirma asamasinda kavram karisikligina neden olacaktir.

Nitekim literatiir arastirmalarinda degindigimiz mevcut kavram karmasasi
ozellikle {itopya ile bilim kurgu tiirii arasindaki yakin iligkiden ileri gelmektedir.
Ornegin Biilent Somay’m The View From The Masthead / Journey Through
Dystopia Towards an Open-Ended Utopia adli kitabinda “bilimsel titopyacilik”
(scientific utopianism 40) kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Somay, Richard
Gerber’e (Utopian Fantasy) referans vererek yazarin {itopyayi bilimsel buldugunu
dile getirir. Gerber, iitopyada insanligin dogal kosullarda, yabanil halde
yasamasina iligkin kabuliin artik kirildigin1 ve modern toplumlarin sosyal
planlamalarindaki ideal diizeni daha karmasik bir yapida kurmak zorunda
olduklarini ifade etmektedir. Yazarin bilimsel iitopya olarak adlandirdig: bu tiirde,
siiflar yeniden ortaya ¢ikar, ancak bu ortaya ¢ikis eskisinin aksine oldukca
bilin¢li ve planli bir sekildedir. Yeni siniflar bilimle etkilesim halindedir ve bu
smiflar iglevsel, fonksiyonel olarak tanimlanmalidir (40).

Utopyanin bilim kurguyla kesistigine yonelik benzer bir yaklasimi Fredric
Jameson’n, Utopya Denen Arzu adli ¢alismasinda buluruz. Bilim kurgunun

itopyaci 6zdeslik ve farklilik diyalektigi ile iliskisi iizerinde duran ve “litopyac1
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bilim” (70) kavramini iireten Jameson, iitopyay1 “bilim kurgu ad1 verilen kapsamli
edebi bi¢imin sosyoekonomik alt tiirii” (13) olarak tanimlayan Darko Suvin’e
(Metamorphoses of Science Fiction) katildigini sdyler. Suvin, bilim kurguyu
“biligsel yadirgatma” (97) olarak adlandirdigi yaklasiminda bilim kurgu metninin
bilimsel akla bagliligin1 vurgulamaktadir. Jameson, Suvin’in goriislerinden
hareketle bilim kurguda bilmenin roliiniin baslangigta “akli ve diinyevi bir bilim
caginin kesinliklerini ve spekiilasyonlarii konuslan[dirdigini]” (98) ileri siirer.
Yazar burada yine Suvin’in “biligsel yadirgatma” tanimina doner ve bu kavramla,
giiniimiizde bilginin toplumsal olani da kapsadig1 ve dolayisiyla bilim kurgunun
algilanisinin son kertede iitopik olan1 da icerdigi yoniindeki varsayimini aktarir
(98).

“Utopyaci bilim”, “biligsel yadirgatma”, “bilimsel {itopyacilik” gibi
kavramlar tireterek {itopyanin bilim kurgu tiiriiyle 6zellikle de bilimle baglantisina
deginen Jameson’in, Suvin’in ve Gerber’in goriislerinde dikkat ¢ekilecek
noktalardan biri de iitopyanin 6nerdigi toplum diizeni ile i¢inde yaratildig1 toplum
diizeni, toplumun tarihi, yasadig siyasi ve ekonomik doniigiimler arasindaki
paralelliktir. Aydinlanma diisiincesinin {irlinii olan Thomas More’un
Utopya’sindan Aldous Leonard Huxley’nin teknolojinin yikici etkilerinin
kurgulandig1 Cesur Yeni Diinya’sina (1931) veya George Orwell’in distopya
olarak genel kabul goren Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért (1949) adli romanina
bakildiginda Aydinlanma, Sanayi Devrimi ve sonrasinda kapitalist egilimlerin
etkilerinin iitopyalari sekillendirdigini gérebilmekteyiz. Ancak, {itopya ile bilim
kurgu arasinda keskin ayrimlar olmasa da bilim kurgunun her zaman ig¢in {itopyay1
kapsadig1 soylenemez. Nitekim konuyla ilgili referans verdigimiz

degerlendirmelerden yola ¢ikarak toplumsal olanin, bilimi merkeze alarak ¢agina
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elestiri getiren gelecek veya gegmis zamandaki bir kurgunun iitopya oldugu
sonucunu ¢ikarmak miimkiin degildir. Ciinkii {itopyaya atfedilen mevcut diizene
yonelik elestirel soylem, bilim kurgu tiirii i¢cin de gecerlidir. Bilim kurgu anlatilar
da imgesel diizlemde tarihsel gergeklere isaret edebilir ve toplumsal sorunlara,
catigmalara, savaglara gdnderme yapabilir.

Bu konuya ve iizerinde durulan kavram olan “biligsel yadirgatma’ya
Critical Theory and Science Fiction adli ¢alismasinda Carl Freedman netlik
kazandirir. Freedman’a gore bilim kurguda “biligsel yadirgatma” (cognitive
estrangement) merkezdedir: Yazar ve okuyucu tarafindan paylasilan mevcut
siradan durum, potansiyel gelecek ile kiyaslanir ve ayn1 zamanda ona baglanir. Bu
etkilesimin tarihsel bir baglami vardir. Fakat yapis1 geregi de kurulmus bir
gecmisten ¢cok daha az gergeklige dayanan sekilde kurgulanmistir (54).
Freedman’a gore gelecek, spesifik, kronolojik bir kayit olarak degil, mevcut
siradan hale yonelik radikal bir degisimi iceren bir mekan olmasi agisindan bilim
kurgu i¢in hayati bir 6neme sahiptir. Bu sekilde potansiyel gelecegin somut bir
gecmisi gibi yabancilastirilir ve tarihsellestirilir (55). Boylelikle bilim kurgu yazari
tarihsel belirlilikler ile olas1 gelecek arasinda bir bag kurarak ve diinyaya ait
mevcut bir durumu kurguya dahil ederek elestirisini ortaya koyabilir.

Freedman’in bu goriisiinii Jacques Baudau, Bilim-kurgu adli kitabinda
destekler. Yazar, kitabinin “Bir Tiirlin Dogusu ve Tanim1” baslikli giris
bolimiinde sciencefiction kavramini icat eden ve ilk kullanan kisi olan Hugo
Gernsback’ten (1884-1967) soz eder. Gernsback, 1911 yilinda edit6rii oldugu
Modern Electrics dergisinde bilimsel 6ngoriileri isleyen ve 27. yiizyil insaninin
giindelik yasamini degistiren, aralarinda televizyon, radar, otomatik icecek dagitim

makineleri vb. teknolojik buluslarin yer aldig1 Ralph 124C41+ baslikli bir roman1
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makaleler halinde yayimlamaya baslar. Gernsback, 1908 yilinda kurdugu Modern
Electrics dergisinde bilimin harikalar1 olarak adlandirdigi makaleleri yayimlamaya
girisir. Makaleleriyle bilim ve teknikteki gelismeler dogrultusunda ve kurgu
yolunu kullanarak gelecekle ilgili varsayimlarda bulunmus ve insanlig1 nasil bir
gelecegin bekledigi yolunda dngoriilerde bulunmaya baslamistir. 1924°te
Sciencefiction adl1 bir dergi kurdugunu duyuran Gernsback, her ne kadar bilim
kurgu kelimesinin dogmasina vesile olsa da bu kelimeyle kendinden 6nce var olan
bir tiirii tarif etmis ve dergi Jules Verne, H. G. Wells gibi isimlerin say1siz yazisini
yayimlamaya baglamistir (7-8). Baudau, kavramin ortaya ¢ikisina degindikten
sonra bilim kurgunun hedeflerinden biri olarak her iki yoniiyle, yani gecmis ve
gelecekle birlikte “zaman™1 ele alisina isaret ederek cesitli 6rnekler verir: H. G.
Wells bir zaman makinesi ile zamanda yolculuk temasini kurgularken Eugéne
Mouton, belli kosullarda ge¢cmisteki olaylar1 gérmeyi saglayan bir aleti,
“historioscope™u tasarlamistir (1883). Maurice Renard, “luminité” adli, kimi
geemis anlar1 yeniden canlandiran bir siv1 icat etmistir. Regis Messac’in
Bogulanlar Kenti adli romaninda gelecekten kesitler gormeyi saglayan bir
“chronoscope” yapilmistir (88). Bu eserlerde de goriildiigii tizere bilim kurgu
romanlarinda karakterler gelecege veya gegmise yolculuk yapabilir ve okura
“yasanmasi olas1 gelecek veya ge¢cmis senaryolar1” sunulabilir. Hatta Baudau’nun
aktardigina gore, bilim kurguda “eger olsaydi ne olurdu?”” sorusuna da yanit
aranabilmektedir. Bu, “iikroni” olarak tanimlanmaktadir. Charles Renouvier
tarafindan 1876 yilinda ortaya atilan “iikroni” yazarin, tarihi bizim bildigimizin
disinda bir yone saptirdigt ve yeni sonuglar yarattigi bir eseri anlatmaktadir.
Ornegin, Louis Geoffroy, alt baslig1 “Diinyanin Fethinin ve Evrensel Monarsinin

Oykiisii” olan Sahte (1841) adli romaninda, Napoléon’un Berezina bozgununu
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Ongordigiinii ve tim Avrupa’yi fethettigini hayal ederek boyle bir kurgu
yaratmistir (93). Bu 6rnekleri genel bir ¢cercevede degerlendirdigimizde bilim
kurgunun —iitopyadan farkli olarak— ger¢ek zamanin disinda bir kurgusu olsa bile
gercek zamana dair dolayli ya da dolaysiz géndermeler yaptigi ve iletisini bu
sekilde sundugu goriilmektedir.

Buradan yola ¢ikilarak Osmanli edebiyatinda Riiyada Terakki ve
Medeniyet-i Islamiyye-i Rii'yet, Tarih-i Istikbal, “Riseni’nin Riiyas1”, “Camlar
Altinda Musahabe” gibi metinler iizerinden gotiiriilmeye calisilan titopya
tartismasinin problemli oldugunu ifade etmek gerekmektedir. Clinkii s6z konusu
metinlerin 6zellikle titopya kavramiyla karsilanmaya ¢alisildigt durumlarda
kavramin i¢inin bosaltildigi goriilmektedir. Thomas More’un (1478-1535) var
olmayan bir kurgusal adadaki insanlarin yasam bi¢imlerini anlatarak, déneminin
Ingiltere’sine bir elestiri getirdigi Utopya (1516) adl eserinde kavramsallastirdig1
“litopya”, kelime anlamiyla hem olmayan bir yeri hem de mutlu olunan bir yeri
anlatir. Bu siirecin 6nemli 6zelliklerinden biri de “kapanma” ve diinyevi olan her
seyden uzaklasmadir. Akin Seving’in, “Utopyalar Uzerine Diisiinmek” adl1
makalesinde belirttigi gibi iitopyalar, “bulunduklar1 yeri ve zaman1 asan yapitlar”
olup “cevresine kapali ve diinyayla ilgisi olmayan kurgular’dir (29). Ancak
“Osmanli iitopyalar1” lizerine yapilmig arastirmalarda ele alinan metinlerde —
Hiiseyin Cahit Yal¢in’in 1ss1z bir adadaki komiinal yasam tarzinin anlatildigi
Hayat-1 Muhayyel (1898) adl1 eseri disinda— mekan olarak diinyaya ait yerler,
genellikle de Istanbul secilmektedir. Metinlerde iitopyanin bir 6zelligi olan mevcut
diizene kars1 bir memnuniyetsizlik durumu goériilmekle birlikte bu durum bilim ve
teknoloji ile asilmaktadir veya memnuniyetsizligin kaynag: bilim ve teknolojidir.

Burada dikkati ¢eken nokta tarihsel olarak var olan mekanlarin donistiiriilerek
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yeniden kurgulanmasi ve bu kurguda bilim ve teknolojinin basat olmasidir. Bu
acidan bakildiginda Osmanli edebiyatinda “iitopya” olarak anilan metinlerin bilim
kurgu tiirtine daha yakin oldugu sdylenebilir. Ancak Tanzimat sonrasinda tiretilen
bu metinler hakkindaki tiir tartismasinin giiniimiiz kuramsal yaklasimlarinin digina
cikilarak yapilmasi, metinlerin iiretildikleri donemdeki tiir tartismasina deginilmesi
metinleri anlamlandirma bakimindan biiyiik onem tasimaktadir. Yayimlandiklari
donemin edebiyat anlayis1 dolayiminda s6z konusu metinlerin nasil
konumlandirildiklari, hangi sahalarda kendilerine yer edindikleri simdiye kadar ele
alinmamuis bir konudur. Bu baglamda 19. ylizy1l sonlarinda Osmanli aydinlari
tarafindan kavramsallastirilan ve donemin edebiyat tartismalarinda Jules Verne’le
birlikte anilan bir tiir olan “fenni edebiyat” konumuzu aydinlatma yoniinde birincil

konumdadir.

2. Osmanh Edebiyatinda Jules Verne Etkileri ve Fennilik

19. yiizy1l sonu ve 20. yiizy1l baginda Osmanli’da fenni eserlerin
degerlendirilmesine gegmeden once bilim kurgu tiirii ve bu tiiriin nemli bir
temsilcisi olan Jules Verne’e kisaca deginmek gerekmektedir. Bilim kurgunun ¢ok
cesitli iceriklerinin oldugunu ve tiirli bazi evrelere ayirmak gerektigini sdyleyen
Fredric Jameson’in, Utopya Denen Arzu’da yaptig1 tasnifte ilk siray1 “macera ya
da ‘uzay operas1’ alir. Tiiriin en dogrudan temsilcisi ise Jules Verne’dir. Modern
bilim kurgunun yaraticilarindan Verne’in karakterlerinde teknolojiye duyulan
hayranlik acik bir bigimde goriiliir. Verne’in romanlarindaki karakterler

teknolojiyi, uzaya, aya gitmek ya da diinyanin merkezine ulagmak gibi amaclar
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dogrultusunda kullanirlar. Romanlarin kurgularinda teknolojisizligin imkansizligi
vurgulanir. Teknoloji yazar i¢in incelemenin ve aragtirmanin aracidir. Bu egilimi
Unsal Oskay, “Bilim kurgu Toplumsal Gelismenin Teknolojik Yanini Anlamamizi
Saglar” adl1 yazisinda su sekilde agiklar: “Burjuva o sirada iktisadi hayata hakim
ama gorgii agisindan daha rafine olmus degil. Jules Verne, burjuvanin nasil sara
nobeti gecirir gibi kafay1 tabiati fethetmeye taktigini da anlatir” (12). Yani Verne
romanlarinda teknoloji iizerinden doneme, toplumun yapisina, iktisadi diizene
yonelik sosyal elestiri sunulmaktadir.

Bilim kurgu baglaminda Osmanli romani ele alindiginda Jules Verne’in
aydinlar iizerindeki etkisi belirgindir. O donemdeki literatiir incelendiginde bilim
kurgunun fenni roman olarak karsilandig1 goriilmektedir. Yani Osmanli
edebiyatinda fenni roman {izerinde Jameson’in bilim kurgu evrelerinden “Jules
Verne’in ‘macera ve uzay operast’nin”, bilim ve sosyal hicvin etkilerinin
goriildiigii sdylenebilir. Ozellikle 19. yiizyil sonu ve 20. yiizy1l basinda teknolojik
bakimdan Bati’y1 yakalamaya c¢alisan Osmanli’da topluma yon veren aktorler olan
aydinlarin, ileri toplumlarin iirettikleri bugiinii kendi yarinlari olarak diisleme
cabalar1 onlar1 zamanda yolculuk veya alternatif tarih yaratma gibi egilimlerle fen
ve seyahatlere dayanan roman tiirli yazmaya yoneltmistir. Dolayisiyla bu donemde
bazi aydinlarin bilimin eksende oldugu gelecek temayiilleri fenni eserlerinde
kendini gostermektedir.

Fenni edebiyat tiirii konusunda yapilmis tek aragtirma M. Fatih Andi’nin
“Fenni Roman” baglikl1 makalesidir. 19. asra gelindiginde, aydinlarin modern
diinyadan ithal ettikleri pozitivist diisiincenin bir yansimasi olarak fen kelimesinin
bir anlam degisikligine ugradigin1 sdyleyen Andi, Bat1 teknolojisinin, modern

bilimin kabul ettigi “bilimsel bilgi” karsiliginda kullanilmaya baslandigin1 ve bu
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devrede “terakki, miisavat, teceddiid, hiirriyet ve medeniyet gibi kavramlarla
birlikte fen kelimesi[nin] de Tiirk diisiince ve toplum hayatin[a] girdi[gini]” (11)
sOylemektedir. And1’ya goére fenni roman tanimai ise soyledir: “Konusunu fenni
olaylardan, kesif ve icatlardan alan, ileride olmasi tahayyiil edilen teknolojik
gelismelere yer veren, aya, gezegenlere, uzak kita ve denizlere yapilan heyecanh
seyahatlerden bahseden roman tiirii” (18).

O donemdeki okuma kiiltiiriiniin ve yabanci dillerden yapilan ¢evirilerin de
Osmanl1 aydinlarini fen igerikli romanlara yonelttigi goriilmektedir. Johann
Strauss, “Osmanli Imparatorlugu’nda Kimler, Neleri Okurdu? (19-20. Yiizyillar)”
adli makalesinde bu konuya egilerek “Bati edebiyatinin yayilmasi ve Osmanli okur
kitlesinin edebi zevkinin sekillenmesinde Osmanli Imparatorlugu’ndaki Fransiz
basininin yeri[nin] biiylik [oldugunu]” (5) soyler. “Bir Bat1 dili” olarak “Osmanli
Imparatorlugu’nda Fransizca yari resmi bir statii kazanmus[tir]” (5). Strauss,
Osmanli’da ¢ogunlukla Fransizcadan ¢eviri romanlarin tiim cemaatler arasinda
gercekten de genis ¢apta popiiler oldugunu sdylerken “Balzac, Dumas, Victor
Hugo, George Sand, Eugéne Sue gibi biiyiik romancilarin dikkate deger sayida
yapiti[nin]” (19) ¢evrildigine isaret eder. Strauss’a gore yayincilar ara sira,
yayimladiklari kitaplarin zararsiz oldugu hakkinda okurlarini aydinlatir. Bu
baglamda yazar, Jules Verne’in Mihran B. Arabaciyan tarafindan ¢evrilen 20.000
lieues sous les mers romaninin 6n sdziinii alintilamaktadir: *“ ‘Bu biiyiileyici
roman, uygunsuz ask hikayelerinden, kaba, korkun¢ ve igren¢ ihanet
sahnelerinden, insanin aklini, hayalini rahatsiz eden tiiyler lirpertici suglardan
arinmistir’ ve ‘iyi bir baba, evladinin bu kitab1 okumasina hi¢ diisiinmeden izin

verebilir’ ” (19).
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Arastirmalarda belirtilen bu popiilerlik Jules Verne ¢evirilerinin yapildigi
doneme bakildiginda daha iyi anlagilmaktadir. Jules Verne’in metinlerine eski
harfli Tiirk¢e matbu eserler listesinde, 6zellikle 1885-1895 yillar1 arasinda, siklikla
rastlanmaktadir. Asagidaki tabloda Osmanli’da Jules Verne gevirilerinin
yayimlandigi yillarin dokiimiinden Osmanli okurunun yazara gosterdigi ragbeti

gorebilmek miimkiindiir.

Cevirilerin Eser Adi — Cevirmen
Yayimlandigi
Yillar

Seksen Giinde Devr-i Alem. ¢.y. 1875.

1875-1885

Gabidan Haterasi Argadzner: (Ermeni Harfleriyle). Cev.
Hovhannes Khugasyan. 1877.

Kaptan Hatras in Seyahati, Kutb-i Simdliye Seyahat. Cev.
Ohannes Gokasyon. 1877. (Resimli)
Kaptan Hatras in Sergiizesti. (Ermeni Harfleriyle) Cev.

Karabet Y. Panosyan. 1885.

Merkez-i Arza Seyahat. Cev. Mehmed Emin. 1885.
(Resimli)

Bes Hafta Balon ile Seyahat. Cev. Mehmed Emin. 1888.
1886-1895 (Resimli)

Gizli Ada. Cev. Ahmed ihsan (Tokgdz). 1889.

Seksen Giinde Devr-i Alem. Cev. Ahmed Thsan (Tokgoz).
1889.

Bir Doktorun Riiyasit. Cev. Sarafen Lazyan. 1890.
(Resimli)
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Deniz Altinda 20.000 Fersah Seyahat. Cev. Ahmed fhsan
(Tokgoz). 1890. (Resimli)

Kaptan Gran’in Cocuklari. Cev. Ahmed Ihsan (Tokgoz).
1890. (Resimli)

Seyahat-i Fevkaldde, U¢ Rus ve fngiliz in Seyahati, Cenubi
Afrika’da. Cev. Selanikli Tevfik. 1890.

Seyahat-i Harikiilade, Kaptan Gran in Cocu]clarz,
Musavver Fenni Roman. Cev. Ahmed Ihsan

(Tokgoz). 1890.

Usg Rus ve U¢ Ingiliz Seyahati, Cenubi Afrika’da. Cev.
Selanikli Tevfik. 1890. (Resimli)

Cevv-i Havada Seyahat, Muzaffer Robur (Robur Le
Conquerant). Cev. Ahmed lhsan (Tokgoz). 1891.
(Resimli)

Cin’de Seyahat, Seyahat-1 Harikiildde. Cev. Ahmed fhsan
(Tokgoz). 1891. (Resimli)

Elmaspare. Cev. Selanikli Tevfik. 1891. (Resimli)

Iki Sene Mekteb Tatili. Cev. Ahmed Ihsan (Tokgoz). 1891.
(Resimli)

Kaptan Hatras in Sergiizesti, Musa\{ver Kutbi-i Simalt
Seyahatndmesi. Cev. Ahmed Thsan (Tokg6z),
Mazhar. 1891. (Resimli)

Mihver-i Arz. Cev. Ahmed Thsan (Tokgdz). 1891.

Siyah Hindistan, Yer Altinda Seyahat. Cev. Ahmed Thsan
(Tokgoz). 1891. (Resimli)

Sehr-i Seyyar Bir Deniz Yolcusunun Jurnali. Cev. Ali
Selahaddin. 1891.

Araba ile Devr-i Alem yahud Sezar Kaskabel. Cev. Ahmed
Ihsan (Tokgoz). 1892. (Resimli)

Hayal Icinde Hakikat Yahud Bin Sene Sonra Amerika’da
Bir Gazetecinin Derece-i Mesguliyeti. 1892.

Arzdan Kamere Seyahat. Cev. Mazhar. 1892. (Resimli)
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Serh-i Seyyar, Bir Deniz Yolcusunun Jurnali, Seyahat-i
Harikillade. Cev. Ali Selahaddin. 1892.

Yer Altinda Seyahat. Cev. Ahmed Ihsan (Tokgdz). 1892.

20000 Fersah Denizler Altinda, 20.000 Lyo Cri Dag
(Ermeni harfleriyle). Cev. M. B. Arabaciyan. 1892.

80 Giinde Devri Alem, 80 Or Askharhi Surci (Ermeni
harfleriyle). Cev. M. B. Arabaciyan.
1893.

Balonda Facia. Cev. Ismail Hakk1. 1893.

Gizli Ada, Khorhrtavor Ggdzi (Ermeni harfleriyle). Cev.
M. B. Arabaciyan. 1893.

1896-1905

Seksen Giinde Devr-i Alem. Cev. Ahmed Thsan (Tokgéz).
1896.

Collerde. Cev. Sabah Gazetesi Tahrir Heyeti. 1902.
(Resimli)

Musavver ve Harikiilade Seyahat. ¢.y. 1902.

Seyahat-i Harikiilade, Spenser Adasi, Musavver Fenni
Roman. Cev. Ahmed Thsan (Tokgoz). 1902.

Sipenser Adasi. Cev. Ahmed Ihsan (Tokgdz). 1902.
(Resimli)

Sansellor, Bir Yelkeﬁ Gemisi Yolcusunun Defter-i Hdatirdat.
Cev. Ahmed lhsan (Tokg6z). 1902.

Antil Adalari’na Seyahat. Cev. Ahmed Thsan (Tokgdz).
1903. (Resimli)

Kaptan Jipson. Cev. Ahmed Rasim. 1903.

Buzlar Arasinda Bir Kig. Cev. Faik Sabri (Duran). 1904.
(Resimli)

Deniz Feneri. Cev. Mustafa Refik. 1905.
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Altin Volkani. Cev. Ali Resad. 1908.
1906-1915
On Bes Yasinda Bir Kaptan. Cev. Faik Sabri (Duran).
1900.
(Resimli)
Kuyruklu Yildiz yahud Alem-i Semsde Seyahat. Cev. M.
Siinbiili. (Resimli)
Inat¢i Kahraman Aga. Cev. Mahmud Kenan. Istanbul:
Kitabcr Arakel Matbaasi, 1915. (Resimli)
1916-1927 Ay’a Seyahat. Cev. Resimli Ay Matbaasi Tiirk Limited
Sirketi. 1927.

Tabloda da goriildiigii tizere ahlaka uygun bulunan ve faydali taraflari
vurgulanan {islubuyla Jules Verne’in eserlerinin fenni roman ibaresi ile birlikte
cevrildigi goriilmektedir. Verne, Osmanlt aydinlarinin fenni roman olarak
adlandirdiklar tiirii agiklamak icin 6zellikle bagvurduklari bir isimdir. Ornegin
Celal Nuri, “istikbali kesfetmek isteyen, Jules Verne’in fenni masallarin
oku[dugunu]” (Bazi Hatiralar 8) sdyler ki Jules Verne etkisinin yazarin yapitlarina
da yansidig1 sOylenebilir. Nitekim Celal Nuri’nin “Latife-1 Edebiyye” adli
metninde 152. yiizyilda teknolojiyle kusanmis diinyada gecen bir seyahati
anlatmasi boylesi bir etkilesime isaret etmektedir. Burada dikkat ¢eken diger bir
konu ise denizalti, uzay yolculugu, oksijen tiipii gibi kendi zamaninda olmayan
bir¢ok seyi ongoren Jules Verne’in Bati’da bilim kurgu yazari olarak
konumlandirilirken Osmanli’da fenni masal yazari olarak anilmasidir. Bu durum

donemin edebiyat tarihi ¢alismalarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Fenni roman”, kavram olarak Osmanli Edebiyati Numuneleri’nde (1894)
de goriiliir. “Bu gibi eserler hakayik-1 fenniyyeyi hikaye stiretinde tasvir
ettiklerinden tath tatli okunur” (180) diyen Mehmet Celal, bu ¢alismasinda fenni
roman tiiriine o donem sadece Osmanli’da oldukg¢a popiiler olan Jules Verne’i
koymakta, Osmanli’da yazilmis bilimi 6ne ¢ikaran anlatilara de§inmemektedir.

Konuya temas eden yazarlardan biri olan Ahmet Mithat ise “Roman ve
Romancilik Hakkinda Miitdlaamiz” adl1 yazisinda hayal ve hayali olanla iiretilen
bir gergekeiligi savunmakta ve bu nedenle Jules Verne’in Emile Zola’dan iistiin
oldugunu sdylemektedir. Fen ve seyahatlere dayanan roman tiiriinii gercekei
roman olarak degerlendirdigi 6rneklerin arasinda saymakta ve bu tiirlin temsilcisi
olarak da Jules Verne’i gostermektedir (13). Murat Cankara, “Ahmet Mithat
Efendi ve Besir Fuat’a Gore Gergekgilik baslikli yayimlanmamus yiiksek lisans
tezinde Ahmet Mithat’in romancinin tipki bilim hakkinda bilgi sahibi olmas1
gerektigi gibi yasamin tiim alanlarinda da “vukuf-1 tam” sahibi olmas1 gerektigi
goriislinii aktarir. Cankara, ayni y1l i¢inde yayimlanan “Roman ve Romancilik
Hakkinda Miitalaamiz” ile Ahbar-: Asara Tamim-i Enzar disinda bu konuya
deginmemesinin Ahmet Mithat’in polisiye romanlar1 ve Jules Verne’in
romanlarini neden gergek¢i olarak degerlendirdiginin anlasilmasina engel
olusturdugunu sdylemektedir (64). Ancak Ahmet Mithat’in bu diisiincelerinden
hareketle yazarin “fenni roman1” gercekgi tiir iginde degerlendirmesini, ger¢ek
disini, kabul gérmedigi bir donemde mesrulastirmaya ¢alismasina baglayabiliriz.
Ayrica Cankara’nin ele almadigi bir metin olan Fenni Bir Roman Yahut Amerika
Doktorlart adli eserindeki “Mukaddime Makaminda Iki S6z” boliimiinde Ahmet

Mithat’in fenni romana yaklagimi daha da netlik kazanir. Yazar 6ncelikle,
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doneminin bazi1 aydinlarinin Bat1 edebiyatina bakislarindaki probleme dikkat

¢ekmektedir:
Edebiyatimizin nail olmakta bulundugu tadilat miinasebetiyle
meydana ¢ikan tiirlii tiirlii miinazarat ve miicadelatin en tuhafi es’ar-
1 fenniyeye dair olani idi. Matb(iat-1 yevmiyyeyi miitalaa ile
tevaggul eden kari’lerimiz pek ala tahattur ederler ki siir denilen
seyi miinhasiran mey-perestlige ve mahbib-dostluga ait bir zarafet-i
keriheden kurtarmak isteyenler, Avrupa ediblerinin hakiméane ve
miitefenninane siirlerinden 6rnek alinmasini tavsiye etmis idiler de,
bazi kec-fehmén bundan maksat riyaziyat gibi, tabiiyat gibi fiininun
nazmen ifade ve edasidir zannina diigerek, o surette gayet giiliing
seyler yazmaya baslamiglardi. (3)

Ahmet Mithat, Avrupa’da bilimdeki ilerlemenin romana yansimasi ve
bilimsel verilere dayali fenni romanin teknigindeki geligsmislik konusundaki
diisiincelerini soyle ifade etmektedir: “Edebiyatin fenni olmasindan maksat,
hayalat-1 edibanenin fiinlin-1 meshiire nokta-i nazarindan edilecek ihtisasat tizerine
tasviri demek olacagini elbette biz dahi anlayacak isek de terakkiyat-1
fenniyyemizin heniiz pek mukaddematinda bulundugumuzdan, bunun i¢in daha
biraz zaman miirQiru 1dzim gelecektir” (3). Mithat, Osmanli’da fenni romanin
gelisememesini Osmanli’nin Avrupa yanindaki geri kalmisligina baglamaktadir.
Ayrica yazarin bu sozlerinden bilimdeki gelismelerle roman tiiriindeki,
teknigindeki gelismeler arasinda bir paralellik kurdugu goriilmektedir.

Biitiin bu bilgiler ve degerlendirmeler sonrasinda ¢alismamiz i¢in 6nem
tagiyan soru ise aydinlarin Bat1 ile kurduklari iliski ¢ercevesinde eserlerindeki

bilim ve teknolojinin neye hizmet ettigi ve eserlerin hangi tiir i¢ine dahil
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edilecegidir. Ozellikle calismamizda ele aldigimiz Ahmet Mithat’in Fenni Bir
Roman Yahut Amerika Doktorlar: (1888), Molla Davudzade Mustafa Nazim’in
Riiyada Terakki ve Medeniyet-i Islamiyye-i Rii’'vet (1913), Celal Nuri Ileri’nin
Tarih-i Istikbal (1913), Hasan Raiseni (Barkin)’1n, “Riiseni’nin Riiyasi—
Miisliimanlarin ‘Megali Ideas1” Gaye-i Hayaliyesi” (1914) gibi metinlerin
“Miindericat” boliimlerinde gecen “Esas1 flinun iizerine miibteni bir hikayedir”,
“Fenni bir roman”, “Fen, sanat, ticaret ve ziraat —usul, kavaid, tertip, gorgi—
ahlak, adap ve hiisn ii rabita —muhéakemat, miinakasat ve muvazenet— her
ilimden, her fenden ala kadri’l-kifaye bahis eglenceli, istifadeli bir kitaptir” gibi
ifadelerle fenni igeriklerin ortaya koyuldugu eserlerin tiirlerini belirlemede bilim
ve teknolojinin 6nemine isaret edilmektedir. Gergeklestirilecek “yarin”da ileri
teknolojiye sahip olan toplumlardaki uygulamalar 6diin¢ alinmaktadir, ancak fen
ve edebiyata dayanan romanlarin zemininde sunulan ideoloji ¢esitlidir. Clinkii bu
metinlerde amag, ideal toplum, yani Islam medeniyeti veya baska alternatif
diizenler olabilirken, arag, bilim ve teknolojidir. Dolayisiyla hem “yenilesme
donemi Osmanli aydini”nin i¢indeki ¢ogullugu ortaya koymak hem de bu konuda
edebi metinler iireten Osmanli aydinlarinin bilime ve Batili ideolojilere

yonelislerindeki ayrismay1 saptamak biiylik 6nem tagimaktadir.

3. Kriz Donemlerinin Edebi Sahaya Yansimalari

“Car Narratives: A Subgenre in Turkish Novel Writing” (Araba Anlatilari:

Tiirk¢e Roman Yaziminda Bir Alt Tiir) adli makalesinde Jale Parla, Tiirk

edebiyatinda bir alt tiir olarak tanimladig araba anlatilarin1 makine imgesi ile

38



birlikte agimlamaktadir. Arabanin yan1 sira Anadolu’da otobiis, tren, traktor gibi
tagima araglarinin “makina” ile karsilandigini ve “makina”nin Tiirk
modernlesmesinde 6nemli bir yere sahip oldugunu sdyleyen Parla, tespitini Tiirkce
edebiyat metinleri lizerinden verdigi 6rneklerle temellendirmektedir. Yazara gore
Batililasma ve modernlesmenin nesnesi olarak farkli romancilar tarafindan olay
orglisiine yerlestirilen araba, Tiirkge romanin farkli donemlerini yansitmaktadir.
(534). Yazar, bu tiirtin ilk 6rnegi olarak Recaizade Mahmut Ekrem’in 1898 tarihli
Araba Sevdasi adli romanini 6rnek gosterir. Endiistriyellesmeyle birlikte glindelik
hayata tagitlarin dahil olmasinin sonrasinda sanayi makinelerinin kullanilmaya
basladigini s6yleyen yazar, arabalarin fabrikalarin kurulmasindan 6nce giindelik
yasama girdigini belirtir (548).

Bu durum Osmanli’da endiistrilesmenin erken donem sonuglarindan biridir.
Boylelikle makineler, tasitlar, 6zellikle “araba” gibi unsurlarin edebi metinlerde
kendine 6nemli bir yer edinmesine yol a¢ilmistir. Ancak Tanzimat donemi ve
sonrasinda makineleri ve “araba” imgesini yorumlayan, Recaizade Mahmut
Ekrem’den sonra Nazim Hikmet’in “Makinalagsmak Istiyorum” adli siirine, Talip
Apaydin’in Sar: Traktér, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii
veya Adalet Agaoglu’nun Fikrimin Ince Giilii gibi romanlarina referans veren Jale
Parla ¢caligmasinda Osmanli’da makineleri 6ne ¢ikaran, 6zellikle tasima araglari ile
modernlesme arasinda bag kuran fenni metinlerden s6z etmemektedir. Nitekim
Tanzimat doneminde Osmanli reform hareketlerinin 6nemli dinamiklerinden biri
olan teknolojinin, tagitlar ve makinelerin edebiyattaki goriintiisii de 19. ylizy1l
sonunda fenni meselelerin agirlik kazanmasiyla oldukca degismistir. Araba
Sevdasi ile Batili bir tiir olan romanla asir1 Batililagmanin parodisi verilirken

calismamizda ele aldigimiz 1888-1927 yillarinda yayimlanan anlatilarda
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endiistrilesmenin faydalarinin ya da zararlarinin, somiirgeciligin tartisildigi
goriilmektedir. Kisacasi yeni konular ve yeni icerikler yeni tiirlerin ortaya
¢ikmasina neden olmus, Batililasmanin gostergelerinden biri olan liiks tiiketim
esyalarindan biri olan arabalarin yerini tayyareler ya da robotlar almistir. Asagida
“fenni ve edebi musavver Osmanli ceridesi” ifadeleriyle kendini tanitan, 1891
tarinli Resimli Gazete’de yer alan hem otomobil, hem balon hem de “suni kus”

olarak adlandirilan tayyarenin giindelik hayata karistigin1 gsteren bir resimde

makinelesmeye yonelik ilgi gozler oniine serilmektedir.
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Tezde ele aldigimiz Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii 'yet’te,
Tarih-i Istikbal’de, “Camlar Altinda Musahabe”de veya “Riiseni’nin Riiyas1”nda
okurun karsisina siklikla ¢ikarilan tayyare imgesinin de bdyle bir ilginin sonucu
oldugu sodylenebilir. Teknolojinin basat oldugu bu metinlerde medeniyetin
gelecekte alacagi hal lizerine odaklanilmistir. Eserlerdeki bu ortak izlek o donemde
endiistrilesmenin sosyal ve ekonomik boyutlarina yansimistir.

Osmanl1 imparatorlugu’nun Batili devletler karsisinda rekabetci giiciiniin
zayifligi, teknolojinin sadece askeri alanda degil sanayi alaninda da kullanilmasi
gerektigi goriisiinii dogurmustur. Osmanli’nin sanayilesmeye yonelik adimi ise
toplumun kapitalistlesmesini beraberinde getirmistir. Sanayinin zanaatin yerini
almasina neden olan bu siire¢ sanayi is¢ileri sinifinin olusmasina zemin
hazirlamistir. Nitekim 17. ylizyildan itibaren kapitalizmin etki alanina girdigini ve
Osmanli imparatorlugu lonca teskilatnin darbe yemeye basladigimi dile getiren
Yiiksel Akkaya, “Tiirkiye’de Is¢i Sinifi ve Sendikacilik-1" baslikli makalesinde
18. yiizyilin ikinci yarisina dogru miilksiizlesmis, liretim araglarindan kopmus
is¢ilerden bahsetmektedir. Ancak endiistrilesmeyle birlikte is¢i sinifinin profili de
degismistir. Akkaya, 19. yilizyilin ortalarina dogru 6zellikle ordunun ve sarayin
ihtiyaglarini karsilamak i¢in kurulan fabrikalarin sanayi i¢inde 6nemli bir yer
tutmaya basladigini ve bu durumun “modern anlamda sanayi is¢isinin olusumuna
olanak sagla[digini]” dile getirmektedir (133). Yazarin belirttigine gore yabanci
sermaye limanlar, demiryollari, madenler ve ticari tarim {riinleri alanlarinin yan
sira kamu hizmeti goren alanlara da yatirim yaparak, bir yandan modern is¢i
siifinin olugum siirecini hizlandirmis, 6te yandan nicel olarak calisanlarin sayisini
arttirmistir (133). Kisacas1t Osmanli’da fen bakimindan tasarlanan kalkinma ile

kapitalizmin gelisminin ve sanayi is¢i sinifinin olusumunun arasinda bir paralellik
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oldugu goriilmektedir. Osmanli’daki bu endiistriyel faaliyetin olumlu ve olumsuz
yonleri ise fenni eserlerde islenmis bir imge olmustur.

Bunlara ek olarak edebi anlatilarda fenni agidan gergeklesen tiirlesmenin
nedenleri arasinda Osmanli’nin i¢inde bulundugu siyasi stirecin 6nemli bir yeri
oldugu belirtilmelidir. 1877-78 Osmanli-Rus Savasi, Osmanli’nin bagimsizlik ve
toprak biitiinliigiinii koruma politikasina bir darbe niteligindedir. Fahir Armaoglu,
1914-1995 yillar1 arasinda uluslararasi alandaki diplomatik ve siyasal gelismeleri
genel bir ¢cergevede sundugu 20 'inci Yiizyil Siyasi Tarihi adli ¢galigmasinin
“19’uncu Yiizyillda Osmanli Imparatorlugu” baslikli béliimiinde Fransiz
Ihtilali’nin etkileri ile Osmanli’da gii¢ kazanan milli bagimsizlik hareketleriyle
azinliklarin imparatorluktan koptuklarini ifade etmektedir. Savaslarda yenilgiler
alan Osmanli i¢in 19. yiizyil artik ¢okiis dénemidir. Imparatorluk 1911-1912°de
Italya ile Trablusgarp Savasi’ni, 1912-1913’te dort Balkan devletiyle (Sirbistan,
Karadag, Bulgaristan, Yunanistan) Balkan Savaslari’n1 yapmis ve arkasindan
1914-1918 yillar1 arasinda. I. Diinya Savasi’na girmistir. I. Diinya Savasi’nda
Kafkaslar, Irak, Kanal Cephesi ve Canakkale olmak iizere dort cephede
savasilmistir (99). Savaslarin ¢calismamizda ele aldigimiz metinlerin cogunda
onemli bir etkisi vardir.

Ornegin 1913 tarihinde yayrmlanan Molla Davudzade Mustafa Nazim’in
Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii’yet’inde 19. yiizyi1lda Balkan
Harbi ile sarsilan Osmanli’nmn durumu anlatilir. “iki sene miitemadiyen devam
eden Italya ve Balkan muharebati{ndan]” bahsedilir (114). “Esasen asirlardan beri
Avrupalilarin ¢evire geldikleri dolab-1 tezvirat seyyiesi olarak Osmanlilar
ezhercihet kaybede ede pek zayif diismiis olduklarindan son Balkan muharebesinin

boyle bir maglubiyetle neticelenecegi zaten pek bedihiymis” (105) sozleriyle

42



savagin halk tizerinde dogurdugu umutsuzluk yansitilir. Osmanli’nin zayiflig
“Dort Balkan hiikimeti hep birden {izerimize canavarcasina hiicum ederek bizi
maglup, perisan etmisti” seklindeki ifadelerle vurgulanir (113). Ancak eserde 19.
yiizyilda siyasi ve ekonomik agidan zor kosullar igerisinde olan Osmanli’nin, 23.
yiizyildaki hali kurgulanarak kalkinmis olan devletin durumuna fen ve teknolojinin
egemen oldugu ¢oziimler getirilmistir. Teknolojiye sahip miireffeh Osmanli
portresinde Balkan Savasi’nin umutsuzlugu 23. yiizyillda umuda doniistiirilmiistiir.
Benzer bir umutsuzluk Celal Nuri’nin 1912 tarihli “Latife-1 Edebiyye”sinde
goriilmektedir. Eserde gelecege yolculuk eden anlatici “Umimen politika
hastaligiyla musabiz” diyerek “O giinlerde Fransua Jozef’in vefatiyla
Avusturya’nin alacagi vaziyeti diistin[diigiinii]” ifade eder (5) ama 23. yiizyilda
devletlerin ortadan kalktigin1 6grenir. Burada Avusturya-Macaristan imparatoruna
verilen referans anlamlidir. “1914-1918 Osmanli Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu Iliskileri” baslikli yayrmlanmamus yiiksek lisans tezinde Hasan
Keskin, Avusturya-Macaristan’in 1908’de Bosna-Hersek’i egemenligi altina
almasinin, Trablusgarp ve Balkan Savaslari’ndaki pasif tutumunun I. Diinya
Savas1 oncesi Osmanli Devleti ile Avusturya-Macaristan arasinda mesafe
yarattigini belirtmektedir. Celal Nuri’nin eserinde de bu iliskiler anilmaktadir.
Yani Tarih-i Istikbal’de yer alan “Latife-i Edebiyye”nin alt metninde yine
Osmanli’nin siyasi iliskilerinin, savaslarin sonuglarinin bulundugu, imgelerle
devletin o giinkii ve gelecekteki haline isaret edildigi goriilmektedir. Ancak eserde
—Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii'yet’in aksine — asir1
teknolojilesmenin doguracagi sonuglar elestirel bir diizlemde sunulmaktadir.

Kriz donemlerinin edebiyata yansimalar1 konusunda 6rnekler gogaltilabilir.
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Yahya Kemal’in 1913 yilinda yayimladigi “Camlar Altinda Musahabe”sinde I1.
Abdiilhamit’in tahttan indirilmesinden bahsedilir. Anlaticinin zaman makinesiyle
gittigi gelecegin Istanbul’unda teknolojik gelisme en iist diizeydedir.

Siyasi tarihteki bunalimlarin edebi metinlere tasinmasi konusunda bir diger
baglanti Hasan Riiseni Barkin’in “Riseni’nin Riiyasi—Miisliimanlarin ‘Megali
Ideas1” Gaye-i Hayaliyesi” (1914) adli metnidir. Eserde bir asir sonra Hindistan,
Endonezya gibi iilkelere yolculuk eden anlaticiya “Harb-1 Ummi’yi miiteakib
vatanimiza bir geng Tiirk gel[digi], yiiksek bir yere ¢ik[t1g1] ve ‘Miisliimanlar
uyaniniz [...] diye bagirmaya basla[dig1]” anlatilir (37). Geng Tiirk’lin sayesinde
bu tilkeler somiirgelikten kurtulup teknolojik gili¢ kazanmaislar, zenginlesmislerdir.
Nitekim buradaki Miisliimanlara ¢agrida bulunan geng Tiirk ile II. Mesrutiyet
sonrast Abdiilhamit yonetimine ve istibdat diizenine kars1 tavir alan Jon Tiirk
hareketi arasinda kurulmaya calisilan baglant1 aciktir.

Abdiilhak Hamid’in 1925 yilinda kaleme aldig1 “Arziler”i, Viyana’dayken
Istiklal Savasi’nin gergeklestigi yillarda, savasin tesiri altinda yazdigini
hatiralarindan 6grenebilmek miimkiindiir (4bdiilhak Hamid’in Hatiralar: 422).
Makinelesmeyle insani 6zelliklerin yitirilmesinin anlatildig1 eserde Osmanli
Devleti’ne kars1 ingilizlerin destegiyle ayaklanan, imparatorluk 1. Diinya Savasi’na
girince bagimsizligini ilan eden Araplardan bahsedilmektedir (304). Yine karamsar
bir tablo olarak Refik Halid’in “Hiilya Bu Ya...” (1921) adli eseri telaffuz
edilebilir. Parodi ve yerginin bir arada oldugu anlatida ge¢gmisle olan biitiin
baglarin kopmasindan duyulan endise, Kuva-yi Milliye hareketine kars1 tutum
kurgulanan sehirde (Ankara) her seyin makinelesmesi, insanin insanligini

kaybetmesi seklinde verilmektedir.

44



Fen ve teknolojiye kars1 farkli yaklagimlar sunsalar da degindigimiz
anlatilardaki ortak nokta eserlerin iginde iiretildikleri donemin siyasi kosullari ile
kurduklar gii¢lii baglantilardir. Savaslar edebi metinlerin kurgularina imgesel
diizlemde dahil edilmis ve teknolojinin sahiplenilmesi ile ¢oziim tiretilmeye
calisilmistir. Ancak bu durum biitiin fenni metinler i¢in gecerli degildir. Metinlerin
bazilarinda endiistrilesme ve makinelesmenin elestirilmesi, Avrupa’nin ve
Amerika’nin emperyalist faaliyetlerine kars1 ¢ikis da s6z konusudur. Bu noktada
fenni anlatilar1 metin merkezli olarak degerlendirmek anlatilarin arasindaki

ayrigsmayi ortaya koyabilmek agisindan olduk¢a dnemlidir.
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BIiRINCIi BOLUM

MODERNLESMENIN ALEGORISi OLARAK FENN{

ANLATILAR

A. Fenni Anlatilarda Amerika Imgesi

Ozellikle 19. yiizy1lda Osmanl1 aydimlarmin Garplilasma tartismalarinda
merkeze alinan “Avrupa”nin disinda “Amerika’y1 da kesfetmeye, iilkenin sosyal,
hukuki ve ekonomik diizenini takip etmeye ¢alistiklart gériilmektedir. Aydinlarin
fikir, sanat ve ilimdeki ilerleyisleri baglaminda Garp medeniyeti sahasi i¢erisinde
andiklar1 Ingiltere, Fransa, Italya, Almanya gibi iilkelere, 18. yiizyilin sonunda
bagimsizlik bildirgesiyle diinya siyasetini biiyiik ol¢iide etkileyen Amerika
Birlesik Devletleri de dahil olmustur. Bu baglamda Tiirk istiklal miicadelesini
Amerika’daki bagimsizlik miicadelesi sirasindaki “hiir ruh”una benzeten Halide
Edip Adwvar, Tiirkiye 'de Sark-Garp ve Amerikan Tesirleri’nde yer alan “Amerika
ve Biz” baslikli denemesinde ‘“Amerikan tesirleri aramizda, otekilere nispeten

yenidir” (273) demektedir. Yani yazar, Osmanli i¢in Amerika’nin modernlik
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etrafinda model alinmasinin ya da elestirilmesinin Avrupa’ya nazaran daha sonra
olduguna dikkat ¢cekmektedir.

Avrupa’da 19. ylizyilda hiz kazanan, makinelesmis endiistriye yonelise
neden olan Sanayi Devrimi’nin ve kapitalizmin artan etkilerinin gorildiigii
ABD’yi model alan Halide Edip, s6z konusu denemesinde sanayi sahasinda
“Amerikan miitehassislar1 ve yollar1 dikkate alinmak sartiyla [...] sanayilesmemizi
ayarlayabiliriz” (311) der. Ona gore Tiirkiye’de “ziraat ve sanayi ister istemez
makinelesmeye mecburdur. Ve bunu yaparken Sark vilayetlerimizde, Amerikan
ihtisasina dayanan merkezler viicuda getirmek ¢ok faydali oldugu gibi, elzemdir
de” (310). Ancak Adivar, asir1 sanayilesme konusunda tedirgindir. Amerika’nin
sanayisini model alirken kapitalizme kars1 ihtiyathi davrandigi Amerikal1 egitimci
ve akademisyen Robert Maynard Hutchins’den (1899-1977) aktardig:
diisiincelerde goriilmektedir: “Otomatik ¢alisan makinelerin ¢ogalmast, yirmi bes
yil, en fazla elli y1l sonra belki biitiin fabrikalar1 kendi basina isler bir hale
sokacaktir” (309). Bu durum ise yazarin bakis agisina gére diisiinme kabiliyetini
korelten, kitle kiiltiiriinii ihmal eden bir sisteme isaret etmektedir. Burada Halide
Edip’in ilim, sanayi ve makinelesme, kapitalizm arasindaki kuvvetli baglar
birbirinden ayrigtirmaya ¢alistig1 goriilmektedir. Tanzimat déneminden beri
stiregelen, medenilesme diislincesinde “faydali olan1 almak, zararli olan1 disarida
birakmak” diistincesi Halide Edip’in Amerika hakkindaki diisiincelerinde de
karsiligin1 bulur. Ustelik yazarin Amerika sanayi giiciine yonelik degerlendirmeleri
de ilgingtir. Yazar, diisiincenin gelisimi ve yayilmasindaki rolii iklime baglayan
baz1 Amerikali aydinlarin goriislerini olumlar ve denemesinde “Amerika’da iklim
kurudur. Ondan dolayi, daha fazla teknik ve sanayii inkisafta Amerikalilar basta

gelir, hatta biiylik mucitleri dahi umumiyetle bu sahadadir” (306) ifadelerini
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kullanir. Dolayisiyla sanayilesmeyi kapitalizmin etkilerinden soyutlayan ve
sanayinin gelisimini iklime baglayan bu yorumlardan yola ¢ikarak Halide Edip’in
Amerika kavrayisinin siirli ve romantik oldugu sdylenebilir.

Benzer yaklasimlarin daha erken 6rneklerini Nur Giirani-Arslan’in Tiirk
Edebiyatinda Amerika ve Amerikalilar adli ¢alismasinda buluruz (Burada yazarin,
kitabinin 19. ylizyilda ve II. Mesrutiyet doneminde Tiirk edebiyatinda Amerika
imgesini taradig1 boliimlerinde ¢alismamizda ele aldigimiz Ahmet Mithat’in Fenni
Bir Roman Yahut Amerika Doktorlar: adl1 eseri disinda Amerika imgesini isleyen
Hasan Riseni Barkin’in “Riiseni’nin Riiyasi—Miisliimanlarin ‘Megali ideasr’
Gaye-i Hayaliyesi”, Refik Halid Karay’in “Hiilya Bu Ya...” adl1 eserlerine
deginmedigini belirtmek gerekmektedir). Glirani-Arslan, kitabinin “Amerika’dan
Bahseden Ilk Eserler ve Makaleler” baslikli boliimiinde “Ziya Pasa’nin ‘Hatirat’
baslig1 altinda Tanzimat’in tenkidini yaptig1 bir dizi makalenin birinde Amerika’y1
umut iilkesi olarak zikret[tigini]” belirtir. 1869°daki makalesinde Ziya Paga,
Fransa, Ingiltere, Almanya gibi sanayide ileri gitmis iilkelerin insan giiciine daha
az ihtiya¢ gostermeye baslamalar: yiliziinden issiz kalanlarin ekmeklerini
kazanmak i¢cin Amerika’ya ve diger Batili iilkelere gittiklerini soyler (54). Giirani-
Arslan, bu baglamda “medeniyetsiz yasamak, ecelsiz 6lmek kabilindendir” diyen
Namik Kemal’e de referans verir. Namik Kemal’e gore. “[T]elgrafin icadina sirt
cevirip ‘yan odada olup biteni bilmeyen i¢in Amerika’da gegenleri 6grenmenin
Oonemi yoktur’ diyerek gaflete dismemek gerekir”. Namik Kemal, bu sorunun
¢ozlimiiniin egitim oldugunu ifade etmektedir: “Medeniyette ileri gitmis olan
Amerika’nin, Avrupa’nin bir¢ok yerinde halkin yilizde doksani en az din kitaplarin
ve bazi fen kitaplarin1 anlayacak kadar okuma yazma bilmektedirler. Hatta ana

dilleri disindaki bir lisan1 da konustuklar1 bir gergektir” (54).
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Namik Kemal’in aksine “Diinyanin en birinci milleti Ingilizlerdir” diyen
Sami Pasazade Sezai, “Amerika denilen cihan-1 cedide, hiirriyeti, her seyi Ingiliz
muhacirleri gotiirmiistiir” diyerek Ingiltere’nin Amerika karsisindaki
iistiinliigiinden bahseder. Riza Tevfik ise “Amerikanizm” adl1 makalesinde
Amerikanizm akiminin tehlikelerine dikkat ¢ceker ve tabiri “bir tarz-1 tasavvura, bir
tiirlil yasayis, elhasil ameli ve biisbiitiin ve yeni bir felsefe” seklinde agiklar. Riza
Tevtik’e gore bu akim Avrupalilara gore “bir tehlike-i ahlakiye ve medeniye”dir
(Aktaran Giirani-Arslan 57-58). Goriildiigii izere Amerika’nin sanayisi, ilmi,
egitimi hakkinda aydinlarin bakis acilar1 ¢esitlidir. Burada verilen 6rneklerden
yola ¢ikilarak Osmanli aydinlarinin Amerika’ya olumlu bir yaklasim sergiledikleri
yanligina da diismemek gerekmektedir. Ciinkii gelisen sanayisiyle, 1861-1865
yillar1 arasinda yasadigi i¢ savaslar sonrasinda boliinme tehlikesini atlatmasiyla
diinyada etkin bir gii¢ haline gelmeye baslayan, 19. yiizyil sonu ve erken 20.
yiizyil donemlerinde gelecege, fenne yonelik olarak kaleme alinan Osmanli edebi
anlatilarindaki Amerika imgesi hem olumlu hem de olumsuz olarak
cizilebilmektedir. Nitekim Ahmet Mithat’in Fenni Bir Roman Yahut Amerika
Doktorlari, Hasan Riseni Barkin’in “Riiseni’nin Rilyasi—-Miisliimanlarin ‘Megali
Ideas” Gaye-i Hayaliyesi”, Refik Halid Karay’in “Hiilya Bu Ya...” adli eserlerinde

Amerika imgesinin degisken bir nitelik tagidig1 gozlemlenmistir.

1- Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlar:

19. yiizy1l sonu ve erken 20. yiizyil Osmanli edebiyatinda Ahmet Mithat’in

eserleri fen, bilim, teknik gibi konularda zengin bir igerik sunmaktadir. Ozellikle
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romanlarda Avrupa veya Amerika’da kullanilan fen ve teknoloji ile Osmanli’daki
terakkinin karsilastirilmasina siklikla rastlanmaktadir. Ahmet Mithat’a gore
teknigin, “insanin tabiata galip gelmesi”, makinelerin ise “insanin maddeye hayat
kazandirmas1” demek oldugunu séyleyen Orhan Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda
Ahmet Midhat Efendi baslikli ¢alismasinda yazarin “Bati’nin teknik tistiinliigiiniin
hemen her sahaya siimulii oldugu” yoniindeki diislincesini aktararak bazi 6rnekler
vermektedir. Diirdane Hanim romaninda bir Ingiliz doktor sayesinde telefon
denilen aletten haberdar olan Ulviye karakterinin agzindan “Ah su san’atlarim
flinuna tatbik eden memleketler ne giizel yerlerdir! Fiinun sayesinde her seye
muktedir olurlar” (53) ifadeleri duyulur. Avrupa’da Bir Cevelan’da “Fizik fenni”
ve “fliinlin-1 riyaziyye” ile yeni icatlar yapildigin1 boylelikle “adetd bes-on parca
demire hayat ve akil verilmis oldugunu” sdyleyen yazar, fen sayesinde makineler
icat eden ve onlara iglevsel 6zellikler yiikleyen toplumlari olumlamaktadir (55).
Ahmet Mithat, Avrupa’ya dair gezi ve gézlemlerini aktardig1 Avrupa ’'da Bir
Cevelan’da Isvigre’nin saatci diikkanlarini, Paris sergisinin etrafindaki dekovil
hattini, Stockholm’de kaldig1 oteldeki asansorii, kendi deyisi ile “sutid
makinesi’ni, “ziya-y1 elektriki lambalar1”n1, Marsilya’daki matbaa makinelerini,
Norveg’in kagit fabrikalarini uzun uzadiya anlatir ve Osmanli’nin boylesi bir
sanayiye erismesi gerektigini diisiiniir (56-60).

Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat Efendi’de Ahmet
Mithat’in roman mukaddimelerinden ve eserlerindeki temalardan yola ¢gikarak
yazarin “fenni roman” yazmasinin, romanlarda “fenni icat ve goriislere, vakalara”
yer vermesinin Jules Verne tesiriyle baglamis olabilecegini sdylemektedir (61).
Okay, Acaib-i Alem’in fenni bir roman niteligi tasidigini sdyler. Yine bu konuya

Okay’in verdigi 6rneklerden biri Ahmet Mithat’in “Avrupa’da hikmet-i tabiiye,
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kimya ve cer-i iskas gibi fenlerin terakki etmis oldugunu” sdyleyerek fennin
imkanlariyla sihirbazlik yapan bir karakteri kurguya ekledigi Hayret romanidir
(61). Ancak yazar, Ahmet Mithat’in siklikla bagvurdugu fenni olaylardan sadece
birka¢ 6rnek verebildigini belirtmektedir.

Okay, bu o6rnekler tizerinden “Ahmet Mithat’in Bati’nin icat kabiliyeti ve
icatlarin giinliik hayata tatbiki ile getirdigi kolayliklar’a dikkat ¢ektigi sonucunu
cikarmakta ve yazarin fen konusundaki su goriislerine atifta bulunmaktadir:
“Avrupa’da beni gergekten meftun ve miitehayyir eyleyen sey terakkiyat-1
maddiyyeden ibaret olup bunun da asil hayran olmaga sayan olan ciheti
makinelerden ibarettir” (63). Burada “terakkiyat-1 maddiyye” ve “makineler”
tizerinde durulmasi gereken unsurlardir. Clinkii burada gegen “maddiye”
kelimesiyle, materyalizm degil fenni bir gelisme kastedilmektedir. Daha 6nce
hayalden arinmis fenni eserler yazilmasi gerektigini sdyleyen, bilimin
Uistiinliigiinii, pozitivizm ve materyalizmi savunan Besir Fuat ile tartismalarina
degindigimiz Ahmet Mithat fenni eserler yazmasina karsin materyalizmi reddeder.
Begir Fuat adl kitabinda “Hilkatimizin tesadiifi olduguna ve ot gibi bitip ot gibi
mahvolacagina miimkiin degil kanaat edemem” diyerek (63) “evrim”i
muhafazakar bir yorumla sunar. Yazarin materyalist karsit1 diisiincelerinde Islami
agirlik belirgindir. “Hikmet-i Maddiyye’ye Miidafaa” adli makalesinde konuya
dair diistincelerini “Bir hikmet ki, dairesi kii¢iile kii¢iile sonunda “nefsi”
konumuna iniyor. Artik o hikmeti grenmede ne kiilfet kalir? Iste bunun icindir ki,
materyalist hikmet asi ve azgin tabiatlilarin hepsine uygun gelerek sefil mensuplari
da cogalmaktadir” (71) climleleriyle dile getirmektedir. Ahmet Mithat’in bahsettigi
bu “sefil mensuplar” Islam’dan kopmus kisiler ya da gayrimiislimlerdir.

Materyalizm insanlarin nefislerine hakimdir ve yazarin ayn1 makalede belirttigine
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gore bu insanlar “nefs[ler]ini diigiintirlerse Rabb’lerini de diisiiniirler. Nefse dair
bilgi de hikmetin basidir” (71). Yazarin bu diisiincelerinden yola ¢ikarak
“maddiye” anlayisinin ayn1 zamanda Islam ve ilim arasinda kurdugu baglantidan
ileri geldigi sdylenebilir. Ciinkii Besir Fuat’in aksine Ahmet Mithat’a gore Islam,
ilme / bilime kars1 degildir. Bu diisiincesini Nizam-1 IIm ii Din bashikl1 kitabinda
acik bir bicimde ortaya koymaktadir. Amerikal1 bilim adami1 W. J. Drapper’in
1874’te yayimlanan Conflict Between Religion and Science baslikl kitabina cevap
olarak yazdig1 ve Drapper’in eserinin terciimesiyle birlikte yayimladigi bu eserinde
Islam dininin ilm{ arastirmalara engel olmadigini hatta Miisliimanlari ilme tesvik
ettigini soylemektedir (42). Yazara gore “Din-i Islam’in uluma muhalefeti sdyle
dursun, ulum-u riyaziye ve tabiiye vesaireden istintag olunacak hikmet-i hakikiyye
din-i islam’1n dahi esas-1 metinesinin iissii[diir]” (45). Ancak Avrupa ve
Amerika’daki bilimsel gelisme ve uygulamalar Osmanli’da yoktur. Yazarin fenni
acidan yaptig1 bu karsilastirmanin en belirgin 6rneklerinden birine ise Fenni Bir

Roman Yahut Amerika Doktorlar: (1887) adli romaninda rastlanmaktadir.

a. Osmanh-Amerika Karsilastirmalar: ve Bilimdeki Yoksunluk

Ahmet Mithat’in “Mukaddime Makaminda Iki S6z” baslikl giris yazistyla
“fenni roman” kavramin tartistig1 Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlar
fenni edebiyat konusunda ilk olma 6zelligini tagimaktadir. 1888 yilinda
yayimlanan ilk fenni romanin Amerika’dan bahsetmesi ise dikkat ¢ekicidir. Eserde
bilimsel yenilik, bagimsizlik gibi konularda Amerika’nin model alindig1

goriilmektedir. Ahmet Mithat’1n anlati mekani i¢in yiiksek binalari, genis

52



caddeleri, bilimsel icatlari ile anlattigi Amerika’y1 Avrupa’ya tercih etmesinin ise
yazarin bilingli se¢imi oldugu sdylenebilir. Ciinkii eserden 19. ylizyil sonunda
Amerika’nin uluslararasi alanda bir rakip olarak degil, bir firsatlar tilkesi olarak
gorildiigli sonucunu ¢ikarabilmek miimkiindiir. Yazarin Avrupa’ya bakisi ise
Amerika’ya nazaran farklidir.

1885 yilinda Miidafaa adli eserinde Ahmet Mithat, Avrupa’nin
“terakkiyat”in1 takdir ederken bu maddi gelismenin dini alanda olmadigin1 da
sozlerine ekler ve Avrupa’daki Hristiyanlik savunusundan duydugu rahatsizlig
“Avrupa erbab-1 kaleminden Satobriyan™a getirdigi elestiride ortaya koyar. Yazar
burada Fransiz yazar Francois-René de Chateaubriand’a (1768-1848) ve biiyiik
thtimalle yazarin 1802 yilinda yayimlanan Génie du christianisme (Hristiyanligin
Ozii) adl1 kitabinda savundugu Hristiyanlik inancina, katolik kilisesi hakkindaki
diisiincelerine atifta bulunmaktadir. Yazara gore “Satobriyan gibi birtakimlarinin
Hristiyanlig1 sa’saalandirmak i¢in yazdiklar seylerde hakikat aramamak™
gerekmektedir. Hristiyanlik “Esasi hig, fiirui daha hi¢ olan bir din[dir]” ve bu din
diinyaya “en parlak din olarak™ gosterilmeye ¢alisilmaktadir (561). Ahmet Mithat,
yine Miidafaa’da “Avrupa’da dince kayitsizlik meydan almadikg¢a seref-i hikmet
olamadigin1” tarih sayfalarinin gosterdigini sdyler (507). Yani yazar Avrupa’da
Hristiyanlik’tan kopus yasanmadikca ilmin gelisemeyecegini ima etmektedir.
Nitekim Avrupa’da “Hristiyanlig1 sa’saalandir[anlar]” Fenni Bir Roman Yahut
Amerika Doktorlarr’nda goriilmemektedir (561). Ciinkii eserde Amerika dinden
tamamiyla kopmus bir toplum olarak kurgulanmistir. Bu nedenle de anlatida
Amerika’nin medeniyetinin, oradaki maddi gelismelerin model alinmasi

anlamlidir. Bu tespitleri romana donerek temellendirebilmek miimkiindiir.
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Romanda Amerikal1 iki doktorun (Bovlay ve Gribling) yasadiklari
maceralar konu edilmektedir. Yani bu eserde de ileriki boliimlerde ele alacagimiz
Refik Halid Karay’in “Hiilya Bu Ya...” adl1 anlatisinda oldugu gibi Amerikal1
karakter(ler) kullanilmistir. Ancak bu sefer eserde secilen mekan ¢alismamizda
inceledigimiz diger eserlerin aksine Amerika, Jefferson City’dir. Doktor Gribling
ve Doktor Bovlay biiyiik bir apartmanda oturan, birbirlerine komsu iki doktordur.
Gribling geng ve yakisikli, olduke¢a da c¢aliskan bir karakter olarak anlatilir. Bovlay
ise elli bes yasinda, ¢irkin bir adamdir. Iki doktor da kendilerini bilimsel deneylere
vererek fen konusunda yeni bilgiler aciga ¢ikarmay1 hedeflemektedirler. Ancak
onlar1 hikdyede bir araya getiren bilime olan diiskiinliikleri degil, Bovlay’in geng
ve giizel karis1 July’dir. Gribling ile tesadiifen karsilasan July, doktorun bilimsel
faaliyetlerinden ve yakisikliligindan etkilenmistir. Gribling de July’nin giizelligine
hayran olur ve kadina yaklasabilmek i¢in kocasiyla arkadaglik kurar. Olay
orgiisiinde Gribling’in July’ye yakinlagmasi sirasinda yasananlar verilse de
romanda doktorlarlarin deneyleri, Amerika’nin bilim konusunda geldigi nokta
anlatici tarafindan ayrintili bigimde anlatilir.

Bilimin 6zellikle de baz1 kimyasal tekniklerin glindelik hayatta
kullanilmasindaki “ilgin¢likler”in —ki yazar romana yazdig giriste bu konuyu
tanimlamak i¢in “tuhaf” kelimesini kullanir (4)— 6ne ¢ikarildigi romanda ana
karakter Doktor Gribling, i¢cinde herhangi bir maden erimis bulunan bir siviya,
istenilen esyay1 daldirip stvidan elektrik akimi gecirmek yoluyla o esyay1 bir
maden tabakasiyla kaplama islemi olan galvanoplasti ile her seyi
kaplayabilecegine inanan bir bilim adamidir. Doktor canlilara da bu maddenin

uygulanabilecegini savunur. Hatta galvanoplastiyle kapladig1 bir kus, etrafini
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kaplayan madde giinler sonra kirildigi halde, canli kalabilmektedir. Doktor, file

kadar pek ¢ok hayvani galvanoplastiyle kaplar (20).

Anlatidaki diger
olaganiistii (baska bir
deyisle “tuhaf™)
durum ise Doktor
Bovlay karakterinde
goriiliir. Doktor
Bovlay cesitli
zehirleri ve
panzehirleri kendi
iizerinde deneyerek
oliim konusunda
kitaplar yazmaktadir.
Uzerinde denedigi

bir zehir yliziinden

oldiigi diistintlir

Simyaciligin biiyiiden bilime ilerledigini anlatan resim fakat kendisi kalbi
(Resimli Gazete-1928)

durmasina ve soluk
alamamasina ragmen dis diinyay1 tamamen algilayabilmektedir. Bu sekilde ii¢ giin
kalir, sonrasinda gecirdigi bir sarsintiyla hayata doner. S6z konusu
olagantistiiliiklerin fennin merkeze alindig1 ve deneylerin uzun uzadiya anlatildig
eserde tekdiizeligi kirmak i¢in kullanildig1 sdylenebilir. Ahmet Mithat,

“Mukaddime Makaminda ki S6z” baslikl1 giris yazisinda anlatiyr “giilmekten
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kiracak derecelerde tuhaf”, “latif” seklinde niteleyerek eserde “6gretmek’ kadar
“eglendirmek” niyetinde de oldugunu agiklamaktadir.

Romanda yapilan deneyler ve fenni agiklamalarin diger islevi de Amerikan
halkinin analizini yapmak, Amerika, Avrupa ve Osmanli’nin bilimdeki
durumlarini karsilastirmaktir. “Asirt medeniyet” sonucu Amerikalilarin
acayiplikleri elestirilse de bilim konusundaki ilerilikleri stirekli miidahil anlatici
tarafindan takdir edilir.

Calismamizda iizerinde duracagimiz diger fenni anlatilarin tersine Fenni
Bir Roman Yahut Amerika Doktorlari’nda teknolojik giicii elinde tutan
Amerika’nin karsisinda Osmanli’nin bilimsel yoksunlugu ele alinmaktadir.
Amerika bu eserde bir somiirge lilkesi, emperyalist bir gii¢ olarak elestirilmekten
cok sahip oldugu teknolojik gii¢le kalkinmais bir iilke olarak gosterilmekte,
Osmanli’nin eksik ydnleri 6ne ¢gikarilmaktadir. Ornegin romanda miidahil anlatici
“Farz edelim ki Amerika’nin ne oldugunu 6grenmek i¢in cografya kitaplarini
actiniz. Eger bunlar Tiirkce kitaplar olacak ise, aciriz zahmetinize!” demektedir
(5). Ciinkii Osmanli’da “bes kit’a-1 arziyyenin besinden dahi bahis olmak iizere
heniiz bes yiiz sayfalik bir cografya kitab1” bulunmamaktadir (5). Osmanli’daki
fenni eksiklige yonelik bir diger 6rnek Osmanli doktorlaridir. “Amerika’da doktor
denilen sey sitmasi olanlara Sulfato vermekten ibaret bir maharetle vizitesini
bedavadan nihayet bir mecidiyeye kadar vardirabilmis adamlar tasavvur
olunamaz” diyerek “memleketimizce isimlerini tasrihe hacet olmayan ve
kendilerine mahsus vapurlar veyahut kupa arabalar ile hastalarini ziyarete gi[den]”
Osmanl1 doktorlarini bilgisizlik ve yeteneksizlik ile elestiren anlatici, Amerika
doktorlarin yiiceltmektedir (14). Anlatici, “Amerika’da her nevi fiinlin gibi

tababet dahi o kadar terakki etmis ve erbab1 o derece cogalmistir ki’ seklindeki
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diisiincelerini verdigi sayisiz 6rnekle pekistirerek Amerika’nin bilim yoniindeki
gelismelerine olan hayranligini dile getirmektedir (14).

S6z konusu karsilagtirma teknik konusunda da goriilmektedir. Amerika’ya
kiyasla Osmanli’nin fendeki geriliginin yani sira teknik alandaki bilgisizligin alt1
stirekli miidahil anlaticinin ifadeleriyle ¢izilmektedir:

Lakin bizde ¢ok sanatkar vardir ki icra ettikleri sanayi, fiininun
hangi esasi tizerine miistenid oldugunu bilmezler. Ama bu adamlari
ayiplamayiniz. Onlara mukabil bizde pek ¢ok erbab-1 fiinin dahi
vardir ki tahsil eyledikleri fenler, sandyiin hangi subelerine ne
suretle yardim edebilecekleri maddesinden bihaberdirler. Maahaza
hiddet etmeyelim. Biz yeniyiz yeni! Elbette bizde dahi bir zaman
gelir ki fiinlinun sandyie tatbiki ve sandyiin fiilniindan istimdadi
maddeleri diisiiniilerek ikisi arasindaki miinasebet arastirilmak
lizumu hissolunur (15).
Yani yazar Osmanli’daki bir¢ok sanatkarin bilgisizligi tizerinde dursa da devletin
bilim alaninda gelismekte oldugunu, Amerika seviyesine gelebilmek i¢in bilginin
ve teknigin olgunlagmasi gerektigini, bunun i¢in de bir siirece ihtiya¢ oldugunu
ifade etmektedir. Bu agcidan Amerika’ nin takip edilmesi sakincali bulunmaz.

Bahsedilen gelisim siirecinde halk dilinde bilimsel terimlerin
yerlesmedigine de deginilir. Anlatida Doktor Bovlay’in hayvanlar iizerinde
denendiginde bes saat siire ile dliime sebep olan sonrasinda hayati fonksiyonlari
tekrar geri getiren bir kimyasali kendi {izerinde denemek istedigi sahne bu
dolayimda 6nemlidir. Doktor Bovlay, yetmis yasindaki arkadasi Doktor Dodil’den
kendisine bu zehri vermesini ister. Doktor Dodil, kirk sekiz saat sonra Bovlay’1

siddetle sarsarak uyandiracak, boylelikle Bovlay 6liim tecriibesini yasayip bunu
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kitabina aktarabilecektir. Bu sahnede miidahil anlatici konudan bagimsiz
ifadeleriyle araya girer ve “Doktor Dodil, bizim Bovlay’in ya faili olurdu, ya
mef’Gli. [...] Fransizca tabir etmek istemis olsaydik, faile “operator” ve mef’ile
“suje” derdik de kimseyi manali manasiz giildiirmezdik” diyerek Osmanlica
terimleri kiigiimsemektedir. Alintida gecen “kimse” kelimesinin Batili devletler
oldugu sodylenebilir. Cilinkii halkin anlayabilecegi dilde yazarak eserleriyle halki
egitme kaygisi giiden bir yazar olan Ahmet Mithat’in Bati’nin pozitif bilimlerinin
yani sira diline ait bazi terimlerin de Osmanli toplumu tarafindan benimsenmesi
gerektigine yonelik ifadelerinin yazarin “tedrici” Batililasma modelinin bir
gostergesi oldugu goriilmektedir. Bu dolayimda Modern Tiirk Edebiyatinin Ana
Cizgileri (1860-1923) baslikli ¢alismasinda Kenan Akyiiz “sosyal fayda pesinde
kosan bir yazar” olarak niteledigi Ahmet Mithat’in hikdye ve romanda ulasmaya
calistig1 hedeflerden bahsetmektedir. Ahmet Mithat’in Osmanli toplumunda
“cagdas medeniyete uymayan diislinilis ve yasay1s tarzin1” degistirmeye ¢alistigina
isaret eden Akyiiz’e gore yazarin hikaye ve romanlarinda dikkatini en ¢ok
topladig1 noktalar arasinda okuyucuya “Bati’nin pozitif diinya goriisii hakkinda
bilgi vermek” ve “Bat1 kiiltiirliniin ilk bilgilerini aktarmak” gelmektedir. (72).
Batil1 terimler de bu diinya goriisiiniin unsurlari olarak giindelik dile aktarilmalidir.
Ancak yazarin romanda da belirttigi iizere “Ne yapalim ki lisanimizda heniiz bu
misillii 1stilahat? yerlesmemistir” (52). Burada gecen “heniiz” kelimesinde
Osmanli’nin fenni baglamda gelisecegine dair inancin kendini gosterdigine
deginmek gerekmektedir. Halbuki ¢calismamizin ileriki boliimlerinde fenni agidan

ele aldigimiz Celal Nuri’nin ve Abdiilhak Hamid’in eserlerinde gelismeye yonelik

2 1stilahat (a.i. 1stilah'in ¢.) ilim sozleri, tabirleri, terimler (Devellioglu 610).
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olumsuz tavir ve imgesel diizlemde yansitilan inang¢sizlik agik bi¢imde ortaya
koyulmaktadir.

Bu noktaya kadar ele aldigimiz metinlerden farkli olarak medeniyet
baglaminda yapilan sehir karsilastirmalarinda Fenni Bir Roman Yahut Amerika
Doktorlari’nda Istanbul’un anlat1 mekani karsisindaki geri kalmislig
vurgulanmaktadir. Ornegin Doktor Bovlay’in gegici bir siire hayati fonksiyonlarm1
yok eden zehri aldiktan sonra sedye ile gotiiriiliisii sirasinda Jefferson Belediyesi
tarafindan yapilan “miikemmel sose” yollarin hicbir sarsintiya yer birakmayacak
seviyedeki diizgiinliigli anlatilir. Higbir tiimsek veya ¢ukura rastlamayan Doktor
Bovlay zehrin etkisinden ¢ikarak uyanmasi i¢in gerekli sarsintiy1 Jefferson
yollarinda bulamaz. Anlatici, Istanbul yollar1 i¢in ise su yorumu yapar: “Bdyle bir
sarsintry1 bizim Istanbul’da aramak 1azim gelir ki en adisi Bovlay’1 uyandirmaya
degil bir kadinin rahmindeki cenini iskata bile kafidir (87). Molla Davudzade
Mustafa Nazim’in, Celal Nuri’nin, Yahya Kemal’in, Refik Halid’in, Riigeni’nin,
Abdiilhak Hamid’in ele aldigimiz metinlerinde yer alan Istanbul, Ankara gibi
sehirlerdeki ileri teknolojik seviyenin kurgulanisina Ahmet Mithat’in eserinde
rastlanmamaktadir. Eserde Amerika’nin sahip oldugu teknoloji Jefferson City
iizerinden verilmekte, Istanbul elestirilmektedir.

Amerika imgesinin dogrudan kullanildig1 “Hiilya Bu Ya...”, “Réseni’nin
Riiyas1” gibi metinlerin aksine Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlari’nda
Amerika fenni baglamda gii¢c kaybetmis bir 6teki olarak betimlenmemektedir.

~99

Ancak az once ifade ettigimiz “tedrici” Batililagmanin bir gostergesi olarak
Bati’daki asirt medeniyetin sakincalarinin anlatilmasi ve ahlak bakimindan

Amerika’nin elestirilmesi Bat1 medeniyetinin biitiinliiklii bigimde benimsenmeye

calisilmadigini ortaya koymaktadir.
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b. Asir1 Medeniyetin Zararlari

Avrupa ve Amerika’nin bilim ve sanayi alanindaki gelismisliklerini ve
caligkanliklarin1 6ven Ahmet Mithat yasam tarzlari, toplum hayatlar1 gibi
konularda bu iilkeleri elestirmektedir. Yazar, Amerikan halkindaki ahlaki
yozlasmislik ve dinsizligin yol actig1 kotii etkileri ele alirken Osmanli toplumunun
ahlaki degerlerinin korunmasi yoniindeki diisiincelerini de ortaya koymaktadir —ki
bu durum Osmanli degerleri iizerine kurulmaya caligilan bir medeniyet
goriintlislinii akla getirmektedir. Ahmet Mithat’in romanda 6zellikle fen ve dini
eklektik bir bigimde birlestirdigi one stiriilebilir. Amerika’dan Osmanli i¢in faydal
olacak teknoloji alinmali, ahlak anlayis1 dislanmalidir. Bu iddiay1 temellendirmek
i¢in romanda ilgili 6rneklere bakmak yerinde olacaktir. Oncelikle anlatida
Avrupalilar’in Felatunlar olarak adlandirildiginin belirtilmesi gerekir (7). Ahmet
Mithat’in Feldtun Bey ve Rakim Efendi adli romaninda yer alan Felatun karakteri
gosterisei tilkketim tirtinlerine asir1 diiskiinliigii bakimindan Batililagsmanin yanlis
kavranmasini temsil eden tip olarak romanda islev gostermektedir. Koklerinden
kopmus, ahlaki agidan yozlagsmig Felatun tipinin bu egilimleri romanda yasam
tarzlarinda ve insan iligkilerinde ortaya ¢ikmaktadir. Ahmet Mithat bu eserinde
ziippe tipini, ironik bir sekilde ele alip elestirerek yanlis Batililagsmay1 bir
problematik halinde ortaya koymaya calismistir.

Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlari’nda ise “Felatun” yakistirmasi
Avrupalilara yapilmakta ve ardindan “dinsizligin yol almakta” oldugu bir Avrupa
portresi ¢izilmektedir. Fakat Amerika’da dinsizlik had sathadadir. Yazar,

Amerikalilara gore dinsizlik “ahval-i adiyyeden”dir. Amerika’da “milyonlarca
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adamlar yeni dinler ¢ikarmak cinnetine miibtela ol[muslardir]” (5) Ahmet
Mithat’in “Felatunlar” dedigi Avrupalilara gore Amerikalilarin dini kopuslar1 daha
belirgindir.

Anlatida Avrupa’da insanlarin “kendi gonliince giizel addolunan bir
kadin1” belediye nikahiyla aldiklar1 sdylenirken Amerika’da “¢irkin kar1 arayan
budalalar”dan bahsedilir (8). Miidahil anlatic1 “sira dis1” goniil iliskilerinden,
“kendisi otuz yasinda oldugu halde seksen yasinda bir kadinla tezevviic eden
mecnunlar”dan, hatta anlatida irka dayali bir bakis olarak nitelendirilebilecek
sekilde “beyaz kadinlar1 begenmeyerek zenciyeler ile vahsiyeler ile teehhiil
edenler’den s6z etmektedir. “Amerika’da degil, Avrupa’da bile dostluk icin
komsulugun hig bir tesiri olamaz” (36). Kisacas1 anlatida Avrupa’da 6zellikle de
dinsizligin bas gosterdigi Amerika’da toplumsal bozulmusluk her tiirlii insan
iligkisine yansimistir. Bu durumun sebebi olarak Avrupa ve Amerika’nin ilerleme
seviyeleri gosterilir: “Boyle hakikaten cinnet derecelerine varan ahvale sebep hep
terakkiyat-1 medeniyyenin mertebe-i kemali de hemen gegerek derece-i ifrata
varmasindan neset eylemektedir”. Yani asir1 medeniyet toplumsal yozlagmaya ve
insani degerlerin yitirilmesine neden olmugstur. Dolayisiyla eserde Amerika
medeniyetinin biitiinciil bir sekilde 6rnek alindig1 sdylenemez. Bati medeniyeti
icin “terakki-perestlik” benzetmesini yapan anlatict “Her kemalin bir zevali olur”
sOziiniin Amerika’daki “stret-i garibede” karsiligin1 buldugunu iddia etmektedir
(9). Ciinkii anlaticiya gore Amerika’nin fendeki ileriligi toplumun yasam sekilleri
ve dini inaniglarina yansimamastir.

Miidahil anlaticinin Amerika toplum hayat1 degerlendirmeleri ve medeniyet
tartigmalar1 arasina fenni bir maceranin sikistirildigi, anlaticinin siklikla olay

orgiistinii bolerek din, ahlak, bilim konusundaki monologlarina devam ettigi
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romanda karakterler de ahlaksal ¢ercevede ele alinmaktadirlar. Ornegin Doktor
Bovlay’in komsusu olan Doktor Gribling ile Doktor Bovlay’in esi July arasinda bir
yakinlagma olur. Doktor Gripling’in galvanoplasti ile kapladig1 “eserler’in
canliligina ve piriltisina hayran olan July, kendi heykelini de yaptirmak ister.
Anlatic1 “Eger Madam Bovlay bir Parisli olsa da Doktor Gribling dahi Paris
sanatkarlarindan bulunsaydi heykeli simdiye kadar bin tiirliistinii yaparlardi.
Ciplagini da, biistiinii de” diyerek Paris sanat¢ilarinin ¢iplaklik —ki yazar ¢iplak
heykel yaptirmakla cinsel iliski kurmak arasinda paralellik kurmaktadir—
konusunda “serbest” ve “acik” oluslarindan bahseder. Anlaticiya gére Amerika’da
“Doktor Gribling ve Madam Bovlay gibi ulim ve flinin aleminin asilzadegani,
prensleri, hitkiimdarlar1 addolunan zevat meyaninda heykel yaptirmak ve tabir-i
digerle firina mercimek vermek dyle mesalih-i adiyyeden madid degildir” (596).
Ancak romanda fen aleminin asillerinden sayilan Doktor Gribling’in de
anlaticinin roman genelinde siirekli olarak vurguladigi “Amerika’nin bozulmus
ahlak anlayis1” diislincesine hizmet ettigi sdylenebilir. Cilinkii Doktor Gribling,
Bovlay’dan 6nce esi July’yi goriir ve onun giizelliginden etkilenir. Onunla
tanisabilmek i¢in kocas1 Bovlay’in tip konusundaki deneyimlerini yiicelten bir
makale yazar. Doktorun makaleyi goriip kendisine tesekkiir mektubu yazmasin
bahane ederek evlerine gidip ¢iftle yani 6nceden amagladigi gibi July ile tanisir.
Kisacasi Gribling, evli bir kadina ulasabilmek igin planlar yapan bir doktor olarak
tanitilmaktadir. Nitekim agirt medeniyetin yarattig1 ahlaki sapma Amerika’nin “bir
ifrat ve tefrit memleketi oldugu” yoniindeki ifadelerle desteklenmektedir.
Dolayistyla Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlari’nda Amerika’daki
teknolojik gelisme hem miidahil anlatict hem de karakterlerin fen konusundaki

bilgileri iizerinden yiiceltilirken dini ve ahlaki anlayis bakimindan toplum
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hayatinin yerildigi, fen ve dine yonelik tavrin birbirine tamamen tezat bir nitelik

tasidigi goriilmektedir.

c- Amerika ve Jules Verne

Anlatida tiirii belirleyen fen konusuna agirlik verildigi, 6zellikle de
makineler iizerinde duruldugu sdylenebilir. Eserde Gribling’in galvanoplasti iglemi
ayrintilartyla anlatilir. Fonograf makinesinin 6zellikleri tanitilir. Bu icada duyulan
hayranlik anlaticinin “Oyle bir makina ki 6niiniizde ufacik bir sandik bulunarak, o
sandiga bir s6z sdylediginiz halde sandik sizin s6ziiniizii zaptetsin. Sandigin bir

yayina dokundugunuzda sizin soziiniizii tekrar sdylesin” ifadelerinde kendini

gostermektedir (19).

Eserde Amerika ile
bilimin 6zdeslestirildigi
goriliir. Nur Giirani-Arslan,
Tiirk Edebiyatinda Amerika
ve Amerikalilar adl1
caligmasinda degindigi

Fenni Bir Roman Yahut

g . Amerika Doktorlart i¢in
Kayit ve ses Ozellikleriyle tanitilan fonograf makinesi

(Resimli Gazete-1891) “Olayin nerede gegtigi esere

onemli bir katkida bulunmaz” yorumunda bulunur (84). Ancak Giirani-Arslan’in

bu degerlendirmesi eserdeki giiclii mekan duygusu ve ona yiiklenen anlamlar1 gz
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ard1 etmektedir. Anlatida mekan olarak secilen Amerika’ya yapilan vurgu dikkat
cekicidir. Oyle ki Amerika’nin kurgunun igerisinde bir karakter olarak islev
gordiigl soylenebilir.

Ornegin Doktor Gribling’in galvanoplasti sanatini siiratlendirmek, hatta
kahve ictigi toprak fincan1 galvanoplasti havuzuna daldirip ¢ikardigi anda fincanin
topraktan degil, bakir, nikel veya giimiisten yapilmis oldugunu herkese gostermek
istediginden bahseden anlatici okura “Ee, [Gribling] bunda muvaffak oldu mu?”
diye sorar” ve ardindan “Siiphe mi edersiniz? Neredeyiz? Amerika’da!” cevabini
verir (19). Yine okura “ilm-i tesrih” (burada cesetlerin anatomik acgidan
incelenmesi kastedilmektedir) meraklilarinin sadece doktor ve miitefenninler
oldugunu sanmamalar1 sdylenir. Clinkii her seyin bir meraklis1 vardir ve
Amerika’da bu durum garip bulunmamalidir. Anlatic1 bunu “Bahusus buralarda
degiliz. Amerika’dayiz” seklinde dile getirir (33). Kisacas1 Amerika, okura icatlar
tilkesi olarak tanitilmaktadir.

Ancak anlatida sadece tilkenin degil kimliklerin de tizerinde duruldugu
tespit edilmistir. Eserde faydali makineler icat eden bilim adamlarinin Amerikali
oldugu vurgulanir. Ornegin anlatict hala gogu kimsenin aklina sigmayan icatlardan
bahsederken “Hele fonografi icat eden Amerikali oldugu gibi galvanoplastiyi
ikmal etmek isteyen Amerikali olur ise!” bu “akil almaz” gelismelere sasirmamak
gerektigini soylemektedir (19). Baska bir deyisle anlatici, fenni uygulamalar
konusunda geldikleri seviye bakimindan Amerika’y1 Osmanli’dan iistiin bir yere
koymakta, iilkeye olumlu degerler atfetmektedir. Bu nedenle se¢ilen mekan,
bilime dair verilen detaylar, olay orglisii ve karakterlerin profilleri ile romanin tiirii
arasinda bir kosutluk bulunmaktadir. Yazar, fenni ac¢idan tistiin gordiigii bir iilkeyi

fenni bir tilirle anlatmigtir. Osmanli’nin bihaber oldugu ya da yeni tanimaya
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basladigi fenni icatlar, Osmanli okuru i¢in yeni olan fenni roman tiiriiyle
tanitilmaktadir. Ahmet Mithat, Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlari’nda
Amerika’nin fenni icatlarini kurgusuna tasirken, fenni roman1 da esere yazdigi
“Mukaddime Makaminda Bir Iki S6z” baslikl1 giris bdliimiinde tartismaktadir.
Oncelikle yazar, fenni ayrintilarin yogun oldugu metnin bir edebiyat eseri
oldugunu vurgulamaktadir. Fakat Ahmet Mithat, bir Osmanl1 miiellifi olarak
0zgiin bir eser ortaya koydugunu da dile getirmektedir. Yani eserinin igeriginde
Osmanli’da gelenege ait degerlerin degistirilmeden korunmas: ve Amerika’daki
bilimin bu gelenekle uzlastirilarak bir medenilesme modeli kurulmasi yoniindeki
inanigini ortaya koyan yazarin fenni romani1 da —Jules Verne’den etkilendigini
sOylese bile— yerlilestirmeye calistig1 sdylenebilir. Ahmet Mithat, “Jules Verne
nam miiellif biitlin romanlarini fiin(in-1 setta esasi lizerine bina ederek kari’lerinin
0 kadar mazhar-1 ragbeti olmustur ki mergibiyetinin bu derecesini sair
romancilarin higbirisinde bulmak kabil olmaz” (3) diyerek bilim kurgu yazari
Verne’in eserlerini fenni roman kategorisine sokmakta ve Osmanli okurunun bu
tiire ilgisinden bahsetmektedir. Ancak * ‘Fenni Bir Roman’ serlevhasiyla
basla[d1g1]” eseri “Jules Verne’in romanlarindan birinin terclimesi degildir” (3).
Yani yazar 6zgiin bir eser ortaya koydugunun altin1 6zellikle ¢izmektedir. Ahmet
Mithat, Jules Verne’in yani sira “Amerika’da bircok tetkikat ve kesfiyat ile
ugragmay1 bir cinnet derecesinde ileriye vardirmis olan etibbaya ta’likan Oscar
Mison nam Fransiz muharririn kaleme almis bulundugu ‘Ask ve Galvanoplasti’
nam makalesini esas ittihaz ederek” Fenni Bir Roman Yahut Amerika
Doktorlari’n1 kaleme aldigini sdylemektedir. Fakat yazar, “bu hikayenin aslina
nisbetle daha latif olacagin1” okuruna sdyleyerek eseri yeniden inga ettigini ima

eder. Eserde siirekli bir bigimde miidahil anlaticinin araya girerek “Amerika”,
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“Osmanl1”, “bilimsel icatlar”, “ahlak™ gibi konularda uzun tafsilatlar vermesinden
eserde meddah anlatimindan yararlanildigi, bu sekilde eserin aslindan
dontstiiriilmeye calisildigi ileri siiriilebilir. Nitekim anlatida hem 6greten hem de
eglendiren karakter miidahil anlaticidir. Eserde fen degil edebiyat eseri ortaya
koyuldugu “Hikayemiz fenni olacagina gore bu hikayede kari’lerimize fliin(in dersi
verecegimiz zannolunmasin” ifadeleriyle belirtilse de siradan okura “6gretmek”
kaygis1 “Biz edebiyat-1 fenniyye demek hesabi, hendeseyi nazmen tedris etmektir
zanninda bulunanlardan degiliz. Esna-y1 hikayede fiinlin veya sanayie taalliku
zaruri olan bazi yerler geldikge, onlar1 flinlin ve sanayie hig taalliku olmayan
zevatin ve hatta kadinlarin bile anlayabilecekleri derecelerde sadelestirerek izah
eyleyecegiz” ifadelerinde acik bicimde goriilmektedir (4). Ayrica yazar, simdiye
kadar okuyucularini romanlariyla “nasil eglendirerek miistefid etmis” ise bu
eserinde de “daha ziyade eglendirerek daha ziyade miistefid edecegi[ni]”
sOylemektedir (4). Yani Ahmet Mithat fenni bilgilerin sikiciligini1 kirmak i¢in
miidahil anlatic1 araciligryla didaktikligin yani sira mizah unsurunu da anlatiya
dahil etmis, bu sekilde fenni bir edebi iiriin ortaya koymustur.

Boylelikle Ahmet Mithat, Batili bir tiir olan romana meddah 6gesini
katarak fenni romani yerlilestirmeye calismistir. Laurent Mignon, Elifbalar
Sevdasi’nda s6z konusu yerliligi “sahiplenme” kelimesiyle kargilamaktadir. Bu
durum ayni1 zamanda aydinlarin Bati’ya kars1 yazdiklarinin gostergesidir.
Mignon’a gore “Sahiplenme, somiirenin edebiyat tiirlerini, anlayislarini ve
diisiince sekillerini benimseyip onlar1 yerlilestirerek somiirenin karsisinda ulusal
kimligi ifade etmekse, Sinasi’nin, Namik Kemal’in, Ahmet Mithat Efendi’nin,
hatta Ahmet Hasim’in baz1 eserleriyle bu yolda yiirtidiiklerini goriir[iiz]” (88).

Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlari’nda da bu sahiplenme ile
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karsilagilmaktadir. Eserde tiirsel olarak Batili romana yerli unsurlar katilarak
Bati’ya kars1 koyma yoniindeki tavir icerikte Amerika’nin ve Avrupa’nin ahlaki
degerlerine kars1 durusa yansimistir. Yani igerikte Bati’nin bilimi benimsenirken
dini anlayis1 ve ahlaki yasayisi dislanir. Bu dolayimda eserde bigim ve igerik
arasinda bir iliski kuruldugunu ve bunun Osmanli’nin elde etmeye c¢alistigi
makineler, icatlar kisacasi fen lizerinden verildigini s0yleyebilmek miimkiindiir.
Teknolojisi bakimindan olumlanan Amerika imgesinin yerlilestirilmis
ornekleri ile de karsilasmak miimkiindiir. Ahmet Mithat’in “asir1 medeni”, fenni
acidan giiclii Amerika’sina tezat olusturacak bicimde “Riseni’nin Riiyasi”nda hem
teknik hem de siyasi acidan gii¢siiz bir Amerika imgesine rastlanmaktadir. Ahmet
Mithat’ta genis caddeleri, yiiksek binalari, bilimsel icatlariyla medeni bir Amerika
imgesi varken Riiseni, eserinde bu imgeyi yerlestirerek Istanbul’a déniistiiriir.
Yazar, anlatida fenni elinde tutan Islam iilkelerini gii¢lendirip bu iilkeleri “Islam
Amerikas1” (41) olarak tanimlamaktadir. S6z konusu tavrin nedenlerini

anlamlandirmak i¢in metne egilmek yerinde olacaktir.

2. “Riigeni’nin Riiyasi”nda “islam Amerikas1”

Milli miicadele doneminde dinin nasil konumlandirildigin tartistig
“Laiklik Savaglar1” adl1 yazisinda Ayse Hiir, Ekim 1926’da kaleme alinmis olan
Riseni’nin (Hasan Riigseni Barkin) “Din Yok, Milliyet Var” baslikli basilmamais
kitabina referans vermektedir. Hiir’iin ilettigine gore s6z konusu kitap, Mustafa
Kemal tarafindan okunarak yanina olumlayici notlar ve isaretler konmugstur. Bir

“Tiirk-Islam Utopyasi: Riiseni’nin Riiyas1” baglikli makalesinde Fevzi Demir de
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“Din Yok Milliyet Var’’in “Teskilat-1 Mahsusaci Rliseni” tarafindan 1926’da
Atatiirk’e sunuldugunu belirtir. Ancak Demir, “Tiirklesmis, Islamlasmis,
Muasirlagmis bir gelecegin tasarimcisi” oldugunu sdyledigi Rliseni’nin bu
metninin i¢eriginden yazisinda bahsetmemektedir. Rlseni, “Din Yok, Milliyet
Var”a “Birkag S6z” baslig1 ile yazdig1 6n sdze su ciimleyle baglamaktadir: “Bu
kitabi1, dinlerin i¢ yliziinii milletime géstermek ve milletimi bu beladan kurtarmak
i¢in yazdim” (Aktaran Peringek 17). Yine Dogu Peringek’in Kemalist Devrim |1
(Din ve Allah) kitabinin “Riigeni’nin Atatiirk’e Sundugu ‘Din Yok Milliyet Var’
Baglikl1 El Yazmasi Kitabindan Sayfalar” baslikli boliimiinde Riiseni’nin dine
kars1 olumsuz tavrinin oldukga belirgin oldugu goriiliir. Metninde “Yalan ve
efsane lizerine kurulmus olan dinler kimbilir ka¢ bin seneden beri insanlar1 yalan
sOylemeye ve yalana inandirmaya alistirmiglardir” (331) diyen Rliseni’nin bu
degerlendirmelerine bakinca yazarin diisiince ¢izgisinin “Riseni’nin Rilyasi”’ndan
(1914), “Din Yok, Milliyet Var” (1926) adl1 kitabina kadar gegen siirecte biiyiik
bir degisim gosterdigi Fevzi Demir’in makalesinde g6z ardi edilmektedir. Halbuki
Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nde ti¢ donem milletvekilligi yapmis olan, 1910°dan
itibaren ordunun ve Ittihat Terakki’nin gizli gorevlerinde yer alan, 1884, Girit
dogumlu Riseni’nin “Miisliimanlarmn ‘Megali ideas1” Gaye-i Hayaliyesi” alt
bashigmni tagtyan, Fevzi Demir’in “Islam {itopyas1” olarak nitelendirdigi
“Riseni’nin Riiyas1” adl1 eserinde ortaya koydugu diisiinceler, ulus devletin
kurulma agsamasinda 6ne stirdiigii laiklik yanlist diisiincelerden ¢ok farklidir. Bu

nedenle dncelikle eserin, yazildig1 donem cergevesine incelenmesi gerekmektedir.
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a. “Riiseni’nin Riiyasi”nda Bat1 Somiirgeciligine Kars: Islam

I. Diinya Savagi’nin ilk giinlerinde Dahiliye Nazir1 Talat Pasa’nin direktifi
{izerine Iran’dan Kafkaslar’a gecme ve Ruslarin gerisinde siyasi bir inkilap
hazirlama gérevi sirasinda merkezle anlasmazliga diisen Raseni, Bagdat Valisi
tarafindan tutuklanir. Iran topraklarinda kagmasindan dolay1 Divan-1 Harp
tarafindan askerlikten uzaklastirilir ve bir yil siire ile siirgiin edilir (Aktaran Demir
34). Yazar, “Bagdat’ta karanlik bir odada 19-20 Ocak 1914” tarihini diisiirdigii
“Riseni’nin Riiyas1” baslikli eserini de bu siirgiin yillarinda kaleme almistir.

Anlatida Jon Tirklik vurgusunun yogun oldugu goriilmektedir. Hikaye ana
karakter olan anlaticinin yiiz y1l sonra, tayyare ile Hindistan ve Java’yi (eserde
Cava olarak anilmaktadir) dolagsmasiyla baglar. Bu yerler ileri teknolojiye sahip,
diinya tizerinde biiytik bir gii¢ haline gelmis Osmanli’nin refaha kavusturduklari
tilkelerdir. Hikaye, anlaticinin agzindan anlatilir. Anlaticitya Cava’nin yiiz y1l
sonraki halini gosteren Cavali pilot, Osmanli’ya minnet duygularini dile getiren
Hintliler ve Islam aleminin geldigi {istiin konum iizerine konusan Hintli muharrir
disinda anlatida karakter yoktur. Diyaloglar ise daha ¢ok anlaticinin Islam birligi
hakkindaki yorumlarini i¢geren monologlar seklindedir.

Anlati mekanlari olarak Java ve Hindistan’in segilmesi 6nemlidir. Ciinkii
bu yerler ayn1 zamanda somiirge ge¢misleriyle bilinen Miisliiman iilkelerdir. Java,
irili ufakl bir¢ok adaya sahip Endonezya’nin en biiyiik adasidir. Farkli etnik
gruplardan olusan Endonezya’da Java halki politik agidan énemli bir kutbu temsil
etmektedir. Eski bir Hollanda kolonisi olan Endonezya’da, Marc Ferro’nun 13-20.
yiizyillar arasindaki somiirgeci faaliyetleri isledigi Fetihlerden Bagimsizlik

Hareketlerine Somiirgecilik Tarihi adli kitabinda belirttigi lizere, 20. yiizyil
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basinda “kitlesel milliyetci hareketlerin onciisii Islamiyetti[r]” (401). Ulkedeki
ticaret ag1, Bati’nin iilkeye gelmesinden 6nce bir modernlesmeye kaynaklik
etmistir. Ferro, lilkede 2 milyon miiminin bekledigi Miisliiman kurtaric1, “Adil
Kral”dan bahseder ve 20. yiizyilin basinda, Endonezya’daki islam birligi orgiitii
Sarekat Islam’n, Mehdi’nin yakinda gelecegini vaaz ettigini aktarir (401-02).
Sémiirge iilkesindeki Islam kavrayist Avrupa’ya bakisi da sekillendirmektedir.
Ferro’ya gore Endonezya’da Hollandalilar, Kara Afrika’da Fransizlar ya da
Ingilizler gibi, isgalci tarafindan yapay bir bicimde bir araya getirilen gruplarimn
bilinyesindeki “yabanci” algisindan dogan milliyet¢ilik somiirgeciye direnis
mekanizmasidir. “Yabanci”ya kars: tavir yazar Hindistan’daki Ingiliz
sOmiirgelerinden bahsettigi boliimlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. “Hristiyan
Adam” yerlesse, yonetse ve somiirgelestirse dahi “Miisliiman i¢in o, hep
kiigiimsenen, yok sayilan bir kafir olarak kalmistir” (27).

Fetihlerden Bagimsizlik Hareketlerine Somiirgecilik Tarihi’nde
Endonezya’da Islamiyet’in kucaginda dogabilmis sémiirgecilik karsitliginm
milliyetci hareketlerle beslendigini s6yleyen Ferro, 19. yiizyil sonu ve 20. ylizyil
basinda Miisliiman diinyada model alinan verinin “Jon Tiirk partisi ya da hareketi”
oldugunu belirtir (404). Bu ifadelerden hareket edildiginde Riiseni’nin anlatisi i¢in
yaptig1 mekan se¢imi daha fazla anlam kazanmaktadir. Eserde somiirgecilige karsi
dini ve milliyet¢i yonelimlerle Avrupa’ya kars1 gelinmektedir. Hindistan, Java,
Osmanl1 gibi Miisliiman tilkeler teknolojiyle kusatilmisg, diinyadaki hakim giicii
temsil eden {iilkelerdir. “Régeni’nin Riiyasi”ndaki bu kalkinmanin tetikleyicisi ise
Jon Tiirk hareketidir. Nitekim anlatidaki yerlerin Jon Tiirklerin yardimlariyla
bagimsizliklarina kavusmalar1 da bu iligskinin diger bir gostergesidir. Eserdeki Jon

Tiirk ise Sarekat Islam’m gelecegini sdyledigi Mehdi gibidir.
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Calismamizin ileriki boéliimlerinde ele aldigimiz Molla Davudzade Mustafa
Nazim’in veya Yahya Kemal’in eserlerindeki gelecege yolculuk eden
anlaticilardan farkli olarak Riiseni’nin eserinde anlatic1 gelecege gelmesini
sagkinlikla karsilamamaktadir. Burada anlatici gelecege tesadiifen gelmis, neden
geldigini bilmez halde degildir. Bir Tiirk seyyahi olarak Hindistan’a gitmistir,
Delhi’de “bliyiik Hint muharriri” ile goriisecektir. Anlatici, Cavali pilot ve Hint
muharririnin agzindan Osmanl ve Islam diinyasinin zaferlerini dinler. Asya’da
artik Miisliimanlhigin gecerli oldugu Kasgar, Afganistan ve Iran’da bagimsiz
devletler kurulmustur. Tiirk prensesi ile Hint imparatoru’nun Bombay’daki
evlenme torenine katilan Riiseni oradan tayyareyle —artik Miisliimanlarin olan—
Girit iizerinden Istanbul’a geger. Halifenin iilkesi zengin ve kalkinmis bir iilkedir.
Beyazit’tan Beyoglu’na, Bogazici’nin mukabil tepelerine biiylik ates boceklerine
benzeyen “simendiferler” ugmaktadirlar. Hali¢ tizerinde pek ¢ok koprii bulunur.
Sehrin 6zellikle denizlere nazir cepheleri “sdyan-1 temasa”dir. “Her an rengini ve
seklini degistiren elektrik ilanlari, muttasil Tiirk ¢ikolatalari, Tiirk kumasglar1 Tiirk
sanayi’-1 nefisesi satmakta[dir]” (43).

Eserde anlaticy, riiyasin1 anlatmaya baslamadan 6nce “Rilyami muabbirlere
sdylemiyorum. Yalniz, Islam askiyla ¢arpan kalplere, intikam azmiyle galeyana
gelen vicdanlara yiliksek miicahedelerden zevk almak isteyen genglere
sOylityorum” diyerek hitap ettigi kitleyi hikayesinin basinda segmektedir (36).
Nitekim miidahil anlaticinin deger yargilarinin anlatinin ileriki boliimlerinde
kurguyu belirledigi goriilmektedir. “Ey Tiirk Genci”, “Ey Geng” gibi ifadeler
stirekli tekrarlanmakta olup hedef kitleye, “Eger sen de baban gibi dliigman
cizmeleri altinda 6lmemek, gézlerinden kiskandigin sevgilini diigman dgusunda

gérmemek ister isen” ifadeleriyle seslenilmektedir (36). Ayrica anlatict “Ahfadim
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mesud kendini layemad yapmak istersen miicdhadeye atil. Sark’in en iicra
koselerine git. Nerede Allah nami ve Islam ruhu var ise orada gez” diyerek “Tiirk
Genci” ni Islam yolunda yiiriimeye yonlendirir (37). Burada énemli olan nokta
medeniyetin insa edildigi merkez olan Istanbul’dan Sark’a gitme yoniinde bir
diisiincenin kendisini gdstermesidir: “Sakin; Istanbul’da otururken alem-i Islam’1
kaldiracagina zahib olma. Asirlardan beri uyuyan milletler, uzaktan gelecek kuru
sadalar ile kalkmaz. Istikbali hazirlamak i¢in Sark’a daima Sark’a yiirii!..” (37)
veya “Sakin; merkezde dogacak kuvvetin muhiti kurtaracagina inanma [...].
Muhitten ¢ikacak kuvvetler merkezde birlestikge yenilmez hale gelir” (37)
seklindeki ifadeler gelecegin medeniyetinin “Sark’ta kurulacagina isaret
etmektedir. Ustelik rilyanin baglangicinm “Cava” olmasi hikayedeki Sark
kavrayisina uygun diismektedir. Anlatida Sark’in 6n plana ¢ikarilmasinin,
genclerin Sark’a yonlendirilmesinin altinda Islamci-Tiirkgii diisiince disinda
Avrupa elestirisinin de yattigin1 sdyleyebilmek miimkiindiir.

Hikayede otekilestirilen, diigman addedilen Bati, yani “bir avug
Felemenk™tir (37) ve Molla Davudzade Mustafa Nazim’in ¢alismamizda ele
aldigimiz eserinde oldugu gibi Riseni’nin metninde de Osmanh gli¢lendik¢e Batili
tilkelerin diinya siyaset sahnesinden diismeleri, ekonomik giiclerini kaybetmeleri
dikkati ¢geken bir unsurdur.

Anlaticiy1 gezdiren “Cavali” rehberin agzindan “elli seneden beri Islam
ruhuna katildiklar1” belirtilen Hindularin iilkesi Hindistan’da ne Ingilizlerden ne de
diger istilacilardan eser kalmadigini 6grenilir (38). Hatta bu devletlerin hepsi
“tarihe karigmis, hikdye ve masal olmus[lardir]” (38). Eserde Miisliimanligin
sOmiirgeciligi yok ettigi izlenimi verilmeye calisilsa da anlatidaki Miisliiman

hakimiyeti ve kalkinan iilkelerin bu hakimiyet altinda olmas1 paradoksal bir
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durumdur. Gelecek tasarilar1 kurgulayan Molla Davudzade Mustafa Nazim’in,
Celal Nuri’nin ele aldigimiz eserlerinde oldugu gibi “Riiseni’nin Riiyasi”nda da
tek tiplestirmeci yaklasim kendini gostermektedir. Eserin baslangicinda genglere
cizilen Sark profiline uygun bir {ilke ve yasam bigimi betimlenmektedir.

Ornegin anlatic1 Hindistan’daki biiyiik bir otelin salonunda “Farisi ve
Hindu lisanlarindaki giizel resimli mecmualar’dan bahseder. Ancak mecmualarda
veya duvardaki tablolarda “Ingilizligi andiracak ne bir harf ne de bir ¢izgi var[dir]”
(38), “Adalar Denizi’nde ne Rumluktan eser ne Yunan’dan nisane var[dir]” (42).
Dil konusunda da etnik kimliklerin eritildigi goriilmektedir. Anlaticinin seyahat
ettigi tayyaredeki yolcular Ozbek, Kirgiz, Cecen, Lezgi, Tatar, Tiirkmen, Mogol,
Laz ve Kiirt olmalarina karsin hepsi de ana lisan olan Tiirkge ile konusmaktadirlar.
Ozellikle Avrupa ve gayrimiislimlere giiclii Islam iilkesinin topraklarinda yer
verilmemesi hikayedeki Islamci-milliyetgi yaklasimin bir yansimasi olarak
yorumlanabilir. Ornegin anlatida ii¢ katli olarak betimlenen Marmara Kpriisii niin
{ist kat1 bastanbasa bir Islam carsisidir. “Orada gayrimiislim i¢in yer yoktur” (43).
Istanbul’da “Is i¢in harigten gelen ecnebilerden baska yabanci unsur (gayrimiislim)
kalmamus gibi[dir]” (44). Hatta azinliklarin yogun olarak yasadig1 bolgelerin yiiz
y1l sonra ortadan kalktig1 goriiliir. Hali¢’e dogru halkin ahlakini bozan bir mahalle
ve kiliseden s6z edilir. Millet bu mahalleyi kaldirmis, bahge yapmis bu bahgeyi de
“ahfada biiytik bir ders tarihini vermek i¢in” maymun, tilki, kurt, domuz, cakal
gibi “igren¢” ve “vahsi” hayvanlar ile doldurmustur (45). Kilisede ise camekan
igerisine konulan, bir zamanlar patrigin oturdugu “kiymetdar bir koltu[gun]”
istlinde engerek yilani vardir (45).

“Hristiyan Avrupa’nin diglanmasinin nedeni anlaticiy1 gezdiren Hintli

mubharririn agzindan anlatilir. Yiiz sene dnce dlem-i islam sefalet, esaret
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igerisindedir. Osmanl saltanati “ecnebi kabinelerden hayat dile[mektedir]” (40).
Ecnebiler, “halifenin sancagini par¢alayan Rum laternacilar1”dir (40). Hatta
mubharrir, Tiirklerin diinyadan tasfiye edilmesi gerektigini savunan Birlesik Krallik
Basbakani Ingiliz William Ewart Gladstone’a atifta bulunarak asil onun “menhis
viicudunun” Islam topraklarinda yeri olmadigini sdyler (41). Osmanli’nin
istilacilarin esareti altinda oldugu yiiz sene 6nceki kotii durumunu diizelten ise “bir
avug Tirk genci”dir (41). Yani “serefini, bir avug¢ Felemenk’in birkag yiiz
stingiisiine terk eden millet[1]” (37), “idareyi degistirip milletin mukadderatini [...]
surd-y1 immete ver[en]” bir avug Tiirk genci kurtarmistir (41). Bu ifadelerde
Islam’a, {immet toplumuna yapilan vurgu ve Avrupali devletleri merkeze alan
olumsuz yargilar belirgindir. Buradaki elestiri sadece Batili devletlerin somiirgeci
faaliyetleriyle yaptiklar1 “haksizliklar” degildir. S6z konusu iilkeler dini kimlikleri
yiiziinden de elestirilirler. Bu diislince kurguda Miisliiman kan1 yerine, “Hristiyan
kani”nin topraklart boyamasinda ya da “miistevlilere kars1 diilnyanin her yerinde
cihad” ilan edilmesinde karsiligin1 bulmaktadir (41). Hintli muharrir, “Alem-i
Islam’a zarar vermeleri ihtimali” oldugundan “Avrupa’y1 Asya’dan harig
tut[mak]” gerektigini sdylemektedir (38). Yani burada konu edilen catisma giiclii
ile giigsiiz arasinda degil, islam ile Hristiyanlik, Miisliiman iilkeler ile Avrupa
arasinda yiiriitilmektedir ve kazanan —alt metindeki ideolojiye uygun olarak—
Miisliiman Tiirklerdir.

Eserde se¢ilen Cava, Hindistan gibi {ilkelerde Batili somiirgeci gii¢ olan
Avrupa’ya reaksiyonun daha siddetli hatta travmatik oldugu da belirtilmelidir. “Bir
avug Felemenk™ ile Cava arasinda kurulan iliski bu durumu 6zetler niteliktedir.

Hollanda ile Belgika’nin kurulmasindan once, 19. yiizyila kadar varligini siirdiiren
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“Felemenk” ile Hollanda kastedilmektedir 3. Cava ise Hollanda sémiirgesidir. Séz
konusu iligki anlatida tersine ¢evrilmekte, Felemenk’in diisiisii Cava’nin yiikselisi
kurgulanmaktadir. Ancak metinde Amerika’ya bakisin biraz daha farkli oldugu
sOylenebilir.

Avrupa’ya gore emperyalist gecmisi daha gec tarihlerde basladigi
sOylenebilecek Amerika, anlatida Bati’nin bilimini temsil eden bir arag¢ olarak
secilmistir. Bu baglamda “Colonial Images of Europe and America” (Amerika ve
Avrupa’nin Sémiirgeci Imajlari) adli makalesinde David S. Shields’in ifadeleri
yonlendirici niteliktedir. Shields, neredeyse her Ispanyol, Ingiliz, Fransiz
sOmiirgeci girisiminin altinda Antik Roma ve Yunan Uygarlig1 gecmisinin sakli
oldugunu belirtmektedir. Antik imparatorluklara dair bu bellek zamanla “Avrupa
medeniyeti” ya da “Bat1 gelenegi” olarak adlandirilacak olan ulusalct girisimleri
desteklemistir (37). 15. yiizyilin sonlarina dogru Kristof Kolomb tarafindan
kesfedilen, sonrasinda basta Ispanya, Fransa ve Britanya olmak iizere Hollanda,
Isveg ve Portekiz gibi bircok Avrupa iilkesinin sémiirgeler olusturdugu Amerika
ise bu gelenegin disindadir. Cilinkii ABD tarihi bu somiirgelerin bagimsizliklarini
kazanmalariyla baslamaktadir. Bu nedenle “Riiseni’nin Rilyasi’nda Amerika’nin
bilim ve teknoloji konusunda model alindigi ileri stirtilebilir. Ancak asil amag
tekno-Islam devletidir. Bu nedenle Avrupa nin sdmiirgeci emperyalist hareketleri
elestirilmesine ragmen anlatida tam anlamiyla bir emperyalizm reddiyesi oldugu
sOylenemez. Yiiz y1l sonrasindaki diinya siyasetini anlatan ve Avrupa’nin
gecmisteki somiirgeci hareketlerini elestiren Hintli muharrir, “Islam

hegemonyasinin sehpa-y1 hayati kurtuldu[gunu]” sevingle anlaticiya haber

3 Konuyla ilgili olarak Bayram Nazir’in “Londra Sefiri Mehmed Emin Pasa’nin Felemenk
(Hollanda) izlenimleri” adl1 yazisina bakilabilir.
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vermektedir (41). Hatta “Islam hegemonyas1” gibi ifadelerin se¢ilmesinin disinda
yapilan “Miisliiman Amerika” benzetmesiyle de Bati emperyalizminin yerine
Islam emperyalizminin gegtigi ve sistemin 6viildiigii goriiliir.

“Amerikan zihniyetini Kurulmaya ¢alisilan

ifade eden yiiksek
binalardan biri” (Resimli
Gazete, 1928).

sistem Tiirk-Islam
imparatorlugudur. Kalkinan
Miisliiman iilkeler Jon
Tiirklere minnet duyarlar.
Tiirkliik, Cavalilar veya
Hintlilerin agzindan
yiiceltilir. Anlatida
farkliliklar1, azinliklar:
ortadan kaldiran,
somiirgeciye kars1
sOmiirgeci bir refleksle
hareket eden toplum
kurgusu 6n plandadir.
“Rilseni’nin Riiyas1”’ndaki bu yayilmaci egilim ise Bill Ashcroft, Gareth Griffiths,
Helen Tiffin’in hazirladig1 Key Concepts in Post Colonial Studies’deki “genel
anlamda imparatorluk diizenini imleyen ve tarihin biitiin donemlerinde bir ulusun
egemenligini diger bir ulus veya uluslar iizerinde yayma cabas1” olarak ifade
ettikleri emperyalizm tanimiyla ortiismektedir (122). S6z konusu tespitle ilgili
ornekler ¢ogaltilabilir.

Hintli muharrir, Afrika’da “Arap Cemahir-i Miittefike-i Islamiyesi’nin

dogmasiyla Afrika’nin “bir Islam Amerikas1 haline sok[ulmasi]” ile dviiniir (41),
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ayrintili bir sekilde “Miisliiman Amerikasi’nin temiz semasi’ndan bahseder (42).
“Miisliiman Amerika” imgesinin Islam emperyalizmi ile ilgisi konusunda
verilecek drnekleri gogaltmak miimkiindiir.

Oncelikle “bir Tiirk prensesi ile Hint imparatorunun izdivaci”nin hikayeye
bilingli olarak yerlestirildigi sdylenebilir. Bdylece “bu izdivaclarin dlem-i Islam’da
Tiirkliik lehine tevhid ettigi parlak hakimiyet” anlatilabilecektir (38). Izdivag
torenine katilacak olan anlatic1 da bdylelikle Hint, Arap cografyasini dolagmus,
miidahil anlaticinin eserin basinda Tiirk gencine verdigi “Sark’a yiiri” 6gtlidiine
uymus ve Islam medeniyetinin yiikselisine tanik olmustur. Ayrica eserde Islam
diinyasinin hakimiyeti iktisadi parametreler agisindan da vurgulanir. Istanbul’da
“Biiyiik Islam Borsas1” bulunmaktadir ve sadece Islam iilkelerinin degil “biitiin
diinyanin mukadderat-1 hayatiyyesiyle oynayan biiyiik Islam tacirleri” buradadir
(43). Goriildiigii iizere biitiin bu anlat1 gergeveleri Islam hegemonyasina katki
sunan ogelerdir.

Bunun yan1 sira Tiirkliik de Islam’m ardindan 6ne ¢ikarilan bir diger
unsurdur. Tiirk prensesi Bombay’a gelir. Sehir bagtanbasa “Tiirk ve Hind
bayraklar1 ile doludur” (39). “Tiirk marslar ve Tiirk sarkilar1” sdylenmektedir
(39). Prensesi getiren gemiler, denizaltilar, torpidolar, istimbotlar, kano
otomobiller abartilarak anlatilir. Ancak bu deniz tasitlarinin igindekiler Tiirkliik
unsurunu pekistirme islevi gérmeleri acisindan oldukca dnemlidirler. Yahya
Kemal’in “Camlar Altinda Musahabe”sinde iizerinde S6gtid Gazasi’ndan beri
kazanilan zaferlerin yazdig: ve etrafinda Osmanli guzatinin heykellerinin oldugu
“tak-1 zafer” (100) imgesine benzer bir sekilde burada da Osmanli soyunu tastyan
gemi imgesi ile karsilasilmaktadir. Evlilik toreni i¢in gelen misafirleri tasiyan

gemilerden “Oguzhan, Cengiz, Timurlenk, Sultan Osman, Sultan Orhan,
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Hiidavendigar, Yildirim Celebi, Murad-1 sani, Fatih, Bayezid, Selim-i Evvel,
Kanuni, Selim-i Salis, Sultan Resat, Namik Kemal, Mithat Pasa, Suavi”
inmektedir. inenlerden biri de Kaythan’dir. Anlatinin bu noktasinda Hint
imparatoru ile evlenen Tiirk prensesinin Kayihan’in torunu oldugu anlasilir (39).
Yine hikayenin ileriki boliimlerinde anlaticinin Afganistan’a giderken
i¢inde bulundugu tayyaredeki yolcularin isimlerinin “Oguz, Turgut, Ertugrul,
Tekin, Aydin, Giindogdu gibi hep dede adlar1” olmasi dikkat ¢ekicidir (41). Bu
isimler, Tiirk-Osmanli soyunun Miisliiman, Sark milletlerinin birleserek kurduklari
teknolojinin hakim oldugu gelecek medeniyetinde giiclenerek devam ettirilecegine

dair inanca isaret etmektedirler.

b. Tayyare Anlatilar1 ve Ozgiirliik Heykeli

“Rilseni’nin Riiyas1”’nin baglangicinda anlaticinin kendini tayyarede
(sefine) bulmasi ¢alismamizda ele aldigimiz diger metinlerle kesisen bir 6zelliktir.
Tayyare, anlatilarda gelecek zamanda kurulan medeniyet Oriintiisiiniin nemli yap1
taglarindandir. Ciinkii medeniyetin felsefi, siyasal boyutundan ¢ok maddi,
teknolojik boyutu 6n plana alinmistir. Hatta medeniyetin teknolojiye indirgendigi
sdylenebilir. Nitekim anlatida “medeni” Islam topraklarinda sik¢a tesadiif olunan
biiyiilk Osmanli vapurlarindan bahsedilir (37).

Ulagim araglarinin niteligi ve ulasimda hizlilik ¢aligmamizda ele aldigimiz
—“Makineli Kafa” disindaki— biitiin eserlerde 6ne ¢ikarilan bir temadir. “Hiilya Bu
Ya...”da trenler ve hareketli yollar, Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i

Rii’yet, “Riseni’nin Rilyas1”, “Latife-i Edebiyye”, “Camlar Altinda Musahabe” ve
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“Arziler”de tayyareler anlatida dikkat ¢ceken unsurlardir. Ozellikle tayyareler
anlatida ¢izilen modern sehir goriintiisiine stirekli olarak dahil edilmektedirler.
Baki Asiltiirk, Osmanli Seyyahlarin Géziiyle Avrupa adli calismasinda 19. yiizyil
Avrupa’sinda Osmanli seyyahlarin ulasim araglari iizerinde durduklarindan
bahsetmektedir. Asiltiirk’e gore “Avrupa iilkelerindeki gelismenin temel
gostergelerinden biri olarak ulasimda modernlesme ve hiz kazanma
seyahatnamelerde ¢ok rastlanilan meselelerdendir” (220). Yazar, kopriilerin,
yollarin, ulagim merkezleri ve ulasim araglarinin seyyahlarin izlenimleri arasinda
onem verdikleri bir konu oldugunu belirtmektedir. Seyyahlarin izlenimlerinden
yanstyan Avrupa’nin giindelik yasaminda kullanilan tren, vapur, metro, omnibiis,
lando, bisiklet gibi aracglarin teknolojiyle kusatilmis gelecek zamanlarin
kurgulandig1 19. ylizy1l sonu ve erken 20. yiizy1l edebi metinlerinde yerlerini
tayyarelere, hizli trenlere biraktiklar1 goriilmektedir. Bu egilim eserlerde kimi
zaman elde edilmek istenen teknolojiye atfedilen bir deger kimi zaman da
makinelesmenin boyutlarina yonelik bir elestiri olabilmektedir. “Riseni’nin
Riiyasi”nda ulagim araglarinin, 6zellikle tayyarenin fenni gelisme ve
medenilesmeyi temsil ettigi, teknolojinin olumlandig1 s6ylenebilir. Yiiz y1l
sonrasinda gordiigli “terakki”ye hayran kalan anlaticinin “millet, ne ¢abuk
yiikselmis dar’iil-flinunlar yapmis, giyinmis, siislenmis, fabrikalar agmis, bahgeler
tarh etmis, havada ugmaya baslamistir” seklindeki sozlerinden terakkiyi yasam
tarz1 ve teknolojiye ait degisimler olarak degerlendirdigi anlasilmaktadir (37).
Tiirkliik teknolojik gelismislik baglaminda 6ne ¢ikarilmaktadir. Eserde
yapilan kiyaslamalardan da tespit edilebilecegi gibi Tiirkler en ileri seviyedeki
medeniyete sahiptirler. “Yiiz sene evvel biz vahsi hayvanlar gibi[ydik]” diyen

Caval1 pilot “Hind’in seviyesine varmak i¢in daha ¢ok himmet ve zamana
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muhtaciz” dedikten sonra “hele [...] Tiirkiye’nin azametine varmak i¢in asirlar
iste[digini]” sOyler (37). Yani medeniyet Miisliiman halklarin tekeline verildigi
gibi bu iimmet toplumu igerisinde en “medeni” halk Tiirklerdir. Zaten bu halklar
da Tiirkler medeni seviyeye tasimiglardir. Anlati igerisinde agilan ikinci anlati
cercevesi bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Yiiz y1l 6nce Cava’ya bir Tiirk gelir
ve “Miisliimanlar uyaniniz” diyerek ¢agrida bulunur. Bu ¢agr1 somiirgelere karsi
halki uyarmak i¢indir. Halk arasindaki hareket bu sekilde baglar. Sonrasinda
Cava’da “genc ve fedakar Tiirkler cogalmis, misyonerleri 6ldiirmiis, Kur’an’1
yerden kaldirmis, hayat yollarint agmistir” (37). Ancak Batili somiirgeleri Tiirkler
sayesinde alt eden bu iilkelerin Tiirklere bagimliliginin ironik oldugunun da bu
noktada tekrar altin1 ¢izmek gerekmektedir.

Anlatida lizerinde durulmasi gereken konulardan biri de medeniyetin,
terakkinin karsiligina fennin koyulmasidir. Hindistan’daki kalkinma s6yle anlatilir:
“Toprak yerine bahge, iz yerine yol, yol yerine simendifer, simendifer yerine
tayyareler bu muhtesem imparatorlugu kaplamistir. Kuliibeler konak, konaklar
saray, saraylar miize ve dariilfiinun olmustur” (38). Kisacas1 medeniyet sekilsel bir
diizlemde kavranmaktadir. Istanbul i¢in de ayn1 durum gegerlidir. Tiirklerin
gelisimini anlatmak icin segilen Istanbul’daki terakki diger Miisliiman iilkelerle
mukayese edilemeyecek diizeydedir. Burada bir parantez agmak gerekmektedir.
Ciinkii medenilesme projesinin merkezi olarak Istanbul’un anlatida mekan olarak
secilmesi, yazarin merkezden tasraya gidilmesi gerektigine yonelik anlayisiyla
celismektedir.

Istanbul, “her taraf[1] nurdnur minareler, saraylar, kubbeler, dariilfiinunlar,
fabrikalar, oteller ile miizeyyen” (43) bir sehir olarak betimlenir. Sehir yapilar

anlatilirken bir yandan sanayilesmis bir yandan da ge¢misin degerlerini koruyan
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bir istanbul goze carpmaktadir. Ozellikle dini yapilar bu baglamda énem
tasimaktadir. Ciinkii Istanbul’da degismeyen yapilar sadece camilerdir: “Zaten
Istanbul’un birka¢ camisinden baska taninacak bir seyi kalmamist1” (44).
Anlatidaki diger yapilar ve nesneler fennin egemenliginde bir Islam
cografyasina isaret etmektedirler. “Hesapsiz kanallar, uzun demiryollar1” uzun
uzadiya anlatilir (38). Anlatici, Hintli muharrir ile “tayyare istasyonu’nda bulusur
(38). Molla Davudzade Mustafa Nazim’1in, Celal Nuri’nin, Yahya Kemal’in,
Abdiilhak Hamid’in ele aldigimiz eserlerinde oldugu gibi burada da insanlarin
teknolojiyi benimsedikleri, giindelik hayatlarinda, sehir i¢i ulasimda tayyareleri
kullandiklar1 goriilmektedir. Ustelik gezintinin tayyare ile yapilmasi ve gegmisten
gelen kisinin medeniyet goriintiisiinii tayyare ile ucarak gérmesi ele aldigimiz
diger eserlerin kurgusunda da gozlemlenen bir motiftir. Molla Davudzade Mustafa
Néazim’in ve Yahya Kemal’in inceledigimiz metinleriyle benzerlik gosteren bir
ozellik de dariilfiinun, dariileytam (yetimhane) ve opera binalaridir (38). Bu
yapilar diger eserlerde de oldugu gibi Istanbul’daki medeniyetin pekistiricisidirler.
Ancak bu yapilarin i¢indeki faaliyete, halkin bu yapilarla olan iligkisine dair bilgi
olmayip, yapilar sadece terakkiye ulasmis sehir panoramasinin bir goriintiisiinden
ibarettir. Yahya Kemal’in anlatisinda goriilen Osmanli padisahlarinin heykelleri
Riseni’nin metninde de goriilmektedir. Ancak anlatida kullanilan Miisliiman
Amerika imgesiyle 6rtiisen bir benzetme de sdz konusudur. Istanbul’da Bogaz’da
“Hilafete nur sacan yiiz metrelik Fatih heykeli” (38) ve “Alem-i Islam’a nur-u
enver Kur’an’1 gosteren koca Selim heykeli” (38) bulunmaktadir. iki heykel de
“Yiiz metrelik endama malik™tir. “Fatih, elleriyle kilicina dayan[maktadir] [...]
Basindaki tacindan etrafa kuvvetli elektrik su’a’lar1” yansimaktadir” (44). “Selim

sag eliyle bas hizasinda Kur’an’1 tagimakta, sol eliyle kilicina dayanmakta[dir]”.
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Kur’an’in cephelerinde ayetler yazmaktadir (44). Yiiz metrelik, “celik” viicutlu,
bir elinde kilig bir elinde Kur’an tutan Selim ve Fatih’in heykelleri ile 92 metre
yiiksekliginde, sag elinde bir mesale,
sol elinde bir bagimsizlik bildirgesi
tutan Ozgiirliik Heykeli arasindaki
benzerlik dikkat ¢ekicidir.

ABD’de, Yukar1 New York
Koyu’ndaki Liberty Adasi’nda
bulunan dev heykel, ABD ve Fransa

halklarinin dostlugunu

Oliimstizlestirmek i¢in dikilmistir.

Kaidesiyle birlikte 92 metre

Ozgiirliik Heykeli tadilatin1 gdsteren bir
resim (Resimli Gazete, 1928)

yiiksekligindedir. Havaya kaldirdig:
sag elinde mesale, sol elinde ise Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi’nin tarihinin (4
Temmuz 1776) yazili oldugu bir levha tutan kadin figiirii bigimindedir. [...] Giriste
kaidenin tistiinde Emma Lazarus’un “The New Colossus” (Yeni Dev) (1883) adli
sonesi yazilidir. Amerikan I¢ Savasi’ndan sonra Fransiz tarih¢i Edouard de
Labouyale boyle bir heykelin yapilmasini1 6nermistir (Britannica 17: 328).

Yazar, bagimsizligin sembolii olan bu heykeli Osmanli’ya adapte ederek
Miisliiman Amerika imgesini bu sekilde kuvvetlendirmektedir. Nitekim terakki
baglaminda kurguya yerlestirilen bu dgelerin anlatici tarafindan “Biitiin bu
servetler Islam’mn malikanesi idi” seklinde nitelendirilmesi de ¢izilen giiclii Tiirk-

Islam medeniyeti modeline isaret etmektedir.
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3. Amerikal Seyyahin Riiyasi: “Hiilya Bu Ya...”

Calismamizda “Amerika” ve teknoloji baglaminda inceleyecegimiz bir
diger eser, Refik Halid Karay’in 11 Subat 1921 tarihli “Hiilya Bu Ya...” adl1
metnidir. Eser, “Bir Amerikal1 seyyahin Ankara’ya dair miisahedat1” alt bagligini
tasimaktadir. Bu alt baslik hikayenin sonraki boliimlerinde karsimiza ¢ikacak olan
Amerikan imgesinin habercisidir.

Hikayede iki anlatic1 vardir. Biri Ankara’ya gitmek isteyen, sehri merak
eden isimsiz anlatici, digeri de Amerikali seyyahtir. Anlatinin biitiiniinde
Amerikal1 seyyahin sesi duyulmaktadir. isimsiz anlatici, Ankara hakkindaki iyi ve
kotii sOylentilerin dogru olup olmadigini merak eder, sehre gitmek istese de “talih
bizi bu sereften mahrum etmis, o diyar-1 irfan1 ve o belde-i kemali seyir ve
temasaya muvaffak olan bahtiyarlardan hari¢ kalmisiz” diyerek Ankara’y1
gormedigini belirtir. Ancak anlatici, Ankara’ya gidememe gerekcesini belirtse de
sehre dair olumlu yargilari, sehrin medenilik seviyesine iliskin goriisleri oldukca
agiktir.

Hikayedeki ikinci anlat1 ¢ercevesi ise diger anlatici olan Amerikali
seyyahin kurguya eklenmesiyle agilir. Ankara’ya gidemeyen, isimsiz anlatici,
Amerika’dan gelen Mart 1921 tarihli “New Chicago risalesinde” okudugu,
“Times’in 1 Subat Pazar tarihli nlishasinda da” bir suretinin olabilecegini sdyledigi
Ankara’y1 anlatan uzun bir bentten bahseder. Amerikali bir seyyaha ait olan bu
yaziy1 okuduktan sonra saskinlik igerisinde “Orada, az zamanda ne harikulade, ne
emsalsiz limranlar temin edilmis” (26) diyerek s6z konusu yaziy1 terclime eder.
Hikayenin bundan sonraki kism1 Amerikali seyyah Mr. Con Hiilya’dan aktarilir.

Seyyahin soyadi imgesel baglamda 6nemlidir. Ciinkii Ankara’nin fen konusunda
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“inanilmaz” bir seviyeye gelmesi karsisinda saskinligini ve hayranligini
gizleyemeyen Amerikali seyyahin soyadinin da “inanilmaz”’liga, ger¢ek disiliga
gondermede bulunmasi anlatida kurulan ironi ve parodi diizlemine igaret
etmektedir. Bu anlat1 tekniginin temel ¢ikis noktasi ise fenni ve teknolojik

gelismelerdir.

a. Fennilik, Makinelesme ve Giicsiizlestirilen Amerika

Ele aldigimiz diger fenni edebiyat metinlerinin cogundaki ortak figiir olan
Istanbul’un aksine “Hiilya Bu Ya...”da mekan olarak Ankara se¢ilmistir. 1921
yilinda yazilan bu eserde Ankara’nin secilmesinin 1920 yilinda itilaf Devletleri
tarafindan Istanbul’un isgal edilmesi ve Meclis-i Mebusan’in basilmast ile iliskisi
oldugu soylenebilir. Yonetimin merkezi yine ayn1 yil Istanbul’dan Ankara’ya
kaydirilmis, bu sehirde yeni bir Millet Meclisi toplama girisimlerine baglanmastir.
Ankara’da yeni bir olusumun hayata ge¢irilmeye, milli miicadelenin devam
ettirilmeye calisildig1 yillarda teknolojiyi elinde tutan, fenni agidan gelismis bir
Ankara kurgusunun kaleme alinmasinin tesadiifi olmadig1 s6ylenebilir. Yine bu
baglamda, 1917 yilinda ABD nin Itilaf devletlerine katildig1 g6z dniine aliirsa
eserdeki Amerikali anlaticinin Ankara medeniyeti karsisinda hayran kalmasinin
siyasi ve iktisadi tarihi tersine ¢eviren bir ironi oldugu diisiiniilebilir. Cilinkii
anlatida giiclii Avrupa 6zellikle de Amerika imgesi ters yiiz edilerek giiclii
Ankara’ya doniistiiriiliir. Nitekim eserde bu diislincenin iz diisiimlerine
rastlayabilmek miimkiindiir. Ancak bu gii¢lii olma durumu da tartigmalidir. Cilinkii

Ankara herseyin yapaylastig1 bir sehir olarak kurgulanmistir. Cevreye, insana,
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emege dair biitiin degerler silinmis, yerini makineler almistir. Yani Réseni’nin
metninde oldugu gibi “Hiilya Bu Ya...”da da Amerika’nin yerlilestirilmesi s6z
konusuyken Riiseni’deki bilimle 6zdeslestirilen Amerika imgesi Refik Halid
tarafindan farkli bir bigimde kullanilmistir. Imgeye —birinin hedefi Amerika,
digerinin Ankara olmak tlizere— iki farkli elestirinin yerlestirildigi ileri siirebilir.
Asir1 makinelesmenin doguracagi olumsuz sonuglar Ankara iizerinden verilir.
Amerikali seyyah ise Ankara’nin makinelesmesine hayran kalan taraftir. Halbuki
anlatidaki bu yap1 az 6nce de degindigimiz gibi bir ironiden ibarettir ve
makinelesen Amerika yerlilestirerek makinelesen Ankara’ya doniistiiriilmiistiir. Bu
diisiincenin temelleri ise Amerikali seyyahin Ankara’ya seyahati ile atilir.

Amerikal1 seyyah bozuk bir lokomotifte sogukla miicadele ederek ve bir
hayli ¢61 gectikten sonra kendi kendine “bu ¢orak ve 1rak yollarin sonunda medeni
ve miiterakki bir sehir bulunama[yacagini]” diisiiniir (26). Ancak Ankara’ya
vardiginda bu fikirleri tamamen tersine ¢evrilir, gérdiigii medeniyet karsisinda
“hiilya” gordiigiinii sanir. “Tren ne Avrupa’da, ne Amerika’da mislini, menendini
gérmedigi (27) bir gara gelmistir. Benzer bir 6rnek hikayenin ileriki boliimlerinde
de karsimiza ¢ikar. Anlatict Ankara’daki evlerin cam ve damlarimin “bizimki,
Avrupa ve Amerika’daki geri sehirler i¢in lazim” oldugu ifadesini kullanir.
Gortildiigii gibi Avrupa ve Amerika’daki bazi sehirlerin geriliginden bahsedilirken
Ankara’da “Avrupa ve Amerika’da olmayan teknoloji” 6ne ¢ikarilmaktadir.
Halbuki “Tiirk milliyetperverleri Anadolu’nun gébeginde” dyle bir “terakki
beldesi” insa etmiglerdir ki “mislini ne kdinat gormiis ne hayalhaneler icat
etmis[tir]” (32).

Burada dikkat ¢eken diger bir nokta Amerikali seyyahin gordiiklerini ilk

basta “hiilya” sanmasidir (27). Anlatida Amerikali anlaticinin soyadindan sonra
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ikinci kez “hiilya” kelimesi gecirilmekte, bu kelime motiflestirilerek anlat1 ile ilgili
citlatma gorevi Ustlenmektedir. Ancak ¢alismamizda analiz etti§imiz Riiyada
Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii yet veya “Riiseni’nin Riiyasi—
Miisliimanlarin ‘Megali Ideas1” Gaye-i Hayaliyesi” metinlerinde riiyadan uyanan
ve bir rehber egliginde gelecek zamana seyahat eden anlatici tipine “Hiilya Bu
Ya...”da rastlanmamaktadir. Burada olay orgiisii gelecek zamanda ge¢cmedigi gibi,
anlatict da Amerikalidir. Her ne kadar eserin baslig1 kurgunun bir “hiilya”
olduguna isaret etse de “Hem kendimi, hem etrafimda gérdiigiim esyay1 elimle
yokladim, riiya gérmedigime emniyet hasil ettim” (27) sdzleri Amerikali
anlaticinin agzindan verilerek olay drgiisiine inandiricilik katilmaya calisilmistir.
Indigi gardan itibaren anlaticinin saskinlig1 baslamaktadir. Seyyah
otomobille sehre gitmek isteyince rehber kendisine giiler. Ciinkii Ankara’da “yol
kendiliginden hareket et{mektedir]” (27). Diger fenni anlatilarda ulasim konusunda
siklikla rastlanilan tayyarelerden farkli olarak bu metinde hareketli yollar vardir.
Insanlar istedikleri semte hareketli yollar sayesinde otomobile ya da yiiriimeye
ithtiya¢ duymadan gidebilmektedir. Nitekim anlatic1 da ayagini istasyondan yaya
kaldirimina basar basmaz ileri dogru gittigini goriir. Yol bes dakikada bir durur ve
insanlardan bazilar1 sabit sokaklara gecerken bazilar1 hareketli yola binerler (27).
Yadirgatict unsurlarin yogun oldugu hikayede biitiin idari ve sosyal
unsurlarin otomatiklestigi goriiliir. Hikayede Biiyiik Millet Meclis’i bombostur.
Ayn1 zamanda nazir, miidiir, kumandan, vali ve mutasarrif olan milletvekilleri
vakit kaybetmemek i¢in “bir konusucu”, “sesli bir telefonla” bulundugu yerden
gorevini idare etmektedir. Her milletvekili kulagina bulunduklari mahalden

“telefon ahizesini takar”. Boylelikle birbirleriyle ve dis diinya ile miizakere halinde
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olurlar. Eger “celse pek giiriiltiilii olur, kapanmak iktiza ederse reis bir diigmeye
basar, telefonlarin cereyani kesilir” (29-30).

Molla Davudzade Mustafa Nazim’in anlatisinda oldugu gibi bu metinde de
tek diigmeyle biitiin isler halledilmektedir. Anlaticinin otel odasindayken bir
diigmeye basip bir anda kendini miikemmel bir hamamda buldugu sahne bu
duruma verilebilecek 6rneklerden biridir (33). Zaten anlatinin biitiinline
bakildiginda fenniligin basat unsur oldugu sdylenebilir. Ornegin Amerikali seyyah
otele geldiklerinde i¢i para dolu ¢antasini istasyonda unuttugunu fark eder. Rehber
yoldaki bir delikten asagi iner ve {i¢ saniye sonra ¢cantayla birlikte doner. Ancak bu
“inanilmaz” ¢abukluk aciklanamayan bir durum degildir. Rehber, hava borulari
vasitastyla boyle hizli bir sekilde istasyona gitmis ve donmiistiir: “Tipki
Avrupa’daki pnomatik mektuplar gibi burada insanlar da hava tazyikiyle isler
borulardan istifade edebilirler. Delige girer girmez kendinizi gitmek istediginiz
yerde bulursunuz ve derhal de donebilirsiniz” (30). Yani anlatidaki inandirma
gayretinin bir diger gostergesi olarak bu olaganiistii durum yine fennilikle mantik
cergevesine oturtulmaya calisilir.

Anlaticinin i¢i para dolu bavulunu kaybettigi sahnede deginilmesi gereken
bir konu da rehberin duruma verdigi tepkidir. Rehber paranin ¢alinacagina dair
herhangi bir telasa kapilmaz. Ciinkii Ankara’da “kimsenin malina kimse el
stirme[mektedir]” (30). Suga meyilli insanlar 6nceden tespit edilerek sehirden
dislanmustir. Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii 'yet’teki polislerin
sehre gelen kisilerin rontgenlerini ¢ekerek suclulari yakaladiklar: gibi “Hiilya Bu
Ya...”da da suglu ya da suga meyilli kisileri tespit etmek i¢in rontgen cihazi
kullanilir. Ruhlarin rontgenlerini ¢ekerek insanlari seciyeli ve seciyesiz diye ikiye

ayiran bu makineyi ise Maarif Vekili Hamdullah Suphi Bey icat etmistir.
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Seciyesizlerin sehre girme haklar1 yoktur (31). Burada “Hamdullah Suphi” isminin
se¢ilmesi anlatiy1 agimlama agisindan 6nemlidir. Anlatida “Maarif Vekili” olan
Hamdullah Suphi karakteriyle Refik Halid Karay’in mensubu oldugu Fecr-i Ati
toplulugunun (1909-1913) 6nemli isimlerinden, babast Osmanli’nin altinci1 Maarif
Nazir1 olan Hamdullah Suphi Tanridver’e géndermede bulundugu sdylenebilir.

Hamdullah Suphi ile Refik Halid’in arasindaki iliskiye dikkat ¢ceken Serif
Aktas, Refik Halid Karay adl1 galismasinda Fecr-i Ati’nin bu iki yazariin arasinda
bir fikir ayrilig1 oldugunu séylemektedir. Yakup Kadri, Raif Necdet ve Mehmet
Rauf’un tartistig1 “edebiyatta ahlak” konusu tlizerine Refik Halid bir makale
kaleme alir. Ancak o dénemde “Fecr-i Ati’nin reisi” olan Hamdullah Suphi
tartismanin uzamamasi i¢in bu yazinin yayimlanmasini istemez. Bunun {izerine
Yakup Kadri ve Refik Halid topluluktan ayrilirlar. Aktas’in belirttigine gore Fecr-i
Ati’den Ui ay ayr1 kalan yazarlar, Hamdullah Suphi yerine Celal Sahir’in gegmesi
lizerine topluluga geri donerler (18). 1909 yilinda aralarindaki bu tartismaya
ragmen Bati’nin 6nemli edebi ve fikri eserlerini ¢evirmek, dilin sadelesmesi ve
geligmesi lizerinde durmak gibi konularda kisa siire de olsa is birligi yapmis olan
Refik Halid ve Hamdullah Suphi’nin iliskisi 1921 tarihli “Hiilya Bu Ya...”da da
goriilmektedir. Yani Hamdullah Suphi, eserde icat ettigi makine ile Ankara’da
islenebilecek olasi suglar1 engelleyen Maarif Vekili Hamdullah Suphi karakterine
doniismiistiir.

Benzer gondermelerin eser boyunca devam ettigi goriilmektedir. Maarif
Vekili Hamdullah Suphi’nin yaptig1 gibi hukuk alaninda da Adliye Vekili
Celalettin Arif Bey énemli bir icat yapmustir. Icadi biiyiik bir terazidir.
Mahkemede hakli oldugunu iddia eden iki taraf da bu teraziye ¢ikarilir ve haksiz

kisi bu makine ile ortaya ¢ikar (34-35). Celalettin Arif ismi de imgesel anlamda

88



Onem tagimaktadir. Anlatida verilen bu bilgilerden yola ¢ikarak 1920°de Adliye
Vekilligi ve TBMM nin birinci doneminde Erzurum milletvekilligi yapmis olan
Celalettin Arif’in bir karakter olarak anlatiya yerlestirildigini sdylemek
miimkiindiir. Ayrica anlatida Celalettin Arif’in se¢ilmesinde deginilmesi gereken
bir nokta da onun, Refik Halid gibi Mustafa Kemal’le anlasmazliga diisen fikir
adamlarindan biri olmasidir.

Nursen Mazici, Belgelerle Atatiirk Doneminde Muhalefet (1919-1926)
baslikli calismasinda Kurtulus Savasi sirasinda Mustafa Kemal’in giivendigi ti¢
arkadasi, Rauf Bey, Ali Fuat Bey ve Kazim Karabekir Pasa ile ulusal egemenlik
kurmak i¢in bir birlik kurdugunu sdylemektedir. Kazim Karabekir, Kars ve
Ardahan Bolgesi’nde 15. Kolordu Kumandanligi’na getirilmistir. “Bu donemde
Istanbul’dan baglarini koparanlar arasinda Celalettin Arif, Hiiseyin Avni,
Hamdullah Suphi” gibi isimler vardir. Mazici, Kazim Karabekir’in Kurtulus
Savasi’na iliskin savlarini aktarirken kendisinin Celalettin Arif Bey’in bazi ifade
ve hallerinden “asil maksadinin M. Kemal Paga hazretlerine kars1 oldugunu”
hissetmistir. Kazim Karabekir bu izlenimlerini “Erkan-1 Harbiye-i Umumiye Reisi
Ismet Bey”le paylasir. Ismet Bey’den Celalettin Arif Bey’in Mustafa Kemal’le
“Samimi olmadiklarin1 ve Meclis vasitasiyla beni diisiirdiikten sonra istinatkahtan
mahrum kalacak olan M. Kemal Pasa’y1 Erzurum halk: vasitasiyla diistireceklerini
ogren[ir]” (43). Kazim Karabekir, Ankara’ya Celalettin Arif Bey’in “Erzurum’da
bulunmasini tehlikeli gordiigii[nii]” dile getirir (43). Nitekim ayni yillarda
Ankara’ya ve Mustafa Kemal’e iliskin elestirel tavir Refik Halid Karay’da da
goriilmektedir. Yazar, Hiilya Bu Ya...”y1 yayimladiktan bir sene sonra, 1922
tarihinde Aydede isimli mizah dergisinde “Ankara Nezlesi” baslikli bir yazi

kaleme almistir. Ankara’nin mahkemesinden korkulurken son zamanlarda
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nezlesinden korkuldugunu séyleyen Refik Halid, nezlesinin verdigi hiikkmiin
mahkemesi gibi sert oldugunu iddia eder. “Soyle dort, bes saat pengesinde tiril tiril
titredikten sonra kararin tebligi ve yirmi dort saate varmadan hiikmii, idam
hiikmiinii yerine getiriyormus. Kedisi, kegisi ve meclisiyle meshur olan Ankara,
artik nezlesiyle de maruf olacak™ (110) diyerek 1920°li yillarda Ankara Istiklal
Mahkemesi’nde infaz edilen biiyiik sayidaki idam cezasini elestirmektedir. Yine
1920 tarihli Alemdar gazetesinde Refik Halid, “Topuna Hos Amedi” baslikl1 bir
yazi yazarak meclise Anadolu’dan secilen vekillere, Mustafa Kemal’e ve
yiirlittigl politikalara elestirel tavrini ortaya koymaktadir:

Merhaba Sivas kuzulari, Ankara kegileri agila m1 geldiniz? Ittihat

stiriisiinden yeni ¢obanbasi, millet pasas1 mi1 sizi se¢ip ayirdi? [...]

Boynunuzdaki tasmay1 da o mu takt1? Niye Kog, Ankara’da kaldi?

Adeti uzaktan m1 toslamaktir. Yine bir vurusta kabineyi diisiirtmek

niyetinde mi? (111).

Misak-1 Milli’ye “telaffuzu ne giig, ne ¢irkin, ne gayrt milli bir kelime”

diyen, “Milli Hareket”1 argoda oyun, hile, diizen anlamina gelen “kaskariko” (112)
ifadesiyle karsilayan Refik Halid *, 1938°de “Biiyiik Bagin Oniinde Egilmek”
yazistyla muhalefetinden dolay1 pisman oldugunu dile getirse de 1920°1i yillardaki
olumsuz tavrinin 1921 tarihli “Hiilya Bu Ya...” hikayesine yansidigini ve
Celalettin Arif’in de yazarin degindigimiz bu diislincelerinin etkisiyle anlatiya

dahil edildigini soyleyebiliriz.

* Refik Halid, “Yiizellilikler”in igerisinde yer alip siirgiin edilen aydinlardan biridir. Yiizellilikler,
Tiirkiye Cumhuriyeti’nden Kurtulus Savagi sonras: siirgiin edilen ve diisman isbirlik¢isi goriilen,
hepsi iist diizey makamlarda yer alan Tiirkiye Cumhuriyeti vatandaslarina verilen isimdir (Yimlii

333).
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Hamdullah Suphi, Celalettin Arif gibi isimlerin anlatida kullanilmasinin
yan1 sira bu karakterlerin milletin refah1 i¢in makineler icat eden bilim adamlar1
olarak verilmesi de ilgingtir. Anlatinin ileriki sahnelerinde makine icat eden
karakterlere Sihhiye Vekili Adnan Bey ve Maliye Vekili Bey de eklenir. Sihhiye
Vekili Adnan Bey bir tabip makinesi icat etmistir. Biitiin Ankaralilarin yasam
alanlarinda kullandiklar1 bu makine bir insanin fiziksel olarak ihtiyaci olan her seyi
yapmaktadir. Ornegin Amerikali seyyahin kaldig1 otel odasindaki hamamda da
bulunan tabip makinesi, “kendiliginden, an1 vahitte, insan1 muayene eder ve
kalbine, bilinyesine, mizacina gore suyun derecesini, hamamin saatini kararlagtirir”
(33). Makinenin uyku i¢in de benzer bir islevi vardir. Yatagin bir tarafinda asili
tabip cihaz1 “uykunuzu kafi gériince basinizin ucunda bir ¢algil saat, gayet latif,
ruhnevaz, milli bir beste ¢alar” (35). Sarkinin giiftesinin Ziya Gokalp’e ait olmasi
anlamhidir: “Tavsan uyur, Tiirk uyumaz / Caligmaya vaktimiz ¢ok az / Uyuma
Tiirk! Uyuma Tiirk! / G6ziinii ag, tarlan1 kaz” (35-36). Ancak insanlara uyanmalari
i¢cin sadece “milli bir beste” ¢alinmakta, onlara alternatif sunulmamaktadir.
Hikayedeki bu 6rnek ise fenni icatlarla halkin hayati kolaylastirilmasina ragmen
kendi se¢imlerini yapamadiklarini, Tiirkliige, hatta kusursuz Tiirkliige
yonlendirildiklerini gostermektedir.

Refik Halid’in bu kurgusu yazarin yeni olanin insan1 insan dis1 yapmasina
yonelik bir elestirisi olarak okunabilir. Makinelesmenin ve otomatiklesmenin bu
denli parodize edilerek abartilmasinin igerisinde asir1 muhafazakar bir tutumun,
padisahtan kopusun ve uluslagsma siirecinde yenilik hareketlerine kars1 alinan
tavrin varlig1 kendini gostermektedir. Anlatida gegmisle olan baglarin koparilmasi,
emegin yerini makinelerin almasi, yasamin yapaylastirilmasi, insani 6zelliklerin

yok olusu bu tutumun varyasyonlari olarak yorumlanabilir.
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Otomatiklesme ve yapaylik elestirisiyle yemek yeme konusunda da
karsilagilmaktadir. Yemek masasina oturuldugunda tabip makinesi fark ettirmeden
insanlar1 muayene eder, kanlarina bakar ve ne kadar kaloriye ihtiyaci varsa ona
gore yemek listesi ¢ikarir. Yani anlatida insanlarin temel ihtiyaglar1 olan temizlik,
uyku, yemek, miizik gibi konularda insan isteklerinin degil ihtiya¢larinin esas
alindig1 goriiliir. Kisacasi bu makineyle insan arzusunun yok edildigi sdylenebilir.
Ayrica milletvekillerinde oldugu gibi doktorlarin da yaptigi isi makineler
yapmaktadir. Ancak bu icatlara kars1 anlaticinin bakis agisinin olumlu oldugu
gbzlemlenmistir. Yani yasamin otomatiklesmesi, makinelerin insani degerlere
verdigi zararlar ele alinmamaktadir.

Anlatida insan dogasina yapilan en biiylik miidahale ise “adam
makinesi”dir. Bu makinelerle kadinlar hamilelik eziyetinden kurtulmuslardir (35).
Ankara’da “senede bir defa, yirmi yasindan itibaren her erkek bir evlat sahibi
olmaya mecbur”dur (35). Ancak iireme dogal yollarla yapilmamaktadir:

Hususi makineler vasitasiyla tohumu beser bir haftada dokuz ay on
giinliik kemaline erdirilir, sonra o makineden diger bir makineye
gecirilerek diger bir hafta zarfinda on yasina yetistirilir, ondan sonra
da bir hafta miiddet iptidai ve idadi tahsilini ikmal etmek {izere
maarif makinesine konur, son hafta i¢inde de dariilfiinun
makinesinde kalir, yirmi yaginda meydana birakilirmss... (35-36)
Alintida da goriildiigli gibi insanlarin hayatlar1 toplum kurallar1 ¢ergevesinde
sekillenmektedir. Senede bir defa ¢gocuk yapmak, yirmi yasindaki erkeklerin
uymalarmin zorunlu oldugu bir yiikiimliiliiktiir. Ustelik makineler tarafindan
tiretilen, yetistirilip egitilen “insan” hayata yirmi yasinda gozlerini agmakta,

cocuklugunu, ilk gencligini yasayamamaktadir. O doneme iliskin gecmis ve
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hatiralar yoktur. Ciinkii makineden ¢ikan insan, egitimli bir geng olarak milletine
kars1 vazifelerini yerine getirmek durumundadir ki s6z konusu gorev bilinci,
anlatiya gore ancak yirmi yasindan sonra kazanilabilir. Nitekim Amerikali
seyyahin giiclii kuvvetli, zarif, giizel bir delikanli olarak olumlu sifatlarla
betimlenen rehberi de dariilfiinun kulugkaligindan on giin 6nce ¢ikmis, yani ilk
rahim makinesine diiseli bir ay on giin gegmistir (36).

Dogumda oldugu gibi 6liim konusunda da karar1 makinelerin giiciinii
ellerinde tutan Ankaralilar vermektedir. Bir doktor “kalp, bobrek veya dimag” gibi
6liime sebebiyet veren organlari viicuttan ¢ikararak sunilerini yerine takan bir
makine icat etmistir (36). Boylelikle hastaliklar ve 6liimlere care bulunmustur.
Insan dogasina yapilan bu miidahale alegorik bir iislupla verilmistir. Bu alegori ise
asir1 teknoloji ve makinelesmeyle kontrol altina alinan bir diinyaya isaret
etmektedir.

Insanin makinelerle yasama miidahalesine iliskin bir 6rnek de Amerikali
seyyahin Ankara’y1 gezerken rehberle birlikte tiyatro binasina girdigi sahnede
goriilmektedir. Amerikali, tiyatroya girdiginde ¢ok sasirir ¢iinkii 6lmiis olan “Sara
Bernar ve Koklen, Eglon’u oyna[maktadir]” (36). Refik Halid Karay, burada
biiyiik ihtimalle Fransiz oyuncular Sarah Bernhardt (1844-1923) ve Benoit-
Constant Coquelin’in (1841-1909) 1900 yilinda sahneledikleri L'Aiglon (Kartal
Yavrusu) adli oyundan bahsetmektedir. Rehber sahnedekilerin oyuncularin ruhlar
olduklarini sdyler ve “Biz sade oliilerin degil, dirilerin de ruhlarini celbeder ve
onlara cisim vererek istedigimizi yaptiririz” (36) ifadelerini kullanir. Yani anlatida
Ankarali rehberin agzindan 6liimiin bile ¢aresinin bulundugu Ankara’da
teknolojinin geldigi yliksek safha aktarilir. Burada eseri, ¢alismamizda ele

aldigimiz diger eserlerden farkli kilan nokta fen ve teknolojinin sinir tanimazligi
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ve insan iradesinin Tanr1 iradesinden iistiin olmasidir. islam anlayisia gore
Tanr1’nin giicii ve iradesiyle yagsam ve 6liimiin belirlenmesi “Hiilya Bu Ya...”da
insanlarin elindedir. Ancak insanlar makineyi, makineler de insanlari ele
gecirmistir. Bu medeniyet projesinde Islam’a yer verilmeyip fen ve teknolojinin
dinin iistiinde tutuldugu tespit edilmistir. Ancak bu eserin ironik olarak gecmisten
kopusun elestirisini sundugu da goz ardi edilmemelidir. Yani insanlarin
otomatiklesmesi ve yasamin makinelesmesinin tizerinde siklikla durulmasi ne
kadar dikkat ¢ekiciyse insani ve manevi degerlerin yoklugu da o kadar dikkat
cekicidir. Bir yandan makineler vasitasiyla giindelik yasamlarinda her seyi
kusursuzca idare edebilen insanlar, diger yandan kendi icat ettikleri makineler
tarafindan yonlendirilmektedir. Istediklerini yapamazlar, sinirlar1 kesin bir sekilde
cizilmistir, alternatifsiz bir diizene uyum saglamak zorundadirlar. Hatta insanlarin
birbirlerini makinelerle yonettigi soylenebilir. Yukaridaki alintida gegen oliilerin
ruhlarma yarattiklar1 bedenlere “istedigimizi yaptiririz” seklindeki ifade bu
diistincenin iz diistimiidiir.

Bu tespitlere ek olarak eserde iktisadi parametrelere, halkin ¢alisma
kosullari, ge¢cim kaynaklari ve yagam standartlarina ayrintili olarak yer verilmedigi
ifade edilebilir. Bu durum eserde terakkinin tek boyutlu olarak yapilandirildigina
isaret etmektedir. Bu boyut ise “fen”dir. Konuyla ilgili olarak sadece Maliye
Vekili Bey’in “deve bigiminde bir acayip makine”sinden bahsedilmektedir.
Makinenin agzindan altin, arkasindan para dokiilmektedir (35). Ancak yine 6ne
c¢ikarilan iktisadi kalkinmanin nasil oldugu degil, makinelesmedir.

Bilimsel icatlar sayesinde refaha ulasan, “medenilesen” Ankara, Amerikal
seyyah tarafindan “fen ve ilmin, sanat ve ihtiranin merkezi tecellisi, harikalarin

temerk(iz noktas1” olarak tanitilir. Amerikali seyyah bu yorumu icat edilen
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makineleri 6rnek verdikten, islevlerini ayrintilariyla aktardiktan sonra
yapmaktadir. Boylelikle Amerikali seyyahin aktardiklarindan yola ¢ikildiginda
anlatida kastedilen gelismenin, medenilesmenin makinelesme oldugu, medeniyetin
kavramsal olarak degil simgesel olarak makine, fen ve bilimsel icatlar ile
karsilandig1 sonucuna varilabilir. Nitekim Amerikali seyyahin “bu misilsiz,
menentsiz terakki” (32), “bu ne terakki, bu ne kemal” (36) gibi ifadelerinin alt1 da
her emri yerine getiren “telefon santrali gibi bir¢cok delikli uzun bir levha (32),
diidiige benzeyen “portatif telsiz telefon” (31), havalanan dolap (31) gibi aletler
veya vekillerin icatlari ile doldurulmaktadir. Ancak bu aletlerin aksamlari, nasil
calistiklar1 hakkinda ayrmtil bilgi verilmemektedir. Ornegin Molla Davudzade
Mustafa Nazim’mn ve Celal Nuri’nin metinlerindeki sinematograf aletleri ve diinya
haberlerinin aksettirildikleri levhalar {izerinde durulurken Refik Halid’in
metnindeki “diinyanin bes kitasi[nin yansitildigi] bes beyaz levhanin veya
goriintiileri yansitan aletin igleyisi hakkinda herhangi bir bigiye rastlanmamaktadir
(36). Anlatida makineler sunduklar islevlerle art arda siralanan, hatta benzerlikleri
ile birbirlerini tekrar eden ve fen ile terakki arasinda bag kurmaya yarayan
figiirlerdir. Oyle ki Amerikali seyyah Ankara’da olan biten her seyi su sekilde
Ozetler: “Makine, yine makine, daima makine” (37). Kisacas1 “fen ve ilmin, sanat
ve ihtiranin merkezi” olarak tanitilan Ankara’da sadece fennin ve makinelerin
giiciiniin yiiceltildigi sdylenebilir.

Bu veriler 1s18inda Refik Halid Karay’in “Hiilya Bu Ya...” adl1 eserinde fen
ve teknolojinin giiciinii elinde tutan insanlarin egemenligi ve idaresi
vurgulanmaktadir. Kurguda makinelerin insan ve ¢evre {izerindeki potansiyel
etkileri elestirilmektedir. Bu eylemin Amerikali1 bir seyyah tarafindan yapilmasi ise

onemlidir. Cilinkii Ankara’nin Amerika’dan fenni baglamda iistiin olma durumuna
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siyasi bir igerik yiiklenmistir. Insan1 insan olmaktan ¢ikaran bir medeniyet
elestirisi satir aralarina gizlenmistir. Asirt makinelesen, —Ahmet Mithat’in Fenni
Bir Roman Yahut Amerika Doktorlari’nda da degindigi— “Ol¢lisiiz medeniyet”e
sahip Ankara, 6zellikle Ankara hiikiimeti bu yolla elestirilmektedir.

Genel olarak fenni edebiyat metinlerinde Amerika imgesine bakildiginda
Amerika’nin bilim ve terakki dolayiminda ele alindig1 goriilmektedir. Ancak
aydinlarin konuya yaklagimlarinin gesitlilik gosterdigi tespit edilmistir. Ahmet
Mithat’in Bati’nin biliminin alinmasiyla saglanacak pratik fayday1 6ne ¢ikararak
Amerika’y1 fenni baglamda olumladigi gériilmektedir. Yazarin bu tutumu fenni bir
tiir kaleme alirken mekan olarak Amerika’y1 segmesinde de goriilmektedir.
Amerika bu eserde somiirgeci degil, teknolojik gii¢le kalkinmis bir {ilke olarak
gosterilmektedir. “Rlseni’nin Riiyasi’nda ise Ahmet Mithat’in sundugu fenni
bakimdan gii¢lii Amerika imgesinin yerlilestirildigi soylenebilir. Bilimsel yenilik
konusunda Amerika’y1 model aldig1 goriilen Rliseni, eserinde fenni bakimdan
{istiin Amerika imgesini Istanbul imgesine déniistiiriir ve bir “Islam Amerikas1”
yaratir—ki kurgunun bu ydniiyle diinya iizerinde hakimiyet kuran Islam
hegemonyasina zemin hazirlanmaktadir.

Amerika’dan uzaklagsma noktasi ise Fenni Bir Roman Yahut Amerika
Doktorlari’'nda ve “Rigeni’nin Riiyasi’nda din ve ahlaktir. Iki eserde de
Amerika’nin fenni ile Islam dininin eklektik bir bigimde birlestirildigi ne
stiriilebilir. Refik Halid’in “Hiilya Bu Ya...”sinda ise asir1 makinelesme ve
giindelik hayata dair her seyin otomatiklesmesine iligkin elestiri ironi ve parodi
diizleminde sunulur. Din eserde diger metinlerde oldugu gibi agir1 medenilesme
asamasinda bir uyaran olarak ortaya koyulmasa da Tanr1 iradesinin Oniine gecen

makineler nedeniyle unutulan degerler arasinda din de bulunur. Biitlin bunlar
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Amerikal1 bir karakterin agzindan verilerek hem Amerikan endiistrilesme
modelinin zararlar1 hem de Ankara hiikiimeti ignelenmektedir. Biitiin metinlerdeki
ortak Ozellik ise aydinlarin makinelere verdikleri onemdir. Amerika imgesiyle
birlikte islenen “makineler” bilimsel gelismenin faydalarini sunabilirken asir1
medenilesmenin zararlari, emperyalizm ve somiirii diizeninin elestirisi olarak da

okunabilirler.

B. Makinelesen Osmanh Edebiyati ve Avrupa Elestirisi

18. yiizyilin baslarindan itibaren Osmanli Devleti’nin, Avrupa’nin politik,
askerf, kiiltiirel ve bilimsel alandaki diizenine yogunlasan ilgisi ve Avrupa
medeniyetini tanima c¢abalar1 Avrupa’ya seyahat eden sefir ve seyyahlarin
caligmalarinda da goriilmektedir. Ozellikle 19. yiizyilda Avrupa’y: anlatan seyahat
eserlerinin sayisinin Osmanli’daki yenilesme faaliyetleriyle orantili olarak arttig1
sdylenebilir. Sadik Rifat Pasa’ya ait 1830 ve 1838 yillarinda “Italya
Seyahatnamesi” ve “Avrupa’nin Ahvaline Dair Risale” alt bagliklariyla
yayimlanan Miintehabdt-1 Asdr, Mustafa Sami Efendi’nin 1840 tarihli Avrupa
Risalesi, 1851°de yayimlanan Mehmet Rauf’un Seyahatname-i Avrupa, Omer
Liitfi’nin 1862°de yazdig1 Umit Burnu Seyahatnamesi, Ebuzziya Tevfik’in 1878-
79 yillarinda kaleme aldig1 “Paris’ten Londra’ya ve Hotel Metropole”, 1891
tarihinde yayimlanan Ahmet Ihsan’m Avrupa’'da Ne Gordiim? ve Hiiseyin
Hulki’nin Berlin Hatirdt: bahsettigimiz bu eserlerden birkagidir.

Osmanli aydinlarinin Avrupa’da fen ve teknoloji alaninda kaydedilen

ilerlemelerin, sadece teorik planda kalmayip toplum hayatinin ¢esitli alanlarina
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uygulanmasina yonelik dikkatleri 19. ylizyilin ikinci yarisinda iiretilen Osmanl
edebi metinlerinde de goriilmektedir. Gilindelik yasami kolaylastirici yeniliklerin
sehre nasil uyumlu hale getirildigi Osmanli aydinlarinin lizerinde yogunlastiklari
konulardan biridir. Calismamizin bu kisminda s6z konusu yonelimin boyutlarini
ortaya koymak i¢in 19. ylizyil sonu ve erken 20. yiizyilda tiretilmis, fenni merkeze
alan ve Bat1 ile Osmanli arasindaki kiyaslamalariyla bir medeniyet tartismasina
giren Molla Davudzade Mustafa Nazim’in Riiyada Terakki ve Medeniyet-i
Islamiyye-i Rii’yet (1913), Celal Nuri Ileri’nin Tarih-i Istikbal (1912), Yahya
Kemal’in “Camlar Altinda Musahabe” (1913), Abdiilhak Hamid’in “Arziler”
(1925) ve Behliil Dana’nin “Makineli Kafa” (1928) baslikli metinleri
incelenecektir. Eserlerde Bati’ya bakisi modernlesme acisindan ele almadan dnce
kanon dis1 kalmis, glinlimiizde haklarinda ¢ok az bilgi ve arastirma olan bu
metinleri kisaca tanitmak ve fen temasi ¢ercevesinde degerlendirmek

gerekmektedir.

1. Terakki Ekseninde Sehir ve Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i

Rii’yet

Bilim-terakki iliskisi baglaminda kayda deger icerigi olan Osmanli
anlatilarindan biri Molla Davudzade Mustafa Nazim’in, Riiyada Terakki ve
Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii’yet ® adli romanidir. Yazarin hayatina ve edebi

faaliyetine iliskin olarak edebiyat tarihi arastirmalarinda veya antolojilerde

® Bu metnin transkripsiyonu Aslihan Aksoy Sheridan ve Oykii Terzioglu Ozer tarafindan yapilms
olup heniiz yayimlanmamuistir. Metnin orijinalini ve transkripsiyonunu benimle paylasan Aslithan
Aksoy Sheridan ve Oykii Terzioglu Ozer’e tesekkiir ediyorum.
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herhangi bir bilgiye rastlanmamaktadir. Molla Davudzade Mustafa Nazim’in
hayatindan kisaca bahseden tek inceleme ise Kayahan Ozgiil’e aittir. Ozgiil, Tiirk
Edebiyatinda Siyasi Riiyalar adli kitabinda Molla Davudzade Mustafa Nazim’in
Erzurum’da dért yiizy1l éncesine dayanan bir ailenin ferdi ve istanbul’daki
Osmanli Asér-1 Vatan Fabrikasi’nin kurucusu oldugunu belirtir. Kendisi,
Avrupa’dan ithal edilen yetmis alt1 ¢esit malin Osmanli’da tiretilmesini
saglamistir. Yirmi dort ¢esit Osmanli miirekkebi, alt1 ¢esit boya ve yeni bir sabun
0zii liretmistir. On dort sene laboratuvarinda icatlar yapmakla ugrasmistir. Yazarin
Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii’yet’i kaleme aldi1g1 dénemde
Balkan Harbi yedi aydir devam etmektedir (219). Ozgiil’iin aktardigi bu bilgiler
ele alacagimiz metnin degerlendirilmesinde ve yazarin bakis acisini
anlamlandirmamizda 6nemlidir. Kendi hayatindan kesitleri romanina yerlestiren
yazarin teknolojik aletleri anlattig1 betimlemelerinde bilim adami kimligi de ortaya
cikmaktadir.

Eserde kurguya bir riiya yerlestirilmistir ve bu riiya dort yiiz sene sonray1
ele alir. Molla Nazim, dedesi Molla Davut’la karsilasir. 19. ylizyilda torun,
dedesine Osmanli’nin bulundugu kétii durumu anlatir. Imparatorlugun
ilerleyecegine olan inancin yitirmistir. Molla Davut ise Nazim’1n inancini
kuvvetlendirmek ve gelecekte Osmanli’nin kaydettigi biiyiik ilerlemeyi gostermek
i¢in onu 23. ylizyila gotiiriir. Bu ¢agda teknolojik ilerleme biiytiktiir. Banka geki,
asansoOr, rontgen, megafon, daktilo, hava ve su giiciiyle ¢alisan motor, uyku
makineleri, duvara gémiilii portatif yataklar uzun bir sekilde anlatilir. Romanda
olay orgiisii yarim birakilmistir. Yazar, romanin sonunda eger bu kitaba ragbet
olursa ikinci ve {iglincii ciltleri yazarak Nazim’in seriivenini devam ettirecegini

dile getirir. Ancak eser sadece bir ciltten ibaret kalmistir.
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Ana ekseninde bilim ve medenilesme iligkisinin tartisildigi Molla
Davudzade Mustafa Nazim’in metninde mekan olarak sehrin se¢ilmis olmasi
tesadiifi degildir. Bilimle gelen bir ilerleme veya ¢okiis sehirde insa edilir. Bu
nedenle medenilik ve sehirlilik arasindaki dogrudan iliski g6z ontline alinmalidir.
“Medeni” sozciigiiniin sozlikk anlam1 “medineye, sehre mensup, sehirli”’dir, yan
anlamlarindan biri ise “terbiyeli, gorgiilii, kibar, nazik”tir (Osmanlica-Tiirkge
Lugat 907). Molla Davudzade Mustafa Nazim’in ele aldigimiz metninde anlatinin
mekani olan sehir, medeniyet diisiincesiyle oriilmiistiir. Anlatida sehir ve
medeniyet birbirlerine gizil bir bagla baglhidirlar. Medenilesmenin olumlu
yanlarinin yansitildigi bu sehir ise Istanbul’dur.

Istanbul’un gecirdigi baskalasim ve sehrin bir metafor olarak kullanilmasi
dikkat gekicidir. Mithat Cemal Kuntay’in 1938 yilina ait, Istibdat ddSneminde
[stanbul, Ittihat ve Terakki doneminde Istanbul ve miitareke doneminde
Istanbul’un anlatildig1 Ug Istanbul adli tarihi romanina benzer bir bigimde bu
romanin iginde de iki farkl Istanbul’la karsilasiriz. Molla Davudzade Mustafa
Nazim’m, Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Riiyet’inde sehir
sefillikten, medeniyetin baskenti olma yoluna dogru gider.

Ozellikle Istanbul fenni anlatilar igin biiyiik &neme sahiptir. Istanbul,
Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii yet anlatisinda oldugu gibi
calismamizda ele aldigimiz eserlerin cogunda (Tarih-i Istikbal’ deki “Latife-i
Edebiyye”, “Riiseni’nin Riiyasi—Miisliimanlarin ‘Megali Ideas1” Gaye-i
Hayaliyesi”, “Camlar Altinda Musahabe”, “Arziler”, “Makineli Kafa”) mekan
olarak se¢ilmistir. Bunun nedeni istanbul’un Osmanli’nin énemli merkezlerinden
olmasi, gegmise dair siyasi ve kiiltiirel referanslar tagimasidir. Bu baglamda sehir

hem medenilesmenin besigi hem de gelenege ait degerlerin korundugu yer olarak
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islev gormektedir. Yani sehir, bir yandan Batili mimari tasarimlar ve teknolojik
gereglerle doniistiiriilerek modernlestirilir. Boylelikle terakkinin temsili goriintiisii
haline getirilir. Diger yandan bu goriintii ile gegmise ait goriintiiler arasinda bir
kiyas yapilir ve hangi taraf digerine baskin gelirse elestiri de o yone kayar. Celal
Nuri’nin Tarih-i Istikbal’inde, Abdiilhak Hamid’in “Arziler”inde, Refik Halid’in
“Hiilya Bu Ya...”sinda zamanla teknolojinin yiikseldigi ama insanligin ¢oktiigt
sehir panoramalar1 varken “Riseni’nin Riiyas1”, “Camlar Altinda Musahabe” gibi
eserlerde gegmisin, Osmanli’nin, dini degerlerin iizerine eklemlenen bir teknolojik
devrim s6z konusudur. Sehir kurgularinda da gelenegin korunmasina igaret eden
bu doku korunmustur.

Ornegin ahlakli olmak, islam’m kurallarina uymak gibi konularin altinin
cizildigi Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii’yet’te anlat mekan1 olan
Istanbul’un kdktenci Islam seriati ile ydnetildigi goriiliir. Romanda Afrika ve Asya
tilkeleriyle bir birlik kurulmaktadir. Balkan yenilgileri anlaticinin gelecege seyahat
etmesine neden olan faktordiir. Erkekler ve kadinlar kamusal alanda bir araya
gelmezler. Giiniin belli saatlerinde erkekler meydani kadinlara birakirlar. Nargile
ve kahve insanlar1 tembellige ittigi diigiincesiyle yasaklanir. Biitiin bu yenilikler
Islam medeniyetinin insa edilmesi i¢indir. Bu ahlaki ve teknolojik gelismelerin
baslangicinin Tiirklerin Balkan Harbi’nde yenilmeleriyle ayni tarihte oldugunu da
belirtmek gerekmektedir.

Binalar genellikle camla kapl1 ve ¢ok kathidir (genellikle on katli), hatta
yollar ve kopriiler de ¢ok kathidir. Konuyla ilgili olarak anlatict Nazim’1in agzindan
su orneklerle karsilasiriz: “onar katli binalarla muhat genis bir cadde” (55),
“onuncu kattan disar1 acilan bir kap1” (74), “meydanligin ortasinda on katli cesim

bir bina” (79), on katli ekmek fabrikasi (79), “on fabrika”, “binalarin onuncu
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katinda[n]” devam eden yollar (77), “on bes katli ve yine iizeri camli biiyiik bir
meydanlik” (52)... Hatta bir buguk milyon olan Istanbul’un niifusu da “on
milyon”a ulagsmistir. Sehre yonelik bu tek tiplestirmeci anlayis doga
betimlemelerinde de goriilmektedir. Nazim’in cennete benzettigi bahgedeki
agaclar tiirlerine, renklerine, boylarina gore ayrilmis olup “hangi agaca, hangi
fidana atf-1 nazar1 dikkat olunsa bir ¢arpiklik, bir egrilik, dal ve budaklarinda géze
hor goriinecek bir sekilsizlik, miinasebetsizlik goriileme[mektedir]” (20). “Cennet
bahcesi’ndeki diizen insanlarin hal ve tavirlarinda da goriiliir. Sokakta gidenler
“sanki hep bir fabrikadan ¢ikmis kumaslardan yeknesak elbiseler giymisler; hepsi
bir ana babanin taht-1 terbiyesinde biiyiimiisler [...] gibi kemal-i siiratle
muntazaman yiiriimektedirler” (74).

Her yapinin hatta her insanin birbirine benzedigini sdyleyebilecegimiz bu
miikemmel sehir ve toplum tasariminda her ne kadar herkesin esit haklara sahip
oldugu anlatida verilmeye calisiliyorsa da bu esitlik¢i toplum modelinin Islami
seriata gore sekillendigini gorebilmek miimkiindiir. Cennete benzetilen bahge
“milletindir” (20) denilmekte bah¢enin 6niinde de kamunun hizmetinde oldugu
izlenimi veren bir¢ok sahipsiz arabalarin oldugu sdylenmektedir (22). Cocuklarin
yetistirildigi tevlithaneler de milletin malidir. Ancak kurguda ortak miilkiyet
yoktur. Ayrica zengin ve fakir kesimin varligina dair ayrintilara rastlamak
miimkiindiir. Ornegin paranin s6z konusu olmadig1 tek yer tevlithanelerdir ve diger
hizmetler i¢in Millet Bankasi’ndan alinan bir ¢ek defteri ile 6deme yapilir.
Tevlithanelerde zengin-fakir ayrimi yapilmaksizin herkese hizmet verildigi
sOylenir (20). Ancak kurguda bu ifadeyle celisen bagka bir ifade de herkesin

liizumundan fazla para kazandigi i¢in hirsiz, fakir, muhtag¢ kimselerin olmadigidir.
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Kamusal alandaki esitlik¢i diizen de bu ¢eliskiye benzer 6zellikler
tasimaktadir. Sehirdeki meydani kadinlar ve erkekler belli saatlerde
kullanmaktadirlar. 2,5 saat boyunca meydan kadinlara ayrilir, bu siire zarfinda
erkekler istirahate cekilir (31). Biitiin giin boyunca dedesiyle Istanbul’u gezen ve
biitiin degisiklikleri gbzden gegirip dedesine sorarak merakini gideren Nazim’in
sokaklarda kadin olmayisini fark etmemesi dikkat ¢ekicidir. Dede Molla Davut,
stirekli olarak kadinlara biiyiik 6zgiirliikler tanindigin1 Nazim’a anlatir. Kadinlar
kendilerine taninan 2,5 saat i¢inde erkeklerin gorevlerini yaparlar. O siire boyunca
“Memurlar, tiiccarlar, sanatkarlar, saticilar, alicilar, bankalar, sarraflar velhasil, ne
kadar meslek varsa salikleri hep kadinlardan ibarettir” (32). Asrin kadinlarinin ¢ok
rahat yasadig1 soylenmektedir. Kadinlar arasindan ¢ikan alimlerin, mucitlerin
haddi hesab1 yoktur (32).

Nitekim romanda kadinin konumu, teknolojiyi yakalamis bir Islam
medeniyeti tartismasinin temel unsurlarindan biridir. Serif Mardin, “Tazimat’tan
Sonra Asir1 Batililagsma™ adli makalesinde Osmanli romanlarinin biiyiik bir
kisminda toplumsal ve siyasal degismenin sorunlari eserlere tasinirken iki temel
noktanin dikkati ¢ektigini sdyler. Bunlar modernlesmenin sorunlarindan olan
“kadinin toplumdaki yeri, iist sinif erkeklerin batililagmasi[dir]” (33). Romanda da
Batililasma, Islam modeliyle uyumlulastirilmaya ¢alisilmistir. Kadinlarin evlerine
kapanmadiklari, —sadece 2,5 saat olsa da— kamusal alanda yer alabildikleri,
erkeklerin yaptiklari igleri yapabildikleri hatta mucit bile olabildikleri sdylenerek
“Ozgiir” bir kadin figlirii ortaya koyulmaya ¢alisilir. Ancak bu 6zgiirliikleri
siirlayan, segime yer birakmayan genel bir kabuliin varli1 yine kendini gosterir.
Clinkii romanda bir milletin ilerleme 6l¢iitlerinin arasinda “kadinlarin iffetleri”

sayilir (5). Kadinlarla erkeklerin bir arada gezip dolagmalar1 ve birlikte ¢caligmalar
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“ahlak-1 umumiyeyi” bozdugundan “erkeklerle kadinlarin esbab-1 maiset ve
terakkileri” ayrilmistir (31).

Yine kadin ve erkeklerin kendilerine has eglence mahalleri vardir (55).
Ancak kadin ve erkege benzer roller atfediliyormus gibi goriinse de romanin
genelinde Istanbul Adeta bir erkekler diinyasidir. Kadin, erkeklerin islerini yapacak
kadar “gii¢lii” betimlense bile kadinin pasifligi satir aralarinda goze ¢arpmaktadir.
Romanda “kadinlar gibi zayif kalpli, aciz bir mahlik ol[mak]” (94), “oturup
kadinlar gibi agla[mak]!”(149), “kadinlar gibi eve kapan[mak]” (152) ifadeleriyle
siklikla karsilasilir. Dolayisiyla kendilerine taninan sinirli islev sahalariyla
kadinlarin, kamusal alanda oldugu gibi bilim ve teknolojinin hakim oldugu kentte
de erkeklerin kurdugu medeniyetin icerisindeki silik goriintiiler oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

Kisacas1 eserde Avrupa’nin teknigi Osmanli’ya ikame edilerek Avrupa
giicsiizlestirilmistir. Avrupalilagsmayan, Batililagmayan ama fennilesen sehirde
insanlar Islam’1n belirledigi kurallara gére tek tip bir yasam siirmektedirler.

Bu tavir kendi kendine yeten, ige doniik bir toplum profiliyle ortaya
koyulmaktadir. Bat’nin dislanmast ise tekno-islam medeniyetinin gdsterdigi en

acik reaksiyonlardan biridir.

a. Osmanh Teknolojisi Karsisinda Avrupa ve Gayrimiislimlerin Durumu

Molla Davudzade Mustafa Nazim’in Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i

Islamiyye-i Rii’yet romaninda Osmanl aydinlarmin Batililasma tartismalari

etrafinda birincil konumda ele aldiklar1 “Bati’nin bilim ve teknolojisi” konusuna
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rastlanmamaktadir. Ciinkii romanda teknolojinin tekeli Islam’a ve Miisliiman
Osmanli’ya ait olup s6z konusu ifade kullanilmamaktadir. Bilimsel icatlar Osmanli
iilkesinde yapilir ve gelistirilir. Yani kurgulanan kusursuz Osmanli modelinde
bilim, ¢aligkan Miisliimanlarca gelistirilmistir, 6zellikle Molla Davut ve Nazim
karakterleri tizerinden Bati’ya karsi olumsuz bir tavir sergilenir. Avrupa kaydettigi
teknolojik gelismeyi sefahat diiskiinliigii nedeniyle kaybedip gli¢siizlesmistir. Bu
noktada Bati’dan ithal edilen bir teknolojinin yoklugu anlamlidir.

Romanda Osmanli-Avrupa karsilastirmalarinda bu diisiince karsiligini
bulur. Molla Davut, 23. yiizy1l Osmanli’sin1 torununa tanitirken onu “Mor Koyun
Siit Lokantasi”na gétiiriir. 19. yilizyilda Avrupalilarin, Osmanlilarin cehaletinden
faydalanip i¢ islerinde karisiklik ¢ikardiklarindan ve her islerine miidahale
ettiklerinden 6tiirii Osmanli’nin “perisan” duruma diistiiglinii sdyleyen Molla
Davut, 23. yiizyildaki bu “muntazam asar-1 medeniye”’yi 19. ylizyilda bu nedenle
hayata geciremediklerini sdyler. Hatta Molla Davut’a gore “Avrupa’nin ¢alisip
terakki edisi ve Tirkleri miitevali muharebelerle izag eyleyisleri, cesur Tiirklerin
cesaretlerini kirmak ve kendilerini atalet ve fakruzaruret iginde birakmak i¢indir”
(14). Ancak o donemde (19. yiizyil) Avrupalilar teknolojiye sahip olsalar da 23.
yiizyila gelindiginde Osmanlarin teknolojik seviyesine ulagamadiklar1 goriiliir:

Avrupa niifus-u umumiyesi meyaninda gayet zeki, alim, fazil birkag
bin zatin ¢alisarak ihtira, icat ettikleri, meydana ¢ikardiklar1 her
tiirlii vesaiti elde ederek ger¢i hayret-bahs-1 ukdll baz1 asar-1
medeniye tesisine muvaffak oldularsa da, hayat-1 umumiyeye
fevkalade elverisli olarak boyle bir siithane [her hizmetin bir

diigmeyle goriildiigii lokanta] getirebildiler mi? Bu asr-1
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medeniyette yasayan insanlarin mehasin-i ahlaki derecesinde asar-1

ahlakiye gostermeye muvaffak oldular mi1? (37)
Bu alintida dikkati ¢eken ilk konu Avrupalilarin bilimde Osmanli seviyesine
gelememelerinin nedeninin ahlaktan yoksunluklarina baglanmasidir. Cilinkii
Avrupa, insanlik, ahlak, toplum yasayisi, diyanet, milliyet gibi konularda
“insanliga layik bir surette” ¢alismamistir. Insanligin asil muhtag oldugu “bu
ulum”dan higbiri tizerinde hakkiyla durulmamistir. Metinde her ne kadar 20.
yiizyilda Avrupali diisiiniir ve bilim adamlarinin bilim ve teknolojiye iligskin
calismalar1 dile getirilse de bu gelismelerin tek basina bir anlam tasimadig1 ve bir
geleceklerinin olmadigina yapilan vurgu belirgindir. Avrupalilar “Miikkemmel
binalar yapmislar; tezyinat i¢in binlerce esya viicuda getirmisler; nakliyatlarini
envai vesait icadiyla teshil etmisler; istirahatlerini temin eylemisler; azametlerini
ve gururlarin1 muhafaza icin riitbe ve servet kazanmislar; elhasil yapmadik bir sey
birakmamuslar; fakat bunlar hep gosteris kabilinden seylerdir” (7). Cilinkii bu
gelismelerin diginda toplum ahlakinin gelismesine katki sunacak higbir ¢alisma
yapilmamistir. Dolayistyla 20. ylizy1l medeniyeti olumsuzlanir. Avrupa’da
“insanlar okuyup 6grendikleri ilimlerin alimi olsalar bile tatbikat cihetinin
cahilidirler” (7).

Roman boyunca Islami degerlere bagl yasam tarz1 yiiceltilirken Avrupa
elestirilir. Karsilagtirma sadece bilim ya da teknoloji iiriinlerinde degil egitim
alaninda da mevcuttur. Ornegin 23. yiizy1l Osmanli’sinda hamile kadinlar, tevlit ve
terbiyehanelerde dogum yapar ve ¢ocuklarinin ilmi ve ahlaki agidan egitilmeleri
icin burada birakirlar. Burada ¢ocuklar heniiz bir aylikken egitim almaya baslarlar.
“Bes yasina geldigi zaman ¢ocugun hangi ilme, hangi fenne ragbet ve istidadi

oldugu muallimleri tarafindan nazar-1 dikkate” (77) alinir. Cocuklarin bir arada
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aldiklar1 bu egitimin sonucundaki gelisme ayn1 zamanda “manevi bir terakki’dir
(78). Halbuki dolayli yoldan anlatilan Avrupai egitimde ebeveynlerin cocuklarini
“hususi muallimlerle” biiyiittiikklerinden ve o gocuklarin “terbiye-yi ahlakiyen
cihetinden” geri kaldiklarindan bahsedilmektedir (40).

Metinde tekrar eden Osmanli-Avrupa karsilagtirmasi, 19. yilizyil sonu
Osmanli romanlarinda kendini siklikla gosteren bir tema olan Dogu-Bati, alaturka-
alafranga karsitliklariyla beslenir. Ancak bu karsitliklar arasinda bir orta yol
secilmektedir. Romanda insanlarin se¢im yapmalarina mahal birakmaksizin
toplum genelinde en iyi olan tek bir seyin benimsenmesi tek tiplestirmeci
yaklagimin habercisidir. Bu diislinceye bir 6rnek vermek gerekirse anlatida
Nézim’n bir memurla diyalogunun gegctigi sahne ele alinabilir. Burada Nazim’in,
memurun sol kolunun pazisinda bulunan bir saat dikkatini ¢eker ve saatinin
alaturka m1 yoksa alafranga mi1 oldugunu sorar. Ancak memur i¢in alaturka ve
alafranga ayrimlar1 yoktur. Nazim’a “Alaturka, alafranga dediginizden anlasiliyor
ki bunlarin her ikisi de ayr1 ayr1 hesaplara miistenit birer saat olacak. Halbuki
simdi bizce dyle muhtelif hesaplara miistenit saatler yoktur” seklinde karsilik verir.
Ciinkii yasadig1 devirde sadece saatler degil, lisan, ahlak, egitim gibi konularda
“her seyin en 1yisi” benimsenmis ve diger usuller reddedilmistir (105). Dolayisiyla
cizilen modelde bireyin degil toplumun mutlulugu s6z konusudur. Bireysel
ozgiirliikler ve tercihler yerine “toplumun refah1” i¢in her konuda tek bir usul
benimsenmistir.

Tiirkliik ve Miisliimanligin yiiceltildigi metinde dede tarafindan toruna
kimlikten kopmamak gerektigi 6giidii verilmektedir. Lisan, egitim gibi
konulardaki tekil yaklasim din ve kimlik baglaminda da goriiliir. Gayrimiislimlere

kars1 takinilan olumsuz tavir gerek dede Molla Davut gerek Nazim’in yani
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Osmanli’nin iki farkli kusaginin bakis agilarinda ayni sekilde kendini
hissettirmektedir. Romanin baslangicinda dedesiyle karsilasan Nazim’in, yasadigi
yiizyildaki sikintili glinlerden dedesini sorumlu tuttugunu goriiriiz. Dedesini,
gayrimuslimleri Osmanli’nin siirlar1 dahilinde birtakim bolgelere
yerlestirmedikleri, bliyiik kuvvetler haline gelmelerine engel olacak “girintili,
cikintilt memleketlerden icap ettigi kadarini anasir-1 gayrimiislimeye terk
e[tmedikleri]” i¢in suglar (12). Nazim’in gayrimiislimlerin boliinerek siiriilmesi
gerekliligine yonelik bu anlayisi, Osmanli kimliginin yaratilmasi konusunda da
kendini gosterir. Clinkli Nazim’a gore dedesinin zamaninda gayrimiislimler
dislansaydi “memalik-i Osmaniye sarktan, garptan, simalden, cenuptan akin akin
gelmekte bulunan Miisliiman oglu Miisliiman Osmanlilarla doldur[ularak] ahali
Kitle-yi vahide haline koyu[lurdu] (12). Nazim’in gayrimiislimler konusundaki bu
tahayytilii 23. yiizy1l Osmanli’sinda da farkl bir sekilde viicut bulmaktadir.

23. yiizyilda Istanbul’daki mebuslar meclisinde Osmanli sinirlar1 iginde
yasayan Miisliimanlar, Hristiyan Avrupalilar ve Budist olan Cinliler, Japonlar ve
Hintlilerin kendi iglerinde birlesip “li¢ hitkiimet” ve “li¢ kanun-u esasi”
olusturmalaria yonelik karar oylamaya sunulur. Alt1 yiiz elli oy alarak biiytik bir
cogunluk tarafindan bu karar kabul edilir (69). Boylelikle Molla Davut’un
zamaninda gayrimiislimleri bolme ve onlara ufak arazilerde kendi 6zerkliklerini
verip Osmanli devletinden dislama yoniindeki gerceklestirilmeyen ideal, 23. ylizyil
Osmanli devletinde hayata gegirilmektedir. Osmanli topraklarindaki azinliklar
kiigiik topluluklara bélme yoniindeki diisiinceyi Giiney Afrika Cumhuriyeti’nde
1948-1994 yillar1 arasinda, Ulusal Parti hiikiimeti tarafindan uygulanan irksal
ayrimcilik sistemi olan apartheid (ayrimcilik) sistemine, azinliklara verilmesi

ongoriilen kiiciik arazileri de Giiney Afrika’da bulunan siyahi Afrikalilarin
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yasadigi kabile bolgeleri olan Bantustan topraklarina benzetmek miimkiindiir
(<http://www britannica.com/EBchecked/topic/68315/Bantustan>). Omer Barguti
ve Ali Abunimah “Demokrasi: Varolussal Bir Tehdit mi?” baslikli makalelerinde
Kuzey Afrika’nin 1rk¢1 rejiminden ve bu rejimin azinliklara uygulamaya ¢alistigi
parcali yapidan bahsederler. Yazarlara gore bu bolgeler “adaletin asgari
gereksinimlerinden dahi uzak, izole edilmis gettolardan olusan parcali bir
Bantustan”dir. Azinliklar1 devlet disina iterek sosyal haklarini alma, onlar1 kii¢iik
birimlere bolerek etkisiz hale getirme yoniindeki diisiinceler Molla Davudzade
Mustafa Nazim’in eserinde yaratilan milliyetci sOylemle paralellik gostermektedir.
Nitekim bu veriler ve d6rneklerden yola ¢ikarak romanda da bir Bantustan rejimi
oldugu, kusursuz Osmanli’da monolitik bir sdylem yaratmak ve bu ugurda
azinliklara s6zde 6zerklik taniyarak onlar kiiciik topraklara siirmek kaygisinin
giidiildiigli sdylenebilir. Eserde Bati’ya, azinliklara yonelik otekilestirmenin fen ve
teknoloji konusundaki tekellesmeye doniistiiriilmesi ise Islami medenilesme

baglaminda yiiriitiilen tartismanin diger yiiztidiir.

b. Fennilik ve Makinelesme

Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii’yet romani tasidig
basliktan da anlasilacag {izere islami medeniyet yolunda ilerleme temasini tagtyor.
Ancak romanin baglhigindaki “terakki” kelimesinin roman genelinde belirleyici rol
oynadig1 ve anlatida bu ifadeye yliklenen anlamlarin analiz edilmesi gerektigi
belirtilmelidir. 23. ylizyildaki terakki, fen iizerine insa edilir. Ama daha 6nce de

belirtildigi gibi bu teknolojide Batili anlamda bir ilerleme diistincesi yoktur. Cilinkii
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metinde Bati’yla, yani Avrupa’yla olan sinirlar keskindir. Karakterler hem Batili,
hem Dogulu 6zellikler tasiyan olumlu kahramanlar olarak ¢izilmemislerdir.
Dolayisiyla romanda Dogu-Bati sentezine, Islami degerlerle biitiinlestirilen Batili
degerlere rastlanmamaktir. Romandaki karakterler, olay orgiisii, yaratilan
atmosfer, toplumsal ortam hatta betimlemeler Islam referans aliarak
sekillenmistir. ilerlemenin temel itici gii¢lerinden biri olan teknoloji de romandaki
bu unsurlardan biridir. Teknolojiyle kurulan bu iliskiyi daha iyi agimlayabilmek
icin romandaki 6rneklere bakmak yerinde olacaktir.

Romanda 19. yiizyilda Balkan Harbi ile sarsilan Osmanli’nin zor ekonomik
kosullarina 23. yiizyilda bazi ¢dziimler getirilmistir. Insanlarin topluma yararl
islerde ¢aligmalari, bilimsel kesiflerde bulunarak {iretime ge¢meleri, yiiksek
teknolojiye sahip fabrikalar kurmalari, tiretim mallarinin yaygin ve hizl
dolagimina bagli olarak ticaretin ve kapitalizmin gelismesi sunulan
¢Oziimlerdendir.

Teknoloji giindelik hayatin ta kendisidir. 23. asirda Osmanli’nin teknoloji
konusundaki iistiinliigline iliskin romandaki sahnelerden biri Molla Davut’un
torunu Nazim’1 bir lokantaya gotiirdiigiinde karsimiza ¢ikmaktadir. Tasvirine
olduke¢a genis bir yer ayrilmis olan “Mor Koyun Siit Lokantasi”nin yeri, duvarlari
ve tavan1 bembeyazdir, igerisinde ne bir masa ne sandalye, ne de garson vardir.
Nazim bu duruma oldukga sasirir. Dedesi kapidan girince duvarlardan birine gidip
orada gizli bir diigmeye dokundugunda karsilikli iki sandalyesi bulunan gayet sik
bir masa Onlerine agilir. Molla Davut, yemek siparislerini oturduklar1 masaya
egilip bir diigmeye basarak al¢ak sesle soyler. Bir dakika gegmeden hafif bir

tekerlek ve bir zil sesi duyulur. Nazim’in sonradan kii¢ilik arabalarin masaya kadar
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tasidigini anlayacag tepsiler siparis ettikleri yemeklerle masanin acildig: yerde
belirir. Yemekler cok lezzetlidir (33).

Kurgudaki i¢ mekanlarda kullanilan teknolojik d6geler konusundaki bir
diger ornek, siit i¢ilen fincanlardir. Nazim, siitlin nasil bu kadar sicak kalabildigini
merak eder, fincani kaldirdiginda “altinda mecidiye biiyiikliiglinde, miidevver ve
komiir gibi siyah bir seyle, birkag bakir telin o kdmiire merbut bulundugunu
gor[iir]”(34). Oraya elini dokundugunda hissettigi sicakliktan fincanin, “elektrikle
nesr-i hararet eden bir tertip”le calistigini anlar (34). Romanda makineler
konusunda benzer 6rnekleri ¢ogaltabilmek miimkiindiir.

Nazim’in meydanda bir gosteri sirasinda gordiigii makine, “sinematograf
makinelerinin en son derece 1slah edilmisi”dir. Bu makineler Tiirk pazarinda
satilmaktadir. “Fen ve sanatin bu derece terakkisine hayret eden” (102) Nazim, 23.
yiizy1l Istanbul’u i¢in bir “alem-i acayip’te dolastigim soyler (44). Ozellikle
makinelerin, aletlerin ayrintili olarak anlatilmasi dikkat ¢ekicidir. Bunlardan
bazilar1 Nazim’in kendi doneminde diisiiniip hayata geciremedigi projelerdir.
Elbise gibi viicuda giyilen kanatli ugma makineleri, biitiin makinelerde ve
gemilerde kullanilan su ve havayla ¢alisan masrafsiz motorlar, bes bin metre
yiikseklige yansitilan aynaya benzer parlak bir levha ile yeryiiziiniin resmini yine
benzer bir levhaya aksettirerek elli bin kilometre ¢capindaki bir alan1 gérme aleti bu
projelerden bazilaridir. Hatta romanda bir bilim adami edasiyla, gelistirilen aletler
gercekei bir iislupla uzun uzadiya tarif edilir.

Celigi eritip mayi haline getiren ve ayrica temiz bir havanda iyice
doviiliip ince bir elekten gecirildikten sonra temiz sularla yikanan
stinger tas1 zerratiyla karistirilarak viicuda getirilen ¢elik

hamurundan mamul kovanlar iizerine; tistiivani’s-sekl bakir bir
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kubbe i¢inde sdylenilen sozlerin; kubbenin tam ortasindan gegirilen
gramofon makinelerindeki deveboynu seklinde olan borular
vasitasiyla ve makinenin siddet-i devriyle aksettirilerek, elmas
kalemle yazdirilmasi ve bu suretle kubbeye soylenilen o sdzlerin on
derece yliksek sedayla isitilmesi ve bu sézler makineden makineye
birkag defa alindikca her defasinda sedanin on derece daha artmasi
suretiyle viicuda getirilen ve bir memlekete veya orduya gayet
yiiksek sedayla her istenilen malumati veren muhbir makinesi. (91)
23. ylizyilda bu projeler gelistirilerek on ayr1 fabrikada iiretilmektedirler.
[lging olan nokta bu aletlerin 19. yiizyi1lda Osmanli’da zihnen tasarlanmis
olmasidir. 19. yiizyilda da bu bilgiye sahip, zeki Osmanlilarin oldugu ancak bu
insanlarin gerekli ahlaki biitiinliige, inanca sahip olmadiklar1 ve Avrupa’nin
sefahatine bulastiklarindan projelerin de fikir bazinda kaldig1 anlatilmaktadir. Yani
Osmanli’y1 teknolojiden yoksun birakan fen konularindaki bilgisizlik degil, din ve
ahlak konularinda gosterilen dirayetsizliktir. 23. yiizyilda bu inan¢ ve iman
birliginin saglanmasiyla teknoloji, sanayi, ekonomik gii¢ elde edilmistir. Yine
Osmanli’da Batililasma konusunda ilk girisimlerden biri olan askeri alandaki
yenilikler, bu alanda duyulan gereksinim romana da sirayet etmistir. Gozleri
kamastirip bir ay g6z rahatsizlig1 yaratacak keskin 151k veren aletler; balon, tayyare
gibi tasgitlardan diismanlarin iizerine atilan ve elbiseleri yakip, cilde ve viicuda etki
etmeyen veya diisman askerini bayiltmak i¢in kullanilan eczalar bu grubun
i¢indedirler (48).
Ulkenin savunmasina yonelik gelismis teknolojiye romanda genis bir yer
ayrilmistir. Askeri giiciin yaninda kolluk kuvvetlerinin kullandig: teknolojik gii¢

ayrintilartyla anlatilir. Polis memuru, Nazim kente ilk defa geldiginde onun
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rontgenini ¢ekerek hem bir hastaliginin olup olmadigini anlamis hem de
fotografini ¢gekmistir (25). Polis, fotograf makinesinin aksamina benzeyen biiyiik
bir ayna ile insanlarin nerede olduklarini bulabilmektedir (162). Anlatidaki bu
olaganiistii 6geler uzun bilimsel tariflerle anlatilarak gergekci bir bigimde
sunulmaya ¢alisilir. Kullanilan her makinenin nasil yapildigi, nasil ¢alistigi
hakkinda verilen izahat ile olay Orgiisii bir mantik ¢er¢cevesine oturtulmaya
calisiilmakta, aklilestirilmektedir. Kisacas1 makinelerle kurulan iliski, Bati ile
kurulan bir iligki degil, gelecegin teknolojiyle kalkinan Islam iilkesi ile kurulan bir
iligkidir. Bat1 teknolojisine ihtiya¢ duyuldugunun kabul edildigi bir donemde
kaleme alinan eserde Bat1 teknolojisinin reddedilmesi yazarin gelecek zamanda
kurguladig: Islam medeniyetinden azinliklar1 dislamasina zemin hazirlamis, o
donem Balkan Harbi’nin kotii etkileriyle Osmanli’nin igine diistiigii kaotik ortam
bu sayede bozulmustur.

Molla Davudzade Mustafa Nazim’in Riiyada Terakki ve Medeniyet-i
Islamiyye-i Rii’yet adl1 anlatis1 metin merkezli olarak incelendiginde eserin sadece
yeni bir tiir denemek ya da deneysel bir ¢alisma ortaya koymak i¢in yazilmadigi
belirtilmelidir. Bu eser, ayn1 zamanda medenilesme ve fen arasinda kurulmak
istenen bagin bir uzantisidir. Eserde, teknolojinin sahiplenildigi goriilmektedir
Dolayistyla fen ve seyahatlere dayanan bu tiiriin, medenilesmenin alegorisi olarak
okunabilecegi soylenebilir. Molla Davudzade Mustafa Nazim’da totaliter rejim,
kaynagin1 asr-1 saadet diisiincesinden aldig1 sdylenebilen ideal bir devlet yapisini
tanimlar. Benzer bir totaliter diizen Celal Nuri’nin “Latife-1 Edebiyye” adli
anlatisinda da goriilmektedir. Ancak eserlerde kurgulanan totaliter yonetimlere
yaklasimlar konusundaki kutuplagmalar yazarlarin ideolojilerindeki farkliliklara

isaret etmektedir. Celal Nuri’de totaliterlik, anlatisinda ¢izdigi karamsar ve kaotik
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atmosferden de goriilecegi gibi somiirii diizeninin elestirisidir. Molla Davudzade
Mustafa Nazim, Bat1’nin sadece tekniginin Osmanli Islam ideolojisine
eklemlenmesiyle kaydedilecek bir gelismeyi savunurken, Celal Nuri’nin

medenilesme projesinde Islam, 6zellikle koktenci bir Islam anlayisi, dislanir.

2. Tarih-i Istikbal’de ilerleme Karsisinda islam ve Emperyalizm

Terakki ve teknoloji konusunda yazilmis, fenni baglamda 6énem tasiyan
diger bir metin Celal Nuri Ileri’nin Tarih-i Istikbal adli eseridir. Celal Nuri, Molla
Davudzade Mustafa Nazim’in aksine II. Mesrutiyet doneminin ilerici diigiiniir ve
yazar1 olarak taninmis olup fikri ve edebi alanda yayimladigi eserleri glinlimiize
ulagsmistir. Hemen hemen biitiin yapitlarint Osmanli Devleti’nin yikildigi 1910-
1918 yillar1 arasinda yayimlamistir. Sadece uluslararasi iliskilerde degil, dine
iliskin konularda da degisikligi savunmus, “igtihat 6zgiirliigi”"niin (yorum
Ozglirliigii) zorunlu oldugunu dile getirmistir. Bat1 somiirgeciligi ve baskici
Osmanl1 yonetiminin toplumu ¢okiise siiriikledigini fikri eserlerinde dile
getirmistir. Celal Nuri’nin soz konusu ¢okiise dair yazdigi edebi metni ise Tarih-i
Istikbal’in icinde yer alan “Latife-i Edebiyye” bashkli boliimdiir.

Metinde olay Orgiisii ismi olmayan bir anlaticinin 6liimiiyle baslar. Anlatici
oldiikten sonra ilk olarak cennete, cennetten de tekrar hayata, diinyaya doner.
Ancak 152. yiizyilin Osmanli’sina gittigini fark eder. 152. yiizy1l biitlin insani
degerlerin yok oldugu bir donemdir. O tarihe kadar toplumun ilerleyisi,
teknolojiyle kazandig: tistiinliik anlaticinin olumsuz bakis agisindan aktarilir.

Gelinen nokta anlaticiy1 dylesine dehsete diisiiriir ki Azrail’den tekrar canini
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almasim isteyecek duruma gelir. Uretildigi donem gdz dniine alindiginda Celal
Nuri’nin oldukga sira dis1 bir metin ortaya koydugu sodylenebilir. Ayn1 yilda (1913)
yazilmis olan Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii 'yet’te islenen din,
teknoloji gibi konulara Celal Nuri’nin yaklagim bi¢imi tamamen farklidir. Molla
Davudzade Mustafa Nazim’in teknolojik dgelerle zenginlestirilmis Islam
medeniyeti modeli, Celal Nuri’de tam tersine ¢evrilmistir.

Anlatic1 6ldiikten sonra basina gelen sikintili olaylar1 anlatmaya baglar. On
dokuzuncu asirda dogup yirminci asirda 6lerek ahirete gittigini sdyleyen anlatici
defnedildikten sonra “6glenden yatsiya kadar mezari[n]da ta’ciz edil[digini]”
sonrasinda basinin ucunda kopan bir giiriiltii ile meleklerin yanina geldiklerini
soyler (148). Bunlar Islam inanisina gére mezarda soru sorduklarina inanilan
Miinkir ve Nekir adli meleklerdir. Ancak anlatici, meleklerin sert ve hasin
tavirlariyla kendisini sorgulamak istemelerine aldirmaz. Hatta onlar kii¢ctimser,
onlarla alay eder: Zavallilar karsilarinda hep uysal 6liiler gdormiis olacaklar ki
muameleleri pek sert. Israr ettiler, tehdid-amiz bir tavir ve vaziyet alarak
sorduklart suallere cevap vermezsem topuzu kafama yerlestireceklerini sdylediler.
Cevaben dedim ki: ‘Haydi, haydi, buradan gidiniz. Size verecek cevabim yoktur’
(148-49). Burada kutsal bir inaniga, Islam kurallarinim icerigindeki bir veriye kars
¢ikis s6z konusudur. Meleklerin kutsiyetlerinden, iistiin varlik olma durumlarindan
ayristirilip, uhrevi ortamlarindan soyutlanarak “zayif” yanlar1 oldugu gosterilmeye
calisilmigtir. Metinde olaganiistii bir varlik ile insan kars1 karsiya getirilmistir. Dini
inaniga gore insan, Allah ve elgileri karsisinda aciz bir varliktir. Ancak metinde bu
acziyet tersine iglemektedir: “Allah alim-iil-guy(bdur. Sizin vesatetinizle
hayatimin bilangosunu anlamaktan varestedir. Beni hab-gah-1 ebedimde tasdi’

etmeyiniz. Zavalli bagima havale edeceginiz topuzdan ise korkum yoktur. Cilinkii
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Oliiylim. Asabimdaki seyyale-i elektrikiyye kiilliyen sondiiglinden miiteessir
olmam. Ugur ola” diyen anlatic1 sorgu meleklerini basindan kovar (149). Melekler
anlaticidan korkup “Fesiibhanallah!” diyerek mezardan ayrilir ve diisline diisiine
giderler (149). Bu alintida dikkati ¢eken sey sadece bir 6liinlin Allah katindan
gelen meleklere korkusuzca cevap vermesi, hatta onlara karsi ¢ikmasi degildir.
Ayni zamanda meleklerin mezarda 6liileri sorgulamasi inanisina karsi ¢ikilir.
Anlaticinin kaybedecegi bir seyi olmadigi gibi zarar gérme gibi bir korkusu da
yoktur. Clinkii 61diigii i¢in viicudu ac1 duyma fonksiyonunu da yitirmistir. Bu
yiizden melekler onun canini yakamayacaklar, ona ac1 ¢ektiremeyeceklerdir. Bu
durum tamamen fiziksel olarak agiklanmakta ve mantiksal bir ¢erceveye
oturtulmaktadir. Yani anlatida 6liimiin fiziksel anlamiyla karsilasilirken ahiret de,
maddi alemin yasalartyla aklilestirilmeye ¢aligilir. Bu verilerden hareketle yazarin,
dini degerler s6z konusu oldugunda yiiceltici bir tavir yerine maddeci bir tavir
takindigin1 séylemek miimkiindiir. Ancak bu alintiyr Islam’imn reddiyesi olarak
okumak da yanlistir. Anlatici, Allah’1in goriileni ve goriilmeyeni bildigini ve
meleklerin araciligina gerek duymadigini sdyleyerek Allah’a inancini dile
getirmektedir. Burada daha c¢ok dine iliskin kurallara, inanislara bir kars1 ¢ikisin
oldugu soylenebilir.

Bu durum 19. yiizyilda Islam’m akilc1 yorumunu yapan reformist hareketin
etkilerinden sayilabilir. Ornegin Misirli aydin Rifaa Rafi’ el-Tahtavi’nin (1801-
1873), Kitabii Tahlisu’I-Ibriz fi Telhis-i Bariz (1834) adli kitabim Paris Gozlemleri
adiyla yayima hazirlayan Cemil Ciftci, kitaba yazdig: giriste 19. ylizyilda Bat1
diinyasindaki gelismelerin Mehmet Ali Pasa’y1 etkiledigini belirtir. Mehmet Ali
Pasa, Osmanli’daki eksikliklerin Bat1 diinyasina yonelmekle telafi edilebilecegi

kanaatindedir. Bu nedenle Bati’ya 6grenciler gonderir. 1826 yilinda Paris’e
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gonderilen 6grenci grubu i¢inde Cihan-1 Askeriyye vaizi, Rifaa Rafi’ el-Tahtavi de
bulunmaktadir (15). Paris’teki izlenimlerinde 6zellikle bilim konusuna deginen
Tahtavi, Islam iilkelerinde bulunan iiniversitelerde nakli ilimlerin ileri seviyede
olduguna dikkat ¢ceker. Bat1 diinyasinda ise akli ilimlerin ileri oldugunu, bu
ilimlerin Islam diinyasinda gereken diizeye yiikselmedigini vurgular. Tahtavi,
teknik konularda Bati’nin Osmanli’dan daha ileri oldugunu agiklar. Peygamberin
emirlerine muhalif olmayan islerini begenir. Ihtilaf konusu olmayan ve dinle ilgisi
bulunmayan giizel seylerin alinmasi gerektigini belirtir (16-18). Tahtavi’nin
onciilerinden biri oldugu Misir’daki yenilik hareketi Misir’in siyasi ¢ehresini
degistirir. Eski Misir’in yeni atilimlar yapmasi gerektigi konusunda bir kanaat
gelisir. Islami yorumlarimn ilmi ilerlemeler karsisinda degisebilecegini iddia eden
Tunuslu Hayrettin’in (1823-1890), Cemaleddin Afgani’nin (1838-1897) ve
Muhammed Abduh’un (1849-1905) ¢alismalar1 da Misir’in siyasi ve kiiltiirel
¢ehresinin degismesinde rolii olmustur (18).

19. yiizyilda Tahtavi’nin Islami modernite baglaminda iirettigi diisiinceleri
ve onun ardillarini inceleyen Guy Sorman, Rifaa'nin Cocuklari: Modern
Miisliimanlar baglikli calismasinda Tahtavi’nin Fransa’daki notlarin1 Misir’in
modernlesmesinde kullanilmasi maksadiyla Mehmet Ali Paga’ya sundugunu ve
modernite ile Islam arasinda bir sentez 6ngordiigiinii dile getirir. Tahtavi bu
yenilesmeyle birlikte toplum kurallarinda da bir degisimi gerekli goriir. (12).
Kisacasi Islam’in yorumlaniginda 19. yiizyilda Misir’da bir yenilesme hareketinin
varligindan s6z edebilir. Degindigimiz yazarlarin tavirlari dine degil dinin
yorumlanisina karsidir. Bu yenilesmenin izleri Celal Nuri gibi bazi Osmanh
yazarlarinda goriilebilir. Ornegin “Dini Inkilab” makalesinde Celal Nuri, Misirl

yazarlarin yenilesme hareketlerini olumlar (75).
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Yazarin, Tiirk Inkilabi (1926) adl1 kitabin “Dini Ink1lab” baslikli
makalesi bu tutuma 6rnek teskil eder. Yazar, Avrupa’daki reform hareketlerinden
bahsederken Luther’in “Allah ile kul arasinda vasita tanimadi[gina]” (293) deginir.
Sonradan da “Kurtin-1 vusta (Orta Cag dini) ortadan kalkib yerine bir yenisi
geliyor” diyerek artik mezhep ve fikir hiirriyetinin yayginlasmaya basladigini ifade
eder (299). Tarih-i Istikbal’de de Celal Nuri’nin tasvip ettigi bu fikir hiirriyeti
kendini gosterir. Nitekim meleklerin basina {isiismelerini kabus olarak goren
anlatici, onlar1 kovmakla kdbusunun sona erdigini soyler. Elleri, ayaklari, bas ile
tabutunu kirarak disar1 ¢ikar. Ozgiir bir sekilde dliimden sonra yasayacaklarini
kendi tayin etmektedir. Cennete kendi basina gitmeye ¢aligmasi da bu diislinceyi
destekler niteliktedir. Mezarlikta karsilastigi sonradan insan seklini alan “aleve
benzer bir hey(ila”ya cennetin yolunu sorar ve ona rehberlik yapmasini ister
Miinkir ve Nekir hazretinden pasaport alip almadigini soran heyila yolu tarif eder.
Anlatici cennetin kapsini kolaylikla bulur (150). Miinkir ve Nekir ahirete girmek
icin pasaport veren memurlardir. Anlaticiy1 sorgulayamadiklari i¢in o gece
“zavallilar dayak yiyecekler, belki memuriyetlerinden azl edilecekler”dir (150).
Yani Miinkir ve Nekir karakterleri Allah’in elgileri, ahiret melekleri olarak
yiiceltilmeyip eksik yonleriyle parodize edilmektedir. Ancak manevi dlemde
yasanan hayat ile erken 20. yiizyilda Osmanl biirokrasisindeki, toplumsal
hayatindaki ve din kurumlarindaki bozuk diizen arasinda bir kosutluk kuruldugu
da ifade edilmelidir. Bu alegoriyi agimlamak i¢in yine parodi diizleminde sunulan

ahiret ve cennetteki diizene yakindan bakmak gerekmektedir.
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a. “Islam Ilerlemeye Engel mi?” Tartismasinda “Fennin Manevras1”

Eserin ileriki boliimlerinde cennetin Molla Davudzade Mustafa Nazim’mn
eserinde oldugu gibi bir imge olarak kurguya yerlestirildigi gériilmektedir. Ancak
cennet kusursuz giizellikler i¢erisinde huzurlu bir yer olarak degil, aksakliklarla
dolu bir diizen seklinde anlatilmaktadir. Yani meleklerin zayif yonlerinden sonra
cennetin de bozuk diizenine deginilir. Islama ait degerler, i¢inde yaratildiklari,
sahip olduklar1 atmosferin diginda maddi bir diizlemde yeniden tanimlanmaktadir.
Olaganiistii 6gelerin, onlara ait imajlarin maddi karsiliklar1 vardir. Ornegin
cennetin kapisinda “elektrik ¢ingirag1” vardir. Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i
Islamiyye-i Rii’yet’teki sevimli, nurani yiizlii dervislerin aksine cennetin kapisinda
“sar1 sakalli, kirpik bryikli, elleri kinali, ciibbeli” bir softa vardir. Cennet, diinyada
cami hademeligi, miiezzinlik, mahalle imamlig1, 6lii yikayiciligl, cami hatipligi
gibi meslekler yapmis “kaba softalar”la doludur. “Cennet hademesi kaba sofu hoca
bozuntularindan miirekkeb oldugu icin o giizelim daireleri hep haciyag ile
kokutmuslar[dir]” (151). Anlatici, cennette bazi fikirlerini sdyleyerek dikkat cekse
de sonrasinda kimsenin gercekte ilgi gostermedigini belirtir. Sadece “Tarih-i
Tedenniyat-1 Uhreviye” adl1 eserine ragbet gosterilse de eserin igerigini merak
eden olmamistir (Hikayedeki “Tarih-i Tedenniyat-1 Uhreviye” [ Ahiretin Cokiis
Tarihi] ile Celal Nuri’nin 1913 yilinda yayimladigi Tarih-i Tedenniydt-1 Osmaniye
[Osmanli’nin Cokiis Tarihi] arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir. Bu gonderme,
Celal Nuri’nin Osmanli iilkesi ile ahiret diizeni arasinda kurdugu iliskiye yonelik
orneklerden biridir). Anlatict bu insanlara “hep ayn1 Bizantin kafas1”

benzetmesinde bulunur ki din ve devlet arasindaki iligkinin devlet yonetimine,
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toplum hayatina yansimasina isaret eden “bizantin” kelimesiyle din kurumu ve
siyasi otorite arasindaki bagin olumsuzlandig goriilmektedir.

Metinde din adamlarina olumsuz tavir belirgindir. Bu noktada Celal
Nuri’nin din adamlar1 ve onlarin devlet meseleleri ile iliskisine yonelik
yorumlaria bakmak yerinde olur. Tarih-i Tedenniydit-1 Osmaniye ve Mukadderat-1
Tarihiye (1913) ° adli kitabinda din adamlarinin toplumun genel egilimlerini
yonetmeye giicliniin yetmedigini sdyler. Yazara gore din adamlig tutuculuk,
gericiliktir (57). Dini baskilardan ve Miisliimanlarin kafalarina doldurulan yalan
yanlis bilgilerden kacinmak gerekmektedir (77). Konuyla ilgili olarak Recep
Duymaz, “Celal Nuri ileri’nin Diisiince Cizgisi” adli makalesinde, din, felsefe,
bilim ve giizel sanatlarin gelecekte nasil sekil alacaklarina dair diisiincelerini
yazdig1 Tarih-i Istikbal adl eserinde Celal Nuri’nin dine bakis agisina yer verir.
Dinin gayesi Celal Nuri’nin deyisiyle “beserin refahi”dir. Celal Nuri’ye gore
hiikiimetler nasil insanlarin rahat ve huzurlarini saglamak icin kurulmuslarsa,
dinler de insanlara manevi bakimdan bir giiven ve rahatlik kazandirmak i¢in
gonderilmislerdir. Bu nedenle din, insanin akil yoluyla ¢6zemedigi problemlerine
egilmeli ve “fennin manevras1” ile ilgilenmelidir (18). Duymaz, yazarin dinlerin
gittik¢e diinyaya ait isleri tanzim etmekten feragat edecegine yonelik diisiincesinin
altin1 gizer. Celal Nuri, bu baglamda Tarih-i Istikbal’de sunlari sdylemektedir:
“Din atide semt-i vicdana icla edilecektir. Fen, tecriibe, kanun, hiikiimet terakkileri
ile, dinin miidahale ve isgal ettigi birgok seyleri istirdad edecek, fakat, iman ve
itikad, her vakit alem-i vicdana hiikiimran olacaktir” (18). Yazarin dinin, gelecekte

sadece vicdana ait olacagina iligkin diisiincelerinden hareketle metne

® Bu kitabin, Celal Nuri Ileri / Uygarliklar Catismasinda Tiirkiye adiyla yapilan baskisindan
yararlanilmistir.
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dondiigimiizde sofularin neden olumsuz tipler olarak ¢izildigi anlam
kazanmaktadir. Din, bireyin vicdaniyla tanimlandigindan dini kurallar ve din
kurumu islevini yitirmektedir. Hatta Molla Davudzade Mustafa Nazim’n, Riiyada
Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii vet’indeki tasavvufi izleklere tezat
olusturacak sekilde Celal Nuri, Tarih-i Tedenniydt-1 Osmaniye ve Mukadderat-1
Tarihiye’de tasavvufun esrar ve morfinden pek farki olmadigini séyler. Ona gore
biri manevi, digeri maddi bicimde beyni hasta etmekten baska bir ise yaramaz. Bu
hastalik, hastaya biraz zevk verse de alkol gibidir. Onu toplum i¢in degersiz hatta
zararli bir duruma diisiiriir (88). Yani dinin bir yagam seklini almasinin topluma
verdigi zarardan kurtulmak gerekmektedir. Yazarin bu sdylemi terakki
diisiincesinin de bir pargasidir.

Din elestirisinin yani1 sira devlet elestirisi de “cennet” {izerinden
gerceklestirilir. Cennet metaforu devlet diizenine ve diizendeki problemlere de
isaret eder. Cennetin kapisinda memurlar vardir. Anlatici islerini yapamayan
melekler gibi cennet memurlarina da “zavallilar” demektedir. Ciinkili igeri giriste
memurlar “pusula, tezkire, pasaport ve bilet”ten baska sey bilmemektedirler.
Anlatict onlarin anlama kabiliyetinden yoksun olduklarini diislinlir. Amirlerini
gormek ister. Ancak o da gorev baginda uyumaktadir. Cennete gegici olarak
alinmasini giin dogunca cennete girmeye hakki oldugunu ispatlayacagini sdyler
(151). Bu yolla Osmanli biirokratik sistemindeki sikint1 dile getirilmektedir.
Ayrica anlaticiya cennete girme hakki verilmeyip onun kendi ¢abasiyla bu hakki
elde etmesi metindeki temay1 bigimlendiren unsurlardan biridir. islami inanisa
gore, insanin 6ldiikten sonra dirilip sonsuza dek kalacagi ve Allah’a hesap
verecegi yer olan ahirette bile olaylar Allah’in degil, bireyin iradesine gore

sekillenmektedir.
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Ayrica cennet kapisinda iltimas s6z konusudur. Anlatici, miidiir muavininin
0zel izni ile gegici siire ile cennete girer. Orada karsilastigi “hanim nine”sinin
sayesinde cennet sakini olur. Hanim nine “kartvizitinin {izerine bir tavsiye yazip
hademeden biriyle niifus kalemine gonder[ir]”. Isi bir dakikada hallolur (153).

Nitekim anlaticinin “devletimizde oldugu gibi dar-1 ahirette de asla bir
intizam yok™ (150) seklindeki ifadesinden de eserde cennet imgesi lizerinden
Osmanli biirokratik sisteminin hedef alindig1 goriilmektedir. Bu baglamdaki
ornekleri cogaltabilmek miimkiindiir: “Cennet pek fena degil ama diinyaya ¢ok
benziyor. Orada da intizam yok” (154); “Cennet hep diinya ademleri ile dolu
oldugu i¢in idaresizlik iginde” (156). Bu diizensizligin yani1 sira cennette emniyet
o kadar azdir ki bir yol bulup cehennemden cennete gecenler ¢ok fazladir. Orada
tutulan “niifus defterleri berbat”tir. Niifus kayit defterinde ¢ogu yalan yanlis,
okunmayan, hatal1 isimler bulundugu sdylenir ve ardindan verilen 6rnekle mizahi
yolla bir elestiri sunulur: “Mesela bir Bulgar tovbe ve istigfar ederek dine hizmet
etmis, hifz cemiyeti de olmus: hala kendisine hafiz Estevyan Efendi diyorlar!”
(155)

Ozellikle Osmanli’da Batililasma dolayiminda aydin ve biirokratlarin
Fransizcaya olan egilimlerine yonelik elestiri de kendini hissettirmektedir.
Cennetin kapisindaki memur, anlaticiy1 “Bon soir monsieur! Comment ¢a va?”
diyerek karsilar. Ona, Paris bulvarlari {izerine sorular sorar. “Bana adeta bir
Fransiz muamelesi ediyordu” diyen anlatict bu duruma ¢ok sinirlenerek “Seni
cennete bevvab [kapici] yapmislar da sen haya etmeden kafir liigatinda hitab
ediyorsun. Sen Tiirk¢e, Arapca bilmiyor musun?” seklinde ¢ikisir ve kapiciy,
amirlere sikayet edecegini soyler. Celal Nuri, Fransizcanin Batili olmakla

karsilandigi, toplum iginde bir statii gostergesi olmaya bagladigini diistinerek
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kaleme aldig1 “Fransizca ve Milliyetimiz” baglikli makalesinde bu duruma egilir.
Yazar, “Fransizcadan miistefid oldugumuz gibi mutazarrir da oldugumuz inkar
olunamaz. Memleketimizde Fransizca havasin lisan-1 irfan1 oldu; Tiirkce lisan-1
avam mahiyetinde kaldi. Fransizca 6grenenler erbab-1 danis arasina girdi (95)
diyerek milli lisanin dislanmasina yonelik tepkisini gosterir. Ancak yazarin bu
endisesi millf kimligin degismez oldugu diisiincesinden kaynaklanmamaktadir.
Ciinkii “Fransa muhiti, 1rk1, mizaci, tarihi, tesekkiilati baska, bizimkiler ise biitiin
biitiin baskadir. Fransizliga temessiil ile Fransiz olamayacagimiz gibi
Tiirkliiglimiizii de muhafaza edemeyiz” (98). Yazara gore “Fransizcay1
Ogrenenlerin Tiirk¢eye hizmet etmemeleri” asil sorunu teskil eder (97). Dolayisiyla
“Fransizcanin gosterdigi suhulet bizde lisanin, edebiyatin, muharreratin, milletin
terakki etmemesine sebep olmustur” (96).

Cennet imgesi dolayiminda “Latife-1 Edebiyye nin Riivada Terakki ve
Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii’yet’ten tamamen ayrildig1 goriilse de betimlemeler
arasinda benzerlikler oldugu belirtilmelidir. Ornegin anlaticinin odasinin duvarlari
“muhallebiden”dir. “Su duvarlar hep muhallebi olacagina biraz da tavukgdgsiinden
yapilsa iyi olur[du]” diisiincesini aklindan gegirir ge¢irmez duvarlar, kapilar ve
pencereler tavukgdgsiine doniisiir. Yine anlaticinin cani nefis bir yemek ¢eker ve
hemen oOniinde lezzetli yemeklerin oldugu sofralar kurulur. Zihinde gegen her fikir
aninda gerceklesmektedir. Her cennet sakini i¢in birbirinden giizel “binlerce hiir ve
gilman” vardir. Ancak bu olumlu betimlemeler kurguda verilmek istenen ironiyi
desteklemektedirler. Cilinkii bu kusursuzluk i¢inde “yeknesaklik” barindirmaktadir.
Bu diizen, sadece anlaticiya degil cennet ahalisinin hepsine “kabak tad1
ver[mektedir]” (157). Anlatic1 bu kusursuzluga tahammiil edemez. Anlaticiya gore

bir insanin istedigi her seye sahip olmasi kadar “fena” bir sey olamaz (157). Oliim
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bir yok olus degil, ahrete ve sonsuz hayata bagslamanin ilk adimi olarak anlatilsa da
cennette 6liim olmamasinin yani zamanin disindaki zamansizlik duygusunun
insan1 ¢ok yordugu dile getirilir. Giinler, seneler, asirlar ge¢se de bir degisikligin
olmadigimi séyleyen anlatic1 6zellikle asabi kisiler i¢in cennetin cehenneme
benzedigini sdyler (157). Diinya nimetlerinden el ¢ekerek nefsini terbiye eden
Miisliimanlarin ahirette miikafatlarini alacaklari, tiim giizelliklerin oldugu cennette
sonsuz huzuru bulacaklarma yonelik Islami inanis da anlatida kirilmis olur. Ciinkii
cennette “insan”, insani yonleriyle, psikolojik ve ruhsal 6zellikleriyle ele
alinmustir. Insan nefsinin doymak bilmezligi o kadar vurgulanir ki yabanci
milletlerin cennetlerine dzenilir. Cennettekiler “Bulgar, Ingiliz ve sair kafir
cennetlerinde intizam ziyadece” derler. Dolayisiyla cennette bir memnuniyetsizlik
durumunun hakim oldugu hatta cennetin cehenneme bile benzetilebildigi
goriilmektedir. ki taraf arasinda ahiretteki usulsiizliik nedeniyle gegisin
yapilabildigi, hatta iltimas ile cennete girilebildigi de g6z dniine alindiginda
anlatida cennet ile cehennem arasinda biiyiik bir farkin olmadig: sdylenebilir.
Biitiin bu diisiincelerden hareketle anlatidaki bozuk diizenin Islam’dan daha
dogrusu Islam’mn uygulanis bigiminden kaynaklandig1 séylenebilir. Oncelikle bu
bozuk diizen kaba sofularin elindedir. Gorevlerini gerektigi gibi yapamadiklari
gibi “Bizantin” kafalariyla devlet islerini de sekteye ugratirlar. Anlama
kabiliyetinden yoksun olan kaba sofularin karsisina ise cemaat zihniyetinden farkli
diisiinen, bir birey olarak aklini kullanan ve her seyi mantikli bir sekilde aciklayan
anlatict koyularak cennet imgesi lizerinden verilen toplum modelinde kdktenci
Islam’in olumsuz etkileri ortaya koyulmustur. Dolayisiyla metinde koktenci
Islam’1n terakki ile bir arada olamayacag diisiincesinin agiga ¢iktig1 sdylenebilir.

Terakki yolunda Islam’in olumsuzlandig1 noktada ise teknoloji devreye girer.
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Anlatici cennetten sikilarak oradan ¢ikmanin bir yolunu bulur ve diinyaya geri

doner. Ancak bu sefer 152. ylizyildadir.

b. Asir1 Teknolojilesmenin Sonuclar:

Celal Nuri, Islam’da terakki fikriyle Avrupa medeniyetinin akilc1, pozitivist
teorilerini bir arada diisiinerek bir ilerleme zemini 6ngérmiistiir. Bu baglamda ilk
olarak kendisine fen ve fenni konular1 esas almistir. “Irfana Dair” baslikli
makalesinde “Memleketimizde ilim miidevven olmak sdyle dursun, gelisigiizel
insan yetistiginden ve usulsiiz kitaplar da yazildigindan irfan-1 ummi bir tesevviis
ve teseddiid i¢inde kald1” (161) diyen yazar, Tarih-i Tedenniydt-1 Osmaniye ve
Mukadderat-: Tarihiye’de Osmanli’da sOylentinin esas, akilciligin ayrinti olarak
kabul edildigini; bir konuyu ¢6zmek i¢in dnce sdylentiye sonra akla
basvuruldugunu ifade eder (59).

“Medeniyet” makalesinde Avrupa’nin “serbest i¢tihat” lizerine fenni bir
diisiiniis usli” oldugunu (64) sdyleyen Celal Nuri, 6nemli bilim adamlarinin
Avrupali milletlerden ¢iktigina, Kopernik’in Leh, Galileo nun Italyan, Kepler’in
Alman, Tycho Brahe’in Danimarka, Laplace’in Fransiz asilli olduguna dikkat
ceker. Ona gore “Bu meyanda bir Miisliiman’a, bir Cinli’ye, bir Hindu’ya tesadiif
etmek giiccedir” (67). Goriildiigii tizere Celal Nuri, Miisliiman iilkelerin fen ve
teknolojide geri kaldigina deginmektedir. Yazar, Avrupa’nin bilimdeki
geligmisligini 6l¢iit alarak Miisliiman Tiirkleri ilim yoniinde tesvik etmektedir.

Nitekim “Latife-i Edebiyye”de fen ve teknolojinin benimsendigi goriiliir. Anlatida
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asir1 derecede endiistriyellesen ve emperyalistlesen diinya elestirilse de
teknolojinin anlatildig1 boliimlerin olumlu bir sekilde sunuldugu goriilmektedir.
Diinyada rehberi ile gezen anlatic1 akilcilikla medenilesmis, teknolojik
acidan ileride olan sehirlerden, iilkelerden bahseder. Riiyada Terakki ve
Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii'yet’teki veya “Hiilya Bu Ya...”daki bir diigmeyle her
seyin halledildigi otomatiklesmis hayat, “Latife-i Edebiyye”de de karsimiza ¢ikar.
Ornegin anlaticiyr diinyanin “en cesim sehri olan Avusturalya’da” giizel bir yemek
yemege gotiirmek icin rehber, oturduklari koltugun iistiindeki bir diigmeye
dokunur ve aninda catiya ¢ikarlar. Orada sedye gibi, tek gozii olan bir arabaya
binerler. Bir an i¢inde binlerce kilometrelik mesafe katederek Avrupa’dan
Avusturalya’ya gecerler. Bu manzara karsisinda nefesi kesilen anlatic1 “Ben
oldiikten sonra, anlasilan, zeka da tevessii’ etmis [gelismis]” (155) diyerek
memnuniyetini ortaya koyar. Yemek yerlerken bir garson agizlarina bir marpug
sokusturur ve marpucun ucu midelerine kadar girer. Boylelikle agizlari, disleri ve
ceneleri yorulmadig gibi dillerinin ucuna akitilan bir damla s1vi damaklarinda
“biiytik bir lezzet” birakir (156). Zaten insan fizyolojisi de bagkalasima ugramistir.
Eskiden mide, bagirsak denilen kiigiik seylerin pek bilyilik oldugu ve insanlarin
“doymak i¢in pek biiyiik miktarlarda ham seyler yut[tuklar1]” s6ylenmektedir
(153). Bu nedenle de ge¢misteki insanlarda “bir abur cubur kiifesi makaminda
mide bulun[dugu]” ifade edilir (153). 152. yiizyilda ise insan bedenlerinde ¢ok
kiiclik bir mide bulunmaktadir. Anlatida bu durum —direkt bir gonderme olmay1p
adi1 belirtilmese de— evrim teorisiyle agiklanmaktadir. Rehber, tarih 6ncesi ¢aglarda
insanlarin ayaklarinda, ellerinde oldugu gibi uzun parmaklar bulundugunu, “nev’-i
beser medeniyete dahil oldugu zaman bu ayak parmaklari[nin] pek kiigtil[diigiinii]”

sOyleyerek midelerin kii¢lilmesinin de bdyle bir evrimlesmenin sonucu oldugunu
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ifade eder (153). Kurguda evrimlesen insanin anlatimina yer verilmesinin Celal
Nuri’nin biyolojik materyalizm etkisindeki edebiyat anlayisi ile iliskili oldugu ileri
siiriilebilir. Siikrii Hanioglu, Bir Siyasal Orgiit Olarak Osmanli Ittihad ve Terakki
Cemiyeti ve Jon Tiirkliik adl1 calismasinda Osmanli aydinlar1 arasinda genis bir
yayilma sahas1 olan biyolojik materyalizmin II. Abdiilhamit doneminde fazla
baskiya ugramadan gelisimini siirdiirebildigini belirtir. “Y6netim tarafindan
siyasal olmayip, fenni ve bilimsel olarak goriinen bu diisiince, yiiriirliikteki sisteme
tam bir karsitlik gdstermekle birlikte, aydinlar arasindaki yayilimini ¢ok biiytik
boyutlara ulastirmay1 basarmistir” (24). Celal Nuri, Abdullah Cevdet gibi bir¢cok
aydinin biiyiik ilgiyle karsiladigi Darvinizm ve “evrim kurami” dergilerin ragbet
goren konularindan biri olmustur (25-26). Dolayisiyla Celal Nuri’nin kurguya
ekledigi evrimsel gelismeye iliskin 6rnekle Darvinizm’i “Latife-i Edebiyye”ye
tagidig goriilmektedir.

Bunlarin yani sira anlatida hizli yol alabilme teknolojisi lizerinde ¢ok
durulur. Anlatici rehberine havanin sicaklifindan sikayet ettiginde rehberden
“Isterseniz kutb-u simaliyeye gidelim, yahut, eger bilmiyorsaniz okyanus-u kebirin
altinda pek nefis gazinolar yapildi. Biitiin deniz mahlikatini goriiriiz” cevabini alir
(157). Yine ¢ok kisa bir zamanda anlatici ve rehber ugan araglartyla “90 derece
kutup noktasi”na giderler. Buradaki ucan ara¢ daha cok, asir1 endiistrilesmeye
yonelik elestirel bir bakis1 simgelemektedir. Nitekim eserde bahsedilen diger
makineler i¢in de ayni1 diisiincenin gecerli oldugu sdylenebilir.

Ornegin kutuptaki gelismisligin ayrintili olarak anlatildig1 béliimde dogaya
miidahale eden makineler goriiliir. Kutupta “asabilere mahsus” miikemmel bir
sanatoryum yapilmistir. Kuvvetli makineler, deniz suyundan aldiklart oksijeni

gokyiiziine vermektedir. Burada da anlatici, “Kendimi hal-u hayatta zannettim ve
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memnun oldum” diyerek begenisini dile getirir. Fakat okyanus kirlenmemis bir yer
olarak hala giizel olsa da fabrikalar, tersaneler ve sehirlerin sayisi ¢cok oldugundan
her noktada manzara giizel degildir. Yani makineler, dogaya zarar vermektedir.

Ayrintil1 bir sekilde kurgulanan diger bir konu ise saglik hizmetlerindeki
gelismisliktir. Tiim hastaliklar tedavi edilebildigi i¢in hastaliklarin biiyiik bir kismi
ortadan kalkmistir. Refik Halid Karay’in “Hiilya Bu Ya...”sinda da ayni1 tema
islenmistir. Teknolojinin gelisiyle hastaliklar yok olmustur. Organlarin yapaylari
yapilabilmektedir . Celal Nuri’nin metninde de Refik Halid’in anlatisinda oldugu
gibi teknolojiyle hastaliklarin ve 6liimlerin karsisina gegilmesi insanligin dogasina
miidahalenin bir alegorisi olarak olumsuz bir atmosfer igerisinden verilir.

Psikoloji icat edildiginden beri ahlaksizlik denilen “ruhi hastalik” ortadan
kalkmustir. “Ruh anlasilmis, tesrih edilmis; kezalik fen tedavi-yi ruhta
ilerlediginden” bu gibi hastaliklarla artik karsilasilmamaktadir. Insanlarin
gelecekte Islam’1 anlayarak, insan-1 kAmillige eriserek ahlaksizliktan kurtulduklari
Molla Davudzade Mustafa Nazim’in metninden farkli olarak burada ahlaksizlik
bilimsel bir yolla ¢dziimlenmistir. Yine, bir cocugun dogar dogmaz “viicuduna
birgok igneler sokup” birtakim illetlere kars1 asilandig1 sdylenir.

Makineler daha islevsel hale getirilmis olup biiyiik isler i¢cin
kullanilmaktadir. Telgraf, telefon, posta gibi haberlesme araglarina ise hi¢ gerek
kalmamistir. Ciinkii araclarla, kuzey kutbundan giiney kutbuna bile hemen
gidilebilmektedir. Ancak Molla Davudzadde Mustafa Nazim’in metnindeki
“sinematograf”a benzer bir makine Celal Nuri’nin metninde de vardir. Anlatict

gezintisi sirasinda ders goren bir sinifi seyreder. Profesoriin verdigi ders bir

"bkz. s. 93.
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“sinema-foto-tele-fono-viyograf™ aletiyle biitiin diinya dariilfiinunlarinda
izlenebilmektedir (155).

Genel olarak Celal Nuri’nin Tarih-i Istikbal adl1 eserinde yer alan “Latife-i
Edebiyye” adli hikayesine bakildiginda yeni bir cennet ve yeni bir diinya arasinda
alegorik bir iliski kurdugu goriilmektedir. Bu alegorinin de icerisinde sosyal,
siyasal bir hiciv ve yeni bir toplum hayali barindirdig1 sdylenebilir. Yani “bilim”
basat etkeninin altina Osmanli’nin dini ve idari anlamdaki bozuk diizenine ve
giiclii “Avrupa medeniyeti’nin somiirgeci faaliyetlerine yonelik sosyal elestiri
gizlenmistir. Kisacasi anlatida fen, bir yandan Avrupa medeniyetinin
emperyalizmini yansitan bir arag, bir yandan da hayali kurulan medeniyetin

unsurlarindandir.

3. “Camlar Altinda Musahabe”de Jules Verne’den H. G. Wells’e:

Zaman Makinesi

Savaglarla yipranan, ¢okiis asamasindaki bir imparatorlugun toprak
biitiinliiglinli korumak i¢in ulus devlet hareketlerini bastirmaya calismast,
teknolojik, ekonomik ve siyasi giicii elinde tutan Avrupa’nin somiirgeci
faaliyetlerinden uzak kalma ve kiiltiirel 6ze dayali degerleri koruma cabasi
sirasinda teknoloji karsisinda aldigi tutum 19. yiizyil sonu ve erken 20. yiizyil
donemi edebi eserlerinde genis bir yer teskil eder. Yahya Kemal’in “Camlar
Altinda Musahabe” adli1 eseri bilimin ana eksene oturtuldugu edebi anlatilarda
gozlemlenebilen medeniyet tartigmasinin yiiriitiildigii eserlerden biridir. Anlatida
Osmanli’nin merkezi sayilan Istanbul’un gelecek yiizyillardaki hali

kurgulanmustir.

129



Yahya Kemal’in ilk olarak 17 Ekim 1913 tarihinde Peydm gazetesinde
yayimlanan “Camlar Altinda Musahabe” adl1 hikayesini incelemelerimize dahil
etmemizin diger nedeni ise bir zaman makinesi ile gelecege yapilan yolculugun
kurguya yerlestirilmesidir. Yahya Kemal, H. G. Wells’in bir bilim adaminin
802701 yilinda, bir zamanlar Londra’nin bulundugu yere yaptig1 yolculugu
anlattig1 Zaman Makinesi adli eserinden yola ¢ikarak Osmanli iilkesinde bir zaman
makinesi kurgulamistir. Ozellikle eserin yazildig1 dénemde Osmanli aydinlar
arasinda bilim kurgu tiirliniin ve Jules Verne’in etkisinden bahsetmistik. Yahya
Kemal de bu tiiriin etkilerini eserine tagimis ve tartismistir. Ancak burada Verne ve
Wells ayrimin1 yapmak gerekmektedir. Stanley Kauffmann, “Wells and the New
Generation: The Decline of a Leader of Youth” (Wells ve Yeni Nesil: Gengligin
Liderinin Diisiisli) baglikli makalesinde bilim, siyaset, edebiyat, egitim gibi birgok
sayida ¢aligsma konusu oldugunu sdyledigi Wells’in edebiyat alaninda elestirel
yaklasiminin agik bir bigimde iki kutba ayrildigini belirtmektedir. Yazar bir
yandan modernizmin savunuculugunu yaparken diger yandan klasik tislup
taraftaridir. Onun Gslup ve teknigi modernistlere gore oldukga klasiktir. Wells,
romanlarinin igerigindeki modernlik ve gelenek disilik ile de klasik akimdan
ayrilir. Kauffmann’a gére Wells, modern ile gelenegi iginde barindiran bu lislubu
ile bilim kurgu maceralari yazan Jules Verne gibi 6nciillerinden uzaktir (574-75).
Kisacas1 Wells, igerik ve bi¢im yoniinden farklilasan tekniginde dil bakimindan
klasik ancak romanlarina tasidigi sosyal problemler, siyasi konular, modernizm
tartismalar1 bakimindan yenilik¢idir. Kauffmann’in da belirttigi iizere her ne kadar
Verne’in romanlar1 da yazildiklar1 doneme dair sosyal elestiri sunsalar da Wells’in
siif karsitliklari, teknolojinin toplumsal temelleri, devlet rejimlerinin etkileri gibi

konulara deginerek siyasi elestirisini derinlestirdigi sdylenebilir (575). Dolayisiyla
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Yahya Kemal’in fenni bir eserde Ahmet Mithat gibi Verne’i degil de kendisinin
eserlerinde yaptigina benzer bir sekilde icerik ve bi¢im karsithigini kullanan
Wells’i model almas1 6nemlidir. Bu durum ayni1 zamanda fenni edebiyat
metinlerinde sosyal elestirinin olgunlastiriimasi baglaminda bir ¢aba sayilabilse de
Yahya Kemal’in Wells’in siyasal i¢erigindeki derinligi eserine ne kadar
tasiyabildigi tartismalidir. Bu nedenle Yahya Kemal’in modernizm tartismalarina
zaman makinesi imgesinden bakmak yerinde olacaktir.

Hikaye, anlaticinin “bir Romal1 kayser gibi” sikilmasiyla baslar (97).
Sikintisin1 gegirmek icin Sisli’den Beyoglu’na kadar yiiriir, kitap¢1 camekanlarini
seyrederek dolasir. Istedigi sey, heyecanl bir seyahat hikdyesi okumaktir. Anlatict,
hikayeyi soyle tarif eder: “Bir hikaye ki i¢inde hayat Bahr-1 Muhit’in 6tesinde kain
adalarda gecsin. Iss1z bir ada hayati... Orada seving ve melal birlikde duyulur.
Ancak yal¢in kayalarda toplanabilen kus yumurtalarindan nevale yapilir ve
ormanlarina ayak sesleri girdigi zaman mavi tiiylii kuslar kiime ile kalkarlar” (97).
Anlaticinin okumak istedigi hikdye aslinda bilim kurgudan uzaktir. Tarif ettigi
icerik acisindan anlaticinin zihnindeki eser, denizden gelecek her tiirlii tehdide
kars1 korunakli bir ada sahilinin mekén olarak se¢ildigi, tabiatin sunduklariyla
yetinen halkin komiinal yagsam tarzinin betimlendigi ve endiistrilesmeye kars1
tavrin agik bicimde goriildiigii bir iitopya kurgusu olan Hiiseyin Cahit Yal¢in’in
Hayat-: Muhayyel (1898) anlatisina benzemektedir. Anlatict ayrica “rii’yavi” bir
Kitap aradigini da soyler (98). Kitap¢inin birinde “Mavera-y1 zaman’a yapilmis bir
seyahat-1 musavver”e rastlar. Bu eser, 1ss1z ada hayatinin anlatildig1 bir eserden
konu ve tiir bakimindan ¢ok farklidir. Wells’e ait s6z konusu romanin ad1 “Zamani
Kesfetmeye Mahsus Alet”tir (98). Anlaticinin okumak i¢in bu eseri segmesi

anlamlidir. Ciinkii anlaticinin fenni eserlere yonelik olumlu tavri hikdyenin
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baslangicinda kendini gostermektedir. Anlatici, “te’lifat-1 cedidenin bu nev’ini
Rusya’da en ziyade okunan Schopenhauer felsefesiyle, Osmanli siibbanin elinden
diismeyen Edmonde Mouline’e [1852-1907 yillar1 arasinda yasamis Fransiz
pedagog Edmond Demolins’e] tercih et[tigini]” dile getirir (99). “Te’lifat-1
cedidenin bu nev’i” ise bilim kurgu romanlaridir. Yazar, bu noktadan sonra
anlatisina Jules Verne’i de dahil ederek bir bilim kurgu ve edebiyat tartismasina
girer:
Wells, sinin-i hazirada Sikago’dan Tokyo’ya kadar en ziyade
okunan bir miiellif-i sahib-zaman’dir. Eserlerini Anglo-Sakson
miss’leri yesil kirlarda, hamaklar iginde okurlar. Bizim nesil Jules
Verne’i okurdu. Simdi ayn1 hararet-i hayal’le Wells okunuyor. Bu
iki hikaye-niivis ayni nevi’ hikayede istihar ettiler. Yalniz Wells
daha fenni, fliinlin-1 hdzira’nin gavdmizina daha asina addolunuyor.
(98)
Bu alintida da goriildiigii iizere anlatici, Osmanli aydinlari arasinda Jules Verne ve
ardili H. G. Wells’in ragbet gordiigiinii, iki yazarin da ayn1 edebi tiirde yazdiklarin
sOylemektedir. Yazar bu tiirii “fenni” kelimesiyle kargilamakta, hatta Wells’in
fennilik agisindan Verne’den daha karmasik eserler ortaya koydugunu ifade
etmektedir. Anlatici, ardindan konuyu yiizyilin kosullariyla birlikte yasanan
degisimlere getirir. “Insaniyet[in] giinden giine maddiles[tigine]” (98) degindikten
sonra “eskiler[in] peri kuliibelerine gir[diklerini] ancak sonrasinda edebiyatin daha
gercekei bir yon kazandigini 6rnekler vererek anlatir: “Asr-1 inkilabin ilk
senelerini ihtiyarliginda goren nesle Alexandre Dumas hirem-dide zenciye bir dad1
kahraman ve korsan masallar1 naklet[mistir]” (98). Burada dikkat ¢eken nokta

anlaticinin 19. yiizyildaki yenilikler ile edebiyattaki yenilikler arasinda kurdugu
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paralelliktir. Ozellikle teknigin gelismesiyle romanlar daha fenni bir hal almustir.
Bu baglamda anlatict Dumas’nin hemen arkasindan Verne ve Wells’i 6rnek verir.
“Gemilerde kazadan kazaya ugriyarak devr-i alem yapan bir ¢ocuk” olarak anilan
Jules Verne “dimag-1 beserin daha ziyade kendine sahip bir devrinde” yagamustir.
Wells’in “tayyare devrinde kiire-i arzi kendine dar bul[an]” roman kahramanlari,
yildizlara, zamanda ii¢ bin sene sonraya gidip gelebilmektedir (98). Anlaticinin,
“dimag-1 beserin” daha fazla 6n plana ¢iktig1 bir donem, “tayyare devri” gibi
ifadelerle romanlardaki fenni unsurlarin artmasi arasinda kurdugu iligski 6rneklerde
goriilmektedir. “Camlar Altinda Musahabe”de anlaticinin zaman yolculugu

sonrasindaki sehir betimlemelerinde bu unsurlar siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

a. Sehir, Avrupa ve Modernlesme

Wells’in “Zamani Kesfetmeye Mahsus Alet” adl1 eserini aldiktan sonra
evine giden ve eseri okurken uyuyakalan anlatici, 2187 yilinda goziinii agar.
Zaman makinesiyle gelecege, Istanbul’a yolculuk etmistir. Anlatic1, zaman
makinesinden disari ¢iktiginda kendini “mutantan bir kdpriiniin baginda” bulur.
“Kopriiden akin akin halk, tistiinden de —riik{ib-1 umiimiye mahsus— tayyareler
geg[mektedir]” (99). Terakki ile birlikte makinelesmenin yasanmasina ilk isaret,
alintida da goriildiigi gibi, tayyarelerdir. Riseni, Molla Davudzade Mustafa
Nézim, Celal Nuri ve Abdiilhak Himid’in ¢aligmamizda ele aldigimiz
metinlerinde oldugu gibi toplu ulagimlarda tayyarelerin kullanilmasi “Camlar

Altinda Musahabe”de de karsimiza ¢ikar. Ayrica 2187 yilinin istanbul’unda
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limanlar kullanilmamakta, “nakliyyat-1 ticariyye™ artik hava yoluyla yapilmaktadir
(101).
Burada Yahya Kemal’in gelecek tasarilarina 6zellikle de “tayyareler”
hakkindaki diisiincelerine bakmak ¢izdigi Istanbul portresini anlamlandirmak
acisindan yerinde olacaktir. Salahattin Giing6r’iin 1942 yilinda Cumbhuriyet igin
Yahya Kemal ile sehir ve modernlesme iizerine gergeklestirdigi “Yahya Kemal’e
Gore Tiirk Istanbul” baslikl1 sdyleside Yahya Kemal konuya iliskin olarak
“Avrupa’da da bizde de en yanlis fikirlerden biri, (modern)i sabit, degismez,
terakki etmez bir sey zannetmektir” der (238). Yahya Kemal, modernin
degiskenligini vurgulamak i¢in bir 6rnek vererek seksen doksan sene 6nce (1819-
1891) Paris’in belediye baskani olan Baron Hausseman’in modern sehir yaratmak
adina diiz caddeler ve diiz sokaklar yaptigini, bu nedenle de oradaki semtleri
mahvettigini sdyler. Yahya Kemal’e gore Baron, Paris’i “dama tahtasi”na
benzetmis ve imar ettigi semtlerde tarihin havasi kaybolmustur. Yahya Kemal,
Paris mimarisine iliskin bu géndermesinden sonra “Simdi neye modern diyelim?”
diyerek kendi sehir ve modernlesme anlayisini ortaya koyar:
Mesela, simdi tayyare, bir nakil vasitasi olarak oyle terakki etti ki,
yakin mesafelere bes dakikada gidiyor. Tayyare tabii ki daha da
terakki edecek, istedigi yerden kalkip istedigi yere kolayca
inecektir. Demek ki yeryiiziinde artik New York sehrine ve onun
birkag yiiz katl1 binalarma liizum kalmamistir. Tayyare ile Taksim
Meydani’ndan Yakacik’a bes dakikada ugmak miimkiin olunca,
artik Ayaspaga’daki apartmanda kim oturur? (238)

Yahya Kemal’in modern sehir tahayyiiliindeki en 6nemli kistas, tayyarelerle

saglanan hizli ulasimdir. Boylelikle insanlar apartmanlarda yiginlar halinde
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yasamak zorunda kalmayacak, sehrin dogal ve tarihi dokusu bozulmayacaktir.
Yani yazarin anlayisina gore sehirde medeniyet ve gelenek, eski ile yeni bir arada
yasatilabilir. “Camlar Altinda Musahabede bu diisiince sehir mimarisine

aksettirilmistir.

b. Yeniyi Eskiyle Kucaklamak

Hikayede anlatict zaman makinesiyle 2187 yilina geldiginde kopriiden
gecen insanlarin arasina karisir. Kopriiyii gegmek i¢in dniine ¢ikan bir belediye
cavusuna para vermek ister. Ancak ¢avus, para almaz. Clinkii kdpriiden gecis
licretsizdir. Anlatic1 karsilastig1 bu durum nedeniyle geldigi yerin Istanbul
olmadig1 sonucunu ¢ikarir. Ancak sonrasinda Istanbul’un eski yapilariyla
karsilagir. Anlaticinin ilk gordiigii binalarin ise dini referanslar tagimasi kayda
degerdir. Anlatici, ilk olarak Yeni Cami’yi goriir. Anlaticinin, kubbesi ve “narin
minareleri”’yle Cami’yi betimlemesi ile hikayede Islam kiiltiiriine ait yapilar ve
sehir estetigi arasinda bir bag kurulmaktadir (99). Yahya Kemal’de siirin doga ile
kiiltiir arasindaki sinirlar kaldirmasinin estetik kokenli oldugunu ve agkin bir
metafizigi temellendirdigini sdyledigi “Yahya Kemal ve Lirik ‘imtidad’ > baslikli
makalesinde Hilmi Yavuz, Yahya Kemal’in Islam medeniyetini estetik
kavrayisindan bahseder. Yavuz’a gore bu estetik kavrayis sadece “onun siirini,
mimarisini, musikisini, hat sanatin1” igermekle kalmamakta, kiiltiiriin yan1 sira
dogay1 da igermektedir. Bu estetik kusaticilik “Doga’ya bigim veren ilahi
Estetik’in ‘Giizellik’ konsepti ile biitlinlesir. Dolayisiyla, Yahya Kemal’in

Medeniyet projesinin Islam kiiltiiriinii icerdigi kadar [...] Doga nin Islami
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kavranisini da igerdigi sdylenebilir” (174). Yavuz’un Yahya Kemal’in siirine
yonelik bu tespitini sairin diiz yazilarinda 6zellikle de “Camlar Altinda
Musahabe”de gérmek miimkiindiir. Yazarin islam ve Osmanl kiiltiiriiyle
sekillenen doga kavrayisina yonelik ifadeleri géz oniline alindiginda hikayedeki
2187 yilinin Istanbul mimarisi daha fazla anlam kazanmaktadir. Hikayede adlar
gecirilen “Yeni Cami”, “Alem-i islam Bankas1”, “Muallimin ve Muaalimat-1 islam
Mahfili” gibi Islam’a referans veren mekanlarin narinlikleri, azametleri,
gosterisleri ile anlatilmasi 6nemlidir. Cilinkii bu yapilar hem ekonomik ve siyasi
sorunlarini ¢6zmiis hem de teknolojik agidan gii¢lii bir donanima sahip olan
miikemmel Osmanli goriintiisiiniin tamamlayici pargalari olarak metne
yerlestirilmislerdir.

Ayrica Yahya Kemal sadece dini mekénlar1 degil, Osmanli’nin siyasi ve
kiiltiir tarihine ait mekanlarini da estetize etmekte ve kurguladigi “modern”
Istanbul’a dahil etmektedir. Makinelerle yeni bir gériintiiye biiriinen Istanbul’da
Osmanli’nin, gelenegin bazi degerlerinin korundugu goriiliir. Higbir degisiklige
ugramayan Topkap1 Saray1 bu degerlerden biridir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in
“Yahya Kemal Siirleri ve Istanbul” (1950) baslikli makalesinde de belirttigi iizere
“Yahya Kemal’in Istanbul sevgisi estetik plandan vatanin manevi ¢ehresine dogru
genisle[mektedir]” (535).

Ancak ge¢mise, gelenege ait yapilarin yani sira gelecege ait yeni yapilar da
anlaticinin dikkatini ceker. Ornegin anlatici, “dev saraylari”na benzeyen, yiiksek
kapilarindan girip ¢ikan insanlarmn karincay: andirdigi Alem-i islam Bankast ile
karsilagir. Diger binalar anlaticinin “banka gibi bir sey” dedigi Osmanli idman
Mahfil-i Ummisi ve o zaman kadar gordiigii binalardan daha “muhtesem”

buldugu Dar-iil Misiki’dir. Sarayburnu’nda ilerlerken anlatict “Muallimin ve

136



Muallimat-1 Islam Mahfili, Meb tisan Mahfili, Ayan Mahfili, Enciimen-i Danis”
binalarin1 da gosterisli binalarin arasinda sayar. Anlaticinin ayrintili olarak
anlattig1 yapilardan biri ise tarihi bir hadiseyi, zaferi anmak veya gelecek olan
bliyiik bir kimseyi karsilamak i¢in kurulan kemerli bir yapi, “tak-1 zafer”dir.
Uzerinde “Sirp Sindig1, Birinci Kosova, Nigbolu, Varna, Kostantiniyye”deki
zaferlerin yazili oldugu tak-1 zafer’in etrafi “S6giid Gazasi’ndan son zamanlara
kadar gelip gegen Osmanli guzati’nin heykelleriyle ¢cevrilmistir (100). Anlatici,
takin ilerisindeki ferah bir bahcede “Istanbullular Cemil Pasa’ya minnetdardir”
ibaresini goriir (100). 2187 yilinda Istanbul’daki mutlu ve miireffeh hayatin
kaynaginin Osmanli’nin ge¢miste kazandig1 zaferlere “tak-1 zafer” ile baglandigi
goriilmektedir. Her ne kadar eserde Avrupa’nin teknolojik giicii karsisinda “Sark
giinesi altinda esneyen biz faniler” (97) ifadesi kullanilarak Osmanl elestirilse de
imparatorlugun tarihi, uzak bir gelecekte de hatirlanmakta, hatta tekrarlanmaktadir.
Ozetle, Yahya Kemal’in anlatisinda hem teknolojinin hem de Osmanli kimliginin
muhafaza edilmeye calisildig1 goriilmektedir. Yeni olan eskiyle uzlastirilmakta,
teknoloji Osmanli yasayisina, kiiltiiriine, gelenegine adapte edilmektedir.
Boylelikle “Camlar Altinda Musahabe”de Osmanli-islam gergevesinde fenni
bakimdan kalkinmis olan bir sehir panoramasi ile karsilagilmaktadir. Yahya
Kemal’in tarihi dokuyu bozmadan, gelenegin degerlerinin gelecekte de devam

ettirilmesiyle teknolojiyi sahiplendigi sdylenebilmektedir.
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4. “Arziler”de Teknolojinin Karsisinda Islam

Gegmis, simdi ve gelecekten hareketle teknoloji ve medenilesme
konusunda yazilan eserlerden biri de Abdiilhak Hamid’in “Arziler” adli metnidir.
Eser, 1925 yilinda yayimlanmistir. Himid, eserinde bulutlara kurulmus fabrikalar,
her yerde hizmet eden makineler, robotlar, televizyonlar, goriintiilii telefon
konusmalari, hizli ulasim araglar1 gibi 6geleri kurguya eklemistir. Diinyada ne
olup bittigini gérmek maksadiyla 40. yiizyilda kahramanlarini diinyaya génderen
Hamid, bu degisen diinyada bir¢ok yenilik tasavvur eder. Ancak mevcut
gelismeler olumlu olarak gosterilmekten ¢ok, geleneklerinden kopmus, insani
duygularini yitirmis bir diinya betimlemesinin dgeleri olarak islev gormektedirler.

“Arziler”de diyaloglar Dilsad ve Kanbur karakterlerine aittir. Bu
karakterler yazarm /lhan, Turhan, Tayflar Gegidi ve Ruhlar baslikl eserlerinde de
yer almaktadirlar. Eserleri hakkinda agiklamalarda bulundugu “Eserlerimi Nasil
Yazdim” baslikl1 yazisinda bu eserlerin “birbirine merbut gibi” oldugunu sdyleyen
ve eserlerin hepsine birden Kanbur unvani verilebilecegini ifade eden Hamid,
aslinda Kanbur’un en 6nemli eser oldugunu soyler. Filozof¢a konusan, Dogu
alemi, Islam, ilim iizerine uzun monologlar olan, Bati’nin Osmanl gelenegi
tizerine yikici bir etkisi olduguna inanan alayci Kanbur’un karsisindaki karakter
olan Dilsad ise daha ciddi ve imanina baglidir. Kanbur’un karamsar tutumu ve
diyaloglarinda ¢izdigi karanlik gelecek tablosu karsisinda Dilsad, dinin
degerlerinin sarsilamayacagi diisiincesini savunur. Eserde Hamid, bu iki karakteri
ruhlar aleminden diinyaya ancak 40. yiizyila getirir. Kanbur ile Dilsadd’1n din,
ahlak, siyaset ve medeniyet iizerine tartigsmalar1 eserde 6n plana ¢ikmaktadir.

Kanbur, siirekli olarak 20. ve 40. yiizyilda Osmanli’nin durumunu karsilastirir, 40.
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yiizyilda gelinen nokta konusunda memnuniyetsizligini ortaya koyar.
Karsilastirmalardan ilki emek ve teknoloji lizerinedir. Eserde tartisilan bu konuyu
daha iyi agimlayabilmek i¢in Abdiilhak Hamid’in somiirgecilik hakkindaki
diisiincelerine ve yasadigi cagda Osmanli’nin durumuna kisaca deg§inmek

gerekmektedir.

a. ilim, Teknik ve Bati Emperyalizmi

Laurent Mignon, “Somiirge Sonras1 Edebiyat ve Tanzimat Sonrasi Tiirk
Edebiyat1 Uzerine Notlar” baslikli makalesinde sdmiirgelestirilmis bir iilkede,
diisiiniirlerin, yeni ulusal edebiyati yaratmak i¢in somiirge oncesi kiiltiir ve
kiiltiirlerle bir bag kurmaya calistiklarina dikkat cekmektedir. Diisiiniirler, bunu
yapabilmek i¢in de “somiirge donemiyle ve somiirgecinin kiiltiirliyle hesaplagmak
zorundadirlar” (79). Mignon, Tiirk aydinlarinin ise edebiyat alaninda bir degil “iki
oteki ile” ugrastiklarini belirtir: “Birincisi, biiyiik 6l¢iide Tanzimat doneminden
itibaren gelistirilen ideolojik bir sdylemden ibaret olan klasik Osmanli edebi
mirasidir. Ikincisi ise, on dokuzuncu yiizyilda Osmanli’y1 iktisadi alanda sémiiren
ve askeri alanda ondan iistiin durumda olan Bati’dir” (79-80). Yazar, Osmanl
aydinlarinin Bati’nin, yani somiirgenin gelistirdigi bilim ve teknolojiyi
sahiplenerek onun iktisadi boyundurugundan kurtulabilecegi diisiincesiyle “Batili
edebiyat tiirlerini ve bazi sdylemlerini” sahiplendiklerine isaret eder. Boylelikle
aydinlar medenilesme tartismalarinda Batili tiirleri sahiplenmis ancak eserlerinin

igeriklerine milli unsurlar1 bilingli bir sekilde yerlestirerek somiirgeyle hesaplasma
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yoluna gitmislerdir. Ozellikle “iktisadi boyunduruk” aydinlar1 endiselendiren
onemli konulardan biridir.

Asim Bezirci, Abdiilhak Hamid ve Tarik Yahut Endiiliis Fethi adl1 eserinde
Tanzimat Fermani (1839) ve II. Mesrutiyet (1908) sonrasinda azinliklarin
Miisliimanlarla esit vergi vermesi, iltizam usuliiniin kaldirilmasi, 6zel miilkiyet ve
haklara dokunulmamasi gibi kararlariyla “Avrupa sanayi sermayedarligi”nin
Osmanli topraklarinda giliclendigini ifade eder (13). Kapitiilasyonlara yeni
imtiyazlar ekleyen ve serbest ticarete engel teskil eden kosullar1 ortadan kaldiran
1838 tarihli Balta Liman1 Antlagmasi ile ithalatta 6nemli bir artis meydana
gelmistir. 1838 Ticaret Antlasmasi olarak da bilinen bu antlasma Osmanli devleti
ile Ingiltere arasinda imzalanmistir (16 Agustos 1938). Bu sayede, Osmanl1 pazar1
Ingiliz mallarina acilmis, hammadde ihracat yasaklar1 kaldirilarak yerli sanayinin
¢okmesine zemin olusturulmustur. Bezirci’nin belirttigine gore “serbest ithalat,
devletin sinai, ticari ve mali cihetlerden harap olmasina neden ol[mustur]. Yiizyilin
ilk yarisinda baglayan ve Bati sanayisi ile rekabete dayanamayan yerli sanayinin
¢okiisli hizlanarak yiizyilin ikinci yarisindan sonra tamamlan[mistir]” (13).

Bunlara ek olarak II. Mesrutiyet doneminde devletin artan dis borglar1 ve
birgok gelir ve ham madde kaynaklarinin yabancilarin eline gegmesi de
Bezirci’nin bahsettigi bu ¢okiisiin hizlandiricilarindandir. Bu kosullar, Osmanli’nin
bir “yar1 somiirge” haline gelmesine zemin hazirlamaktadir. Avrupa sanayisinin
bir lilkeye girince oraya kendi diislincelerini de gotiirdiigiinii dile getiren yazara
gore ticaret ve siyaset baglantilarinin ¢ogalmasi ve yabanci sermayenin igeri
girmesi sonucu Osmanli’nin Avrupa’ya ilgisi artar (15). Sefirlerin, 6grencilerin,
aydinlarin ya da gezginlerin Bat1 zihniyet ve goriislerini Osmanli’ya nakletme

cabalari, yabanci eserlerden yapilan terciimelerdeki artis bu ilginin sonuglaridir.
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Bezirci, bu Bati’ya yonelis ¢aginda Avrupa’nin sanat ve edebiyatina hayranlik
duyan ve medeniyet, teknik ve sanayide Avrupa’yr 6rnek gdsteren aydinlarin
oldugu gibi Bati’ya yonelenleri gavurlagsmakla suglayan ve yenilik¢ilere karsi
“Dogululugu” savunan bir kesimden de bahseder. Dénemdeki islamcilik,
Osmanlicilik, Tirkgiiliik, milliyetcilik gibi siyasi akimlar etrafinda toplanan
gruplara isaret eden yazar, emperyalizm diismanligi konusunda gericilerle
yenicilerin birlestiklerini sdyler (22-23). Burada Bezirci’nin 6nemli tespitlerinden
biri, Osmanli’da her ne kadar edebiyat, felsefe, siyaset, hatta yagam tarzi gibi
konularda Bati’ya yonelen biiyiik bir cogunluk olsa da erken 20. yiizyil siyasi
ortaminda Batili sanayi gli¢lerinin, somiirgeci faaliyetlerinin iilkede bir rahatsizliga
neden oldugu ve aydinlarin tepkilerini ¢ektigi yoniindedir. Abdiilhak Hamid de bu
aydinlarin arasindadir. Hamid’in bu konudaki tepkisi “Arziler’de simdi ve gelecek
arasinda ¢izdigi atmosfere yansimaktadir. Eserde Kanbur’un agzindan 20. yiizyilda
insanlarin amagclarinin para kazanmak, servet edinmek oldugu bunun da ticaret
yapmakla elde edilecegi ifade edilir. 20. yiizyildan bahsederken “Ilmiyle simdi az
bulunur ndm i nan alan” (298) diyen Kanbur:

Servet bugiin yegane hedef sa’y u gayrete.
Kaim onunla varsa eger kadr i kiymetin,
cilinbiisii bir hayat, o miikafat-1 hizmetin!
Aslin, asaletin paradan baska sey degil.
Tacir 1 facir olmaz isen ortadan ¢ekil.

Lazim degil bu asra meziyyat-1 zatiye! (299)
diyerek para ve sermayenin insani vasiflarin 6niine gegtigini elestirel bir dille
ortaya koyar. Insanlar ¢aligarak emek sarf etseler de 20. yiizyilda ulasmak
istedikleri tek sey “maddi gili¢” haline gelmistir. Ancak 40. yiizyilda bu emek de

tarihe karisacaktir. Clinkii eserde insan giiciiyle yapilan isler makine giiciiyle

141



yapilir hale gelecektir. Teknigin hakimiyetindeki diinyada tek bir ilmin,
matematigin kalacagi “Hep akl u fikr! Her diisiiniis iktisabdir. Bir ilm kalmis anda;
0 ilm-i hisabdir!” (301) so6zleriyle ortaya koyulur. 20. yilizyilda “para” karsisinda
geri planda kalmaya baglayan insani vasiflar, 40. ylizyilda tamamiyla
kaybolmaktadir.

Kanbur, 40. yiizyilda yasayan herkesin bir “kanatli bezirgan” oldugunu
soyler. insanlar birbirleriyle yaris igindedirler. Her yerde “daimi bir giiriiltii” ve
“biitiin giin muhabere” vardir (299-300). Teknoloji, istanbul’u kusatmistir. “Evler
havada, muttasil [...] i’tila” etmektedir (299). “Bir anda bir sehirden 6biir sehre
intikal” edilmektedir (300). Teknigin gelismesiyle birlikte hizli ulasimin gelecekte
alacag1 seviyeyi daha iyi vurgulayabilmek i¢in Kanbur’un agzindan su 6rnek
verilir: “Bir Lehle Moskof kolkola sedd-i rihal eder; / Paris huris, Londra va’d-i
muhal eder; / derydda masiyyen dolasir canli golgeler! / Darii’s-sinaa hepsi
bulutlarda tilkeler!” (300).

Bu alintida dikkati ¢eken iki nokta vardir. Bunlardan ilki Kanbur’un
aralarindaki miikemmel iligkileri alayci tislubuyla anlattig: ilkelerdir. Burada, 20.
yiizyildaki Lehistan-Rus gatismasinin veya Ingiltere-Fransa arasindaki husumetin
40. yiizyilda ters yiiz edilmesi s6z konusudur. ironik bir anlatim1 iginde barindiran
bu diyalogda gecmiste 6zgiirliik miicadelesi, toprak savasi veren milletlerin ulus
miicadelelerini unutmalar1 abartilarak anlatilir. Eser boyunca kendini gosteren yok
olus temas1 gz oniine alindiginda vatan ve milliyet bilincinin de tarih bilinciyle
beraber kayboldugu fikrinin alt metne yerlestirildigi soylenebilir. Nitekim eserin
ileriki boliimlerinde Kanbur’un 40. yiizyilda “Milliyyet ii vatan da yok! Ehl ii 1yal

adim” (301) sozleri bu diisiinceyi kuvvetlendirmektedir.
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Vatan diisiincesindeki degisim insan dogasinda da goriilmektedir. Celal
Nuri’nin “Latife-1 Edebiyye”’sinde oldugu gibi “Arziler’de de hastaliklar yok
olmustur. Kanbur, 40. yiizyilda hastalik olmadigi i¢in 6liimiin olmadigini, bu
yiizden beseriyetin diinyaya sigmadigini “Asla goriilmemekte ne mevta ne
makbere” ifadeleriyle dile getirir (300). Hastaliklarin yok olmasi 6nceleri
teknolojik ilerlemenin olumlu tarafi olarak sunuldugu hissini uyandirsa da
ardindan Kanbur’un 6liim ve yalnizlig1 anlattigi sahnelerde bu durumun insan
dogasinin dengesine zarar veren bir unsur olarak verildigi goriilmektedir. “Cari
olan tekamiile sihhat de bir delil: / Kalkmistir ortadan ziiefa, kimse yok alil” (301)
ifadelerinden sonra metaforik diizlemde 6liimiin anlatilisina gecilir. Boyle bir
toplumda insanlar hastaliktan degil insaniyetlerini kaybettikleri i¢in dliirler. Bu
diisiince “Olmiissiiniizdiir olmayarak rithunuz habir” (301) ifadelerinde karsilik
bulmaktadir.

40. ylizy1lda vatan, milliyet, insanlik duygular1 gibi aile duygular1 da
kaybolmustur. Ge¢gmis yoktur. Bu durum “Herkes ogulla kiz, ne peder var ne
valide. / Her zevc i zevce maskara yahut mukallide” (301) seklinde kurguda yerini
almaktadir. Kisirlik olmamasina ragmen herkes “yetim”dir (301). Burada yine
Abdiilhak Hamid’in imgesel anlatimiyla kars1 karsiya gelinmektedir. Eserde
teknolojik tiretkenlik en {ist seviyedeyken insan iiretkenliginin bitisi, tabiat ve
insan dengesini bozan teknolojiye olan tepkinin bir gostergesidir. Yahya Kemal’in
“Camlar Altinda Musahabe” hikayesinde ge¢misin degerlerine eklemlenen
teknoloji olumlanirken Abdiilhak Hamid’in “Arziler’inde ge¢cmisini kaybeden,
gelenegin degerlerini silen toplumlarin, insanlarin yalnizlastiriimas: goriiliir.

Alintida “yalniz” ve “tek” anlamlarini da tagiyan “yetim” kelimesinin
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kullanilmasinin da bu nedenle yazarin bilingli bir se¢imi oldugu sdylenebilir.
Insanlar1 yalnizlastiran ise teknolojiyle kusatilmis diinyadir.

Yazarin bu elestirel tutumu kurgudaki bazi benzetmelere de yansimaktadir.
Ornegin, Kanbur 40. yiizy1lin insanlarini hayvan imgeleri iizerinden su sekilde
anlatir: “Atlarla itler olmada mail tekiilliime; / kartalsa baglamis papagandan
taalliime! / Maymun hazirliyor size bir sofra ya dosek. / Derken goriirsiiniiz para
saymakta bir esek!” (301). Ancak eserde insanlar1 degersizlestiren sadece ge¢misin
silinmesi, toplumsal ve ailevi baglarin yitirilmesi, insanlarin teknolojik diizen
itibariyla bireysellige, yalnizliga yonelmesi degildir. Teknigin basat oldugu yeni
toplum diizeninde dinin, ahlaki deger yargilarinin yoklugu da eserde ortaya
koyulan elestirilerden biridir. Kurgudaki asir1 teknolojilesme sonucu insanlarin
yoksunlagmasinin altina milliyet¢i bir icerik gizlenmis, bu sayede Bati’ya meydan
okunmustur ve bu egilim eserdeki bigim-igerik iligkisine de bilingli bir sekilde

uygulanmustir.

b. “Arziler”de Batr’ya Kars1 Cikis ve Tiir Baglaminda Yapibozum

“Arziler” bir tiyatro oyunudur. Vezinle, nazim ve nesir karigik olarak
yazilmistir. Yani Batili bir tiir, Osmanli gelenegi ile birlestirilerek aslinda deneysel
bir tiir ortaya ¢ikarilmigtir. Tabii ki Hadmid’in bu tiiri kullanmasinda ideolojik bir
neden soz konusudur. Yazarin edebi teknigi hakkinda Cevdet Perin’in Tanzimat
Edebiyatinda Fransiz Tesiri baslikli ¢aligmasinda Yahya Kemal’in sdyledikleri
ilgingtir: “Hamid’e gelince: siir sahasinda ve hattd umumiyetle edebiyat sahasinda

o da bize hakkiyle Garb1 getirmis sayillamaz. Himid ne yapmis? O da kendisinden
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evvel gelenler gibi mersiyeler yazmus... fakat tiyatro seklinde!.. Akif ve Pertev
beyler mersiyelerini nasil kit’alara ayirmislarsa, 0 da perdelere ve sahnelere
ayirmistir” (78). Burada Yahya Kemal, Abdiilhak Hamid’in’in tam olarak
adlandiramadig1 melez bir tiir kullandigina dikkat ¢eker. Hamid’in eserlerini
yayima hazirlayan Inci Enginiin, “/lhan, Turhan, Tayflar Ge¢idi, Ruhlar, Arziler
Hakkinda” adli yazisinda Hamid’in 6nce Tiirkgiiliik etkisiyle yazdigini séylese de
tam olarak Turkgiiliigii benimsediginin sdylenemeyecegini belirtir. Clinkli
Tiirkeiiliik akiminin sade dili Hamid’in eserlerinde goriilmemektedir. Yazarin
degisik vezinlerle, agir diliyle kisilerini konusturmasini Enginiin “sasilacak” bir
durum olarak goriir (13). Bu degerlendirmelere genel olarak baktigimizda
Hamid’in, “Arziler’de kullandig1 bi¢cim-igerik iligkisinin gozetilmedigi
goriilmektedir.

Bir edebi eserin igeriksel diizlemde ortaya koydugu yenilik her zaman
gostergesel diizlemde yeni oldugunu kanitlamaz. Bir edebiyat eserinde bigim ile
icerik karsilastirmasini g6z 6niinde bulundurdugumuzda yeni ve doniistiiriicti bir
icerigin ge¢misin bigimleriyle nasil disa vurulabilecegi kuramsal olarak 6nem
kazanir. Fredric Jameson, Marksizm ve Bigim adl1 kitabinda “igerigin bi¢cime orada
gerceklesen ya da gerceklesmeyen ya da belli oranlara gore gelisen esdegerliligi
[...] onun tarihsel 4n1 i¢inde gerceklestiginin en degerli gostergelerinden biridir”
der. Jameson, “aslinda bigimin kendisi igerigin iist yap1 iginde gelisip
doniligmesinden baska bir sey [olmadigini]” (277) belirtir. Yani temelde icerik
bigimdeki uygun ifadesini aramaktadir. Igerigin islevi, “politik, toplumsal ve
ekonomik gergeklerin seylesmis diinyasinda agikca belli olmayan seydir” (277) ve
icerigin tasidig1 ideoloji, edebi eserde bicimin arkasina saklanmaktadir. Bu

gizleyiste kullanilan bi¢im ise yazarin bilingli se¢imidir.
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Bu diisiinceyi siirlerinde bigim ve igerik arasinda karsitlik kuran T. S.
Eliot’tan drnek vererek desteklemek miimkiindiir. T. S. Eliot’m “Corak Ulke” adli
siirinde gelenekselci bir sOyleyis vardir. Ama siirlerin tagidigi igerik bu soyleyis ile
ortiismez. Terry Eagleton, Edebiyat Kurami’nda Eliot’in orta siif liberalizm
ideolojisine ve sanayi toplumunun resmi egemen ideolojisine kars1 durdugunu ve
iirettigi ¢oziim yolunun asir1 sagci bir otoritecilik benimsemek oldugunu soyler ve
sOyle devam eder:

[Eliot’a gbre] insanlar kendi ciizi sahsiyetlerini ve kanaatlerini gayri
sahsi bir diizene feda etmelidirler. Edebiyat alaninda bu gayri sahsi
diizen Gelenek’tir. Her edebi gelenek gibi Eliot’unki de biiyiik
6lciide se¢mecedir. Nasil bir Hiristiyan ancak Tanri’nin verdigi
hiikiimlere gore yasayarak kurtulabiliyorsa, edebiyat eseri de ancak
Gelenek iginde varolarak gegerli olabilir; her siir edebiyat olabilir
ama sadece bazilar1 gelenegin i¢lerine niifuz edip etmediklerine
bakilarak, Edebiyat sayilabilirler. (60-61)

“Corak Ulke”yi iireten ideoloji bigim ile igerik arasindaki ¢eliskinin
liriiniidiir. Eagleton, Elestiri ve Ideoloji’de, “ ‘Corak Ulke’nin parcalanmis icerigi
kayitsizca kiiltiirel ayrigsma yasantisini taklit ederken, biitlinlestirici mitolojik
bicimleri sessizce boyle bir ¢okiisiin asilmasini ima eder” diyerek siirin gdsterme
kodlarimin gosterilenler ile ¢elistigini ifade eder (86). Bu da Eliot’in gelenegi
yeniden iiretebilen, kendini doniistiiriicii bir organizma olarak kabul etmesinden
kaynaklanir. Eagleton’a gore Eliot’in yaptig1 tekil sanat eserini organik, kisisel
olmayan ve 0zerk olarak kabul edilen Romantizmin son dénem estetigini
benimseyip daha sonra bu 6gretiyi otoriter kiiltiirel bir ideolojiye yansitmaktir.

Benzer bir diyalektik iliski Abdiilhak Hamid’in “Arziler’inde de goriilmektedir.
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Hamid’in siir ve tiyatroyu birlestirmesi, aruz veznini tiyatro tiiriine tasimasi
dikkate degerdir. Ciinkii “Arziler’de Batil1 bir tiir olarak tiyatro ile divan edebiyati
geleneginin bir arada kullanilmasinin Hamid’in eserde ortaya koydugu igerikle bir
iligkisi vardir. Yazar, “Arziler’de bir yandan akil, bilim, ekonomi gibi konularda
Avrupa medeniyetine yaklasarak bir yandan da ulusalci, islame1 kimligin
muhafaza edilmesini 6n goren tavrini yazdigi oyuna aruzu tasiyarak gostermistir.
Batil1 bir edebi tiirii yapibozuma ugratarak hem kendi ulusalciligini ortaya koymus
hem de somiirgeciye bu sekilde cevap vermeye ¢alismigtir. Batili tiir sahiplenilmis
ancak Osmanli kimligi, gelenegi bu tiire eklemlenmistir. S6z konusu bilingle
yazilmis edebi eserler, Laurent Mignon’un “Somiirge Sonras1 Edebiyat ve
Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyati Uzerine Notlar” baslikli makalesinde belirttigi
izere “hem verilecek kurtulus miicadelesinde bir ara¢ hem de yeni Osmanli Tiirk
kiiltiirtinii temsil eden kiiltiirel tiriinlerdi[r]” (80). “Duhter-i HindG” baslikli
eserinin “Hatime” boliimiinde Abdiilhak Hamid’in yaptig1 “milli tiyatro” tanim1 da
bu noktada belirleyicidir. Yazara gore milli tiyatro “tarih-i islimca baz1 havarik-1
vukuat yine Islimdan viicudu fahra sebep bir sohret-i azime sahibinin terciime-i
kemalini miis’ir” veya “miindericatt Osmanlilarin halde, mazide i’tila-y1 sanini
mucib bir vak’ay1 musavvir olmalidir” (150-51). Yani Batil1 bir tiirii millilestirmek
i¢in secilen konular islam veya Osmanli tarihinden olmalidir.

Nitekim “Arziler’de somiirgeci Avrupa karsisinda Osmanli kimliginin
korunmasi gerektigi 40. yiizyilda Islam’dan, ahlaktan, tarih bilincinden ve milliyet
duygusundan yoksun bir toplum goriintiisiiyle verilmistir. Fen ve teknolojiyi ana
eksene alan eserde asir1 endiistriyellesen diinyaya karsi ¢ikis s6z konusudur. Batili

bir tiir olan tiyatro ise Osmanl siir gelenegi ile birlestirilerek sahiplenilmistir.
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Eserde gegmis ve gelecek arasinda igerik ve bi¢im bakimindan bir denge kurmaya
calisan yazarin millilestirme ¢abasi da bu sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Abdiilhak Hamid’in “Arziler” adli eseri biitiin bu veriler 15181inda
degerlendirildiginde eserde teknolojinin ana unsur olarak kullanildig:
goriilmektedir. Riseni’nin, Molla Davudzade Mustafa Nazim’in, Yahya Kemal’in,
eserlerindeki tarih bilincinin korunarak Osmanli tarih ve geleneginin teknik
bakimdan iistlin bir gelecege ulastirildig1 kurgu Celal Nuri’nin metninde oldugu
gibi tersine ¢evrilmistir. Yazarin gelecek tasariminda tarih bilinci kaybolmustur.
Gegmisin degerlerinin yok oldugu karanlik bir gelecek tilkesi ile karsilagilir.
Abdiilhak Hamid her ne kadar teknolojiyi sahiplense de somiirgeciligin olumsuz
etkilerine olan direnisini eserindeki bigim ve igerikle ortaya koymus, milli ve

Islami degerleri belirgin bir sekilde savunmustur.

5. “Makineli Kafa”’nin Anlattiklarz...

Mehmet Rifat Yegen, “Diinyay1 Sasirtan Osmanli Robotu” adli yazisinda
Sultan II. Abdiilhamid’in, Japonya’ya 1889°da hediye olarak bir robot
gonderdigini belirtmektedir. Yegen bu ifadesini aragtirmaci Oktan Keles’in
arsivinde yer alan belgelerle agimlar 8 1900°li yillarin baginda Osmanli basininda
insan seklinde makinelerin haberlerine rastlandig1 gériilmektedir. Ornegin o
donemde yayimlanan bir gazetede —Oktan Keles’in arsiv belgelerinde referans
bilgileri verilmemektedir— “Makineden Insana Nihayet Can da Verdiler” basligi

altinda “robot”larla ilgili resimler ve agiklamalar bulunmaktadir. Makalede insan

® Resimlere <www.bugiin.com.tr> ya da <www.netpano.com> internet adreslerinden ulagilabilir.
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seklinde tasarlanan ve “Alamet” ad1 verilen robotun orijinal fotograflarinin Yildiz
Saray1 yangininda kismen zarar gordiigii soylense de robotla ilgili bilgiler agiktir.
Yegen’in belirttigine gore 1889°da Istanbul’a elgiler gdnderen Japon imparatoru,
II. Abdiilhamid’e ¢esitli hediyelerle beraber bir mektup yollamis ve mektubunda
Islam dini, ilim ve teknolojik gelismeler, vakiflar, hayir kurumlar1 gibi konularda
Japonca veya Fransizca bilgiler gonderilmesini istemistir. Abdiilhamid ise Yeni
Kap1 Mevlevihanesi saat sanatkari Musa Dede’den daha 6nce hi¢ yapilmamis, esi
benzeri olmayan, teknolojik bir saat yapmasini istemistir.

Yapilan makine, normal bir insan boyuna yakin, semazen seklinde bir
saattir. Kaideye oturtulmus govdesi saat basi sema etmektedir, bu sirada kollarini
acmakta, glimiis levhalardan yapilmis etekleri agilmakta ve ayni anda ezan
okumaktadir. Tiim bunlar1 yaparken yarim metre yiirimekte, kendi etrafinda
donmekte ve ezan bitince de tekrar yarim metre geri giderek harekete basladigi
noktaya donmektedir. Robotun tamami giimiis ve altin kaplamadir. Arka kisminda
bir kurma yeri mevcut olup yedi glinde bir kurulmaktadir. Kisacas1 “Alamet”
teknoloji ve Islami unsurlarin birlestirilmeye ¢alisildig1 bir makinedir. Bu agidan
makineye yiiklenen islevler ile ¢alismamizda ele aldigimiz Riiyada Terakki ve
Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii’yet , “Riiseni’nin Riiyas1” gibi metinlerde makineler
tizerinden kurulan din ve teknoloji sentezi arasindaki benzerligin kayda deger
oldugu ifade edilmelidir. Her iki metinde de bilimsel icatlar, makinelerin isleyisleri
etrafinda yapilan Islami vurgu belirgindir. Bu metinlerde Miisliimanlarin giindelik
yagsamlarini kolaylastiran makineler dolayiminda II. Abdiilhamid’in istegi tizerine
gelistirilen “Alamet” goz oniine alindiginda Bati’nin teknolojik gelismelerinin

takip edilmeye ¢alisildig1 donemde Osmanli’nin “teknolojik giicii”yle gelenege ait
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degerleri birlestirmesinin sadece fenni eserlerde degil Osmanli diplomasisinde de
goriildiigiinii sdyleyebilmek miimkiindiir.

Ancak “robot” kelimesinin daha ge¢ bir ddonemde kullanilmaya
baslandigini belirtmek gerekmektedir. “Robot”, 1889°da Japonya’ya gonderilen
insan seklinde saatli makineden ¢ok sonra, ilk defa 1921 yilinda Karel Capek
tarafindan Rosumovi Uméli Roboti (Rossom’un Evrensel Robotlar1) adli oyunda
kullanilmistir. Bu oyunun Osmanlicaya ¢evrilmesi ise uzun siirmemistir. 1927
yilinda Halit Fahri tarafindan Alemgiimul Sun’i Adamlar Fabrikast adiyla Osmanli
harflerine aktarilan oyunda Osmanli halki i¢in yeni olan “robot” kelimesi “sun’i

adamlar” ifadesiyle agiklanmistir.

“Bir Amerikali mithendis tarafindan viicuda getirilen bu suni adami yirminci asrin
en mitkemmel makine cihazina maliktir. Miihendis, bu adama canli bir insan gibi is
gortiirtecegini iddia etmektedir” (Resimli Gazete 1928).
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Erken 20. yiizyi1lda Osmanli toplumundaki modernlesme ¢abalar1 igerisinde
Bati’daki fen ve teknolojinin takip edildigine, edebi alanda Osmanli okurunun
Jules Verne, H. G. Wells’e ragbet ettigine, bilimi 6ne ¢ikaran edebi anlatilarin
Osmanli aydinlari tarafindan kaleme alindigina daha 6nce de deginmistik.
Ozellikle makinelerin halk {izerindeki etkileri anlatilara yansimis, o dénemin
terakki anlayisinda makineler 6nemli rol oynamislardir. S6z konusu edebi
metinlerden birisi de “konusabilen” bir makinenin ele alindig1 “Makineli Kafa”
(1928) baslikl1 anlatidir. Eser, Behliil Dana takma adini kullanan Iskender
Fahrettin Sertelli’ye (?-1943) aittir. Tiirk edebiyat1 tarihi arastirmalari ya da
antolojilerde anilmayan Sertelli’nin oldukga iiretken bir yazar oldugu sdylenebilir.
Omer Tiirkes, “Tiirk Edebiyatinin Farkli Tarihi” adl1 makalesinde Cumhuriyet
tarihinin “en ¢ok roman yazanlar” listesine bakildiginda pek ¢ok yazarin
isimlerinin bilinmedigini sdyler. Tiirkes’in yaptig1 listede isimleri duyulmayan
ama onlarca eser veren yazarlar arasinda iskender Fahrettin Sertelli de vardir.
Tiirkes’in verilerine gore yazar, 1929-1943 aras1 25 kitap yayimlamstir (4).

Behliil Dana adiyla da yazan Sertelli’nin Seytan Hadiye nin Ingiltere de
Sergiizestleri (1928), Casus Mektebi (1929), Telli Haseki (1932), Hint Yildiz:
“Yogoda” (1932), Amerika'va Ka¢irilan Tiirk Kizi (1939), Kutuplarda Bir Tiirk
Kizi (1939) gibi bazi eserlerinin yan1 sira W. Hansen’den Afrika’da Deniz
Altindaki Insanlar (1931), Harry Pidgon’dan Mechul Adalara Seyahat (1932),
Mary Macgregor’dan Kaptan Scott 'un Sergiizesti: Cenup Kutbunun Kesfi (1932)
basliklariyla Tiirk¢eye aktardigi ¢evirileri de bulunmaktadir. Eserlerde dikkati
ceken ortak dzellik seyahat maceralarin1 konu almasi, olaylarin Ingiltere, Afrika,

Amerika gibi tilkelerde, kutuplarda ya da 1ss1z adalarda gegmesidir. Calismamizda
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iizerinde duracagimiz “Makineli Kafa” eseri ise Alemsiimul Sun’i Adamlar
Fabrikasi’ndan sadece bir sene sonra, 1928 yilinda basilmistir ve Bir Tiirk
Polisinin Amerika’da Sergiizestleri baglikli yazi dizisinin bas kahramani olan

Sadan Bey’in Istanbul’da yasadig ilging bir olay1 anlatmaktadir.

a. Avrupa’min Fennine Hayranlik Dolayimminda Makine imgesinin Toplum

Uzerindeki Etkileri

“Makineli Kafa” adli eserde, basliga makine imgesinin taginmasindan da
anlasilacag lizere, teknolojinin 6n plana ¢ikarildigi goriilmektedir. Eserde
Amerika’da hirsizlik ve cinayet olaylarini kisa siirede agikliga kavusturan “Tiirk
polisi” Sadan Bey ana karakterdir. Ancak bu kez olay Amerika’da degil,
Istanbul’da gegmektedir. Anlati, polis miidiiriyetinde iki memurun diyaloglarinin
oldugu sahne ile agilmaktadir. Polis memuru, Sadan Bey’e Tepebasi’ndaki
makineli kafay1 goriip gormedigini sorar. Sadan Bey, heniiz makineli kafay1
gérmemistir ancak etrafindaki insanlarin, 6zellikle de polis memuru arkadasinin
“Gortilecek sey!”, “Harika, azizim. Ben d6mriimde bdyle bir harikaya tesadiif
etmedim” (2) seklindeki ifadeleriyle makineli kafanin halk oniine ¢ikip gosteri
yaptig1 “Mangestir Bar”a gitmeye karar verir (2). Halk bu gosteriye biiyiik ragbet
gostermektedir. GOsteri sirasinda “oturacak yer bulun[mamaktadir]”, saat “on
ikiye kadar miiteaddid numerolar, eglenceler [olmasina ragmen] makineli kafa
biitiin eglencelerin en meraklisi[dir]” (2). Makineli kafa “halkin [...] takdirkar
tezahiirleri” ile karsilanir, seyirciler kafanin cevaplari karsisinda “kemal-i

memnuniyetle el ¢irp[maktadirlar]” (2).
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Polis arkadasi, Sadan Bey’e dort, bes defadir bu gosteriye gittigini ve her
gidisinde de kendisine sorulan biitiin sorulara cevap verebilen alet karsisinda
“hayretler i¢inde kal[d1gin1]” (2) ifade etmektedir. Bu diyalogda dikkati ¢eken
nokta halkin teknolojiye gosterdigi tepkidir. Anlatida, Bati’daki fenni gelismeleri
geriden takip edebilen Osmanli toplumunun makineler konusundaki bilgisizligi ve
makinelere hayranlig1 bir arada verilmektedir. Ahmet Mithat’in Fenni Bir Roman
Yahut Amerika Doktorlari’nda Amerika’daki makine ve icatlar “akla sigmaz” ve
“tuhaf” bulmasi gibi Behliil Dana’nin “Makineli Kafa’sinda konusabilen bir
makine halk arasinda duruma anlam verememekten dogan bir merak ve hayranlik
duygusuna neden olmaktadir.

Sadan Bey disinda kimsenin bu kafanin isleyisini sorgulamamasi ve sadece
aletin “harika”ligindan bahsedilmesi ise lizerinde durulmasi gereken bir diger
konudur. Bu durum ayn1 zamanda iilkede bilimsel bir icadin kosulsuz kabul
edilmesinin ve Bati’nin fennine olan hayranligin derecesinin gostergesidir.

Halkin hayranliginin aksine “Herkesin sualine muvaffak cevaplar
vermesi’ne anlam veremeyen Sadan Bey, makinenin igleyisini merak etse de aleti
kiiclimseyisini arkadasina sdyledigi “Avrupa’da buna benzer neler var! Sen boyle
seyler gormedigin igin, istigrab ve hayretle karsilamigsin. Bu bir nevi
hokkabazliktan baska bir sey degildir!” ifadeleriyle belli etmektedir (1). Bu sozler
ayni zamanda Avrupa’da teknolojinin gelismisligine ve Avrupa’da makineli kafa
gibi bir icadin Istanbul’da oldugu gibi yadirganmayacagina, Avrupa’nin
teknolojiyi i¢sellestirdigine yonelik ifadeler olarak yorumlanabilir. Yani Bati’nin
teknolojik iistiinliigii bu edebi eserde de karsimiza ¢ikmaktadir. Buna ek olarak
Sadan Bey’in s6z konusu ifadelerinden onun Avrupa’yr gordiigii, oradaki icatlari

takip ettigi sonucu ¢ikarilabilir. Nitekim Sadan Bey’in diyaloglarinda verilen
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Avrupa Orneklerinin disinda makineli kafaya Fransizca soru sormasindan yola
cikarak eserde karaktere “Batili” bir taraf katilmaya c¢alisildig1 6ne siiriilebilir.

Anlatida oncelikle Sadan Bey karakterinin, makineli kafanin gosterisini
aklilestirmeye calistig1 goriiliir. Karakter, kafanin sorulara dogru bir sekilde cevap
vermesini “bir telekkun hadisesi” olarak yorumlar (2). “Hokkabazin biri para
kazanmak i¢in makineli bir kafa icad etmis, arkasindan kurdukc¢a fonograf plaklari
gibi muhtelif sadalarla kisa miikdmelelerde bulunuyor. Ve bu basit hokkabazlik
hadisesine bu derece ehemmiyet veriliyor” diyerek teknolojik olayin halk arasinda
genis yankilar uyandirmasina anlam veremez (2). Ona gore makineli kafa
“herkesin merak ve hayretle karsiladigi su cocuk oyuncagi[dir]” (2). Ancak
gosteriyi izledikten sonra kendisi de makinenin sorulan sorular1 kavrama giicline
ve dogru cevaplar verdigine inanir. Yani halkin merakla izledigi makine imgesi
Sadan Bey’i de etkisi altina alir. Bu durumun 6rnegini Sadan Bey ile “makineli
kafanin kars1 karsiya geldigi sahnede gorebilmek miimkiindiir. Polis memuru,
makineli kafadan isminin ve mesleginin bas harfini sdylemesini ister. Halk i¢inde
cesitli dillerde soru soran miisterilere, soru sorulan dilde cevap verebilen makineli
kafa Sadan Bey’in sorularini dogru bir sekilde cevaplar. Makineli kafay: geng bir
aktris kucaginda tagimaktadir. Eserde Sadan Bey, geng kadinin “parlak boncuklu
elbiseleriyle ikide bir de sahnede goriinerek bu harikalar gosteren kafay1
arkasindan kurup tekrar kulis arkasina ¢ekil[digini]” (4) sOylemektedir. Geng
kadin karakter anlatida Sadan Bey’in bakis acisindan verilmektedir. Sadan Bey’in,
konustugu Fransizcadan “Parisli bir Fransiz artisti” oldugunu tahmin ettigi kadin,
Tiirkgeyi de “piiriizsiiz” ve “tath bir siveyle” konugmaktadir (4). Kadinin makineli
kafay1 kucaginda tasimasi, kusursuz bir Fransizca ve Tiirkce ile konusmasi

anlatida makine ve kadin arasindaki baglant1 ile ilgili ilk ¢itlatmadir. Ayrica
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makineli kafa Sadan Bey tarafindan “harikalar gosteren kafa”, “esrarengiz alet”
olarak tanimlanmaktadir ki secilen bu ifadeler anlatida aciklanamayan, gizli bir
duruma isaret etmekte ve merak unsurunu tirmandirma gérevini iistlenmektedirler
(3-4).

Bu “esrarengiz aleti” ¢cozmeye calisan Sadan Bey, makineyi tasiyan geng
kadin kendine yaklastiginda aleti iyice inceler ve aletin altindaki “Viyana A.R.”
yazisini gorerek makineli kafanin Avusturya’daki bir fabrikada imal edildigini
anlar (5). Bu sahnede Riseni ve Molla Davudzade Mustafa Nazim’in ele aldigimiz
metinlerinde oldugu gibi makinenin aksami ve isleyisi konusunda ayrint1 verildigi
goriilmektedir. Sadan Bey, kendisine cevap veren bu kafanin iginde, “kuruldukca
plak gibi donen birtakim aletlerin mevcid oldugu” diisiincesindedir (4). “Fakat
cevaplari nasil olup da muvaffak bir surette siire ile ifade ettigini bir tiirlii havsalasi
alm[amaktadir]” (4). Fransizca bilen, Avrupa’da bulunan ve oradaki yeniliklerden
haberdar olan bir polis olarak gosteriyi izleyen kisilerden ayristirilmaya ¢aligilan
Sadan Bey, sonunda sorgulamayi ve rasyonelligi bir kenara birakir. O da digerleri
gibi makine imgesinin etkisi altinda kalir. Coziimleyemedigi bir konu iizerine
makineli kafaya soru soran Sadan Bey, gelecekte olacaklara dair merakini
yenememistir. Yani karakter “yeni”’yi kesfetmek i¢in degil gelecekten haberdar
olmak i¢in 6znellige yaklasmistir. Bu nedenle baslangi¢ta makineye uzak duran,
bilingli karakterin sonradan makineye teslim oldugu sdylenebilir. Ciinkii makineli
kafa i¢in “dlinyada meghul higcbir sey yoktur”. Alet “gaibden haber ver[digini] ve
“istikbali kesfe[ttigini]” sdyler (4). Kisacas1 anlatinin baslangicinda Avrupa’nin
akil almaz teknolojisinin, fenni icatlarinin altin1 ¢izmek i¢in kullanilan makine,
Istanbul halkin biiyiik 6lgekte etkilemistir. Fakat “Makineli Kafa” anlatisinda

“kendi kendine konusan” makinenin Bati’nin fenni bakimdan iistlinliigiinii ortaya
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koyma disinda baska bir islevi daha vardir. Bu da makinenin insanlarin sadece
yararina degil zararia da kullanilabilecegi diisiincesinin bir iz diisiimii olan

hikayedeki fenni hirsizlik olayidir.

b. Fenni icatlardan Fenni Hirsizliklara

Behliil Dana, makineli kafa imgesiyle nesnenin 6zne lizerindeki
hakimiyetinin altin1 ¢izmektedir. Burada nesne ile kastedilen teknolojik form yani
makineli kafadir. Makineli kafanin tesirinde olan, bu “harika” aletin karsisinda
aciz kalan insanlar da 6zne olarak konumlandirilabilirler. Anlatinin ileriki
boliimlerinde bahsettigimiz bu acziyet baska bir boyut kazanacaktir. Ciinkii
“makine”’nin mitkkemmelligini sorgulayamayan insanlarin aslinda “makine imgesi”
Karsisinda aciz kaldiklar1 goriillmektedir. Bunun en somut 6rnegi polis memuru
Sadan Bey’in bir diisman1 hakkinda makineli kafaya sordugu soruda ortaya
cikmaktadir.

Sadan Bey, Istanbul’daki diismanindan bahsederken makineli kafadan
“elde etmek icin sarf edeceginiz mesai pek beyhude olacaktir” cevabini alir (5).
Kafa, ardindan “o, sizden daha zekidir” diyerek polis memurunun diismanini
yakalayamayacagini sdyler (5). Sadan Bey gosteriden ¢iktiktan sonra “o gece
sabaha kadar merak ve hiddetinden uyuyama[z]” (6). Onceleri her seyi mantik
cergevesine oturtmaya ¢alisan Sadan Bey’in teknolojik bir aletin gelecekten haber
verecegine inanmasi “Bu herif benden akilli, benden kurnaz imis ha!” veya
“Rakibim benden daha zeki ha!” seklindeki sdylenmelerinden ¢ikarilabilir (6).

Ayrica uzun siiredir iistesinden gelemedigi bu vakada makineli kafadan yardim
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almaya karar vermesi onun c¢aresizliginin de gostergesidir. “Yarin bu artisti polis
miidiiriyetine celb edecegim ve odamda bu esrarengiz kafadan ¢oktan beri iginden
cikamadigim bir¢ok seyleri sorup d6grenecegim” diyen Sadan Bey, kendisinin
yapamadig1 isi makineden yapmasini beklemektedir (6).

Bu 6rneklerden yola ¢ikarak anlatida insanin sinirlarini zorlayan durumlar
karsisinda makinenin giiciiniin kabullenildigi sdylenebilse de hikayenin geneline
bakildiginda s6z konusu yorumu yapabilmek pek miimkiin gériinmemektedir.
Ciinki hikayedeki makineli kafanin aslinda akla sigmayan, teknolojik bir harika
degil “fenni hirsizliklar’da kullanilan bir sug aleti oldugu sonraki sahnelerde aciga
cikmaktadir. Yani marifet makinede degil, makineyi idare eden, polis memuru
Sadan’in yakalayamadigi “Dokuzlar” adl1 hirsizlik ¢etesinin iiyesi geng
kadindadir. Makineyi kucaginda tasiyan kadin bir vantriloktur. Sadan Bey’in
gosteriyi izledikten sonra makineli kafayr bulmak i¢in ¢abaladig: ertesi giin polis
memurunu oyalayarak evini soymuslardir. “Istanbul’da fenni hirsizliklarin tevali
ettigi o giinlerde, bilhassa Dokuzlar’1 derdest edememekten miitevellit bir 1stirap
icinde cirpinan zabita-i hafiye bag memuru, bu Avrupali telekkun miitehassisindan
suret-i mihr-i manada istifade etmeyi diistinmiistii[r]” (6). Fakat Sadan Bey,
makineli kafadan medet beklerken “fenni hirsizlik” araci olarak kullanilan
makineli kafaya aldanmistir. Evi soyulan polis memurunun esi telefonda degerli
biitiin esyalarin ¢alindigini, evde kendi kendine konusan bir kafanin oldugunu
sOyler. Evdeki kafa ise Sadan Bey’in diismani, Dokuzlar ¢etesinin bast,
Istanbul’un Arsen Liipen’i tarafindan birakilmistir. Aletin arkasinda asili anahtar
kuruldugunda kar1 koca “bir gramofon plagi dinler gibi” makineli kafanin i¢indeki

ses kaydini dinlerler (9):
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Ey memur efendi! Bu makineyi ta Viyana’dan sizin i¢in getirdim.
Caniniz sikildikga calip eglenir ve Arsen Liipen’e dua edersiniz.
Lakin Parisli matmazelin her suéle nasil muvaffak cevaplar
verdigini anlamak istediniz degil mi? Size [sir] vereyim ki, o,
sanatkar bir vantriloktur. Agzin1 agmadan karnindan konusur. Sizi
zaten eskiden tanidigi i¢in her sualinize cevap vermistir. Emin olun
ki Arsen Liipen’in Dokuzlar Klubii’niin biitiin azas1, bdyle sizi
daima maglup edecek miitefennin ve kurnaz sanatkarlardir. (9)
Bu alintida dikkati ¢eken noktalardan biri “teknik bilgi sahibi”, “fen alimi”
anlamina gelen “miitefennin” kelimesinin bir hirsizlik ¢etesi iiyesi i¢in
kullanilmasidir. Bu soygunu yapan “miitefennin sanatkar”in Istanbul’un Arsen
Liipen’i olmasi da anlamlhidir. “Makineli Kafa”nin teknolojiden faydalanan akilli
hirsizina Maurice Leblanc’in akilli bir hirsiz olan Fransiz roman karakteri Arsen
Liipen’in ad1 verilerek Avrupa ile baglant1 kurulmaya ¢alisildig1 sdylenebilir. Polis
memuru Sadan Bey gibi Istanbul’un Arsen Liipen’i de Avrupa nin teknolojisinden
haberdardir ve teknigin olanaklarindan faydalanarak polis memurunu alt etmistir.
Kisacas1 Bir Tiirk Polisinin Amerika’da Sergiizestleri’nde Amerika’da “Beyaz
Kosk Cinayeti’ni ¢ozen “Meksika Haydutlar1” ile miicadele eden Tiirk polisi
Sadan Bey, bir makineye yenilmistir. Aslinda anlatida karakteri yenilgiye ugratan
makine degil, makine imgesinin 20. yiizy1l Istanbul’unda halkin {izerinde yarattig1
tesirdir.
Biitiin bu degerlendirmeler 1s181nda Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i
Islamiyye-i Rii’yet, Tarih-i Istikbal, “Camlar Altinda Musahabe”, “Arziler” ve
“Makineli Kafa” baslikl eserlere bakildiginda metinlerde Avrupa imgesiyle

siklikla karsilagildigr goriilmektedir. Bu imgeyle birlikte aydinlar Bati’nin sahip
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oldugu teknolojiye bakis acilarini edebi eserlerine yansitmiglardir. Aydinlarin
fenne yiikledikleri anlamlarin ¢esitli oldugu ve 6zellikle Avrupa’nin fenni
eserlerde birbirinden farkli bir bigimde konumlandirildigi tespit edilmistir. Avrupa
bir somiirge iilkesi olarak Gtekilestirilebildigi gibi, bilimin merkez konumda
oldugu bir iilke olarak modernlesme konusunda model alinabilmektedir. Bilimin
one c¢ikarildigi bu metinlerde asir1 Batililasmanin elestirisi yapilabilmekte,
modernlesme baglaminda teknolojinin gelismesi savunulup bir yandan da ge¢mise
ait degerlere sahip ¢ikilabilmektedir. Nesnenin 6zneyi hakimiyeti altina almasi,
yani fennin toplumu yonlendirmesi kimi zaman olumlanmakta bazi eserlerde de bu
iligki ters yone ¢evrilmektedir. Ancak eserlerin hepsinde goriilen ortak 6zellik
toplumun en ¢ok eksikligini duydugu sey olarak fen ve teknolojinin merkezi bir
yere sahip olmasidir. Toplumdaki geriligin, egitim sistemi ya da sanayideki temel

problemlerin nedeni bu eksiklige baglanmaktadir.
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IKINCi BOLUM

GELENEK VE BILIM ARASINDA KURULAN DENGE:

ZAMAN VE CEVRE

Tanzimat ve II. Mesrutiyet donemlerinde Osmanli edebiyat eserlerinin
igcerigine bakildiginda donemin aydinlarinin sosyal, siyasi ve dini baglamda
toplumun ge¢misi, halihazirdaki durumu ve gelecekte alacagi hal iizerine
yaptiklar1 tartismalar1 dogrudan ya da dolayli olarak eserlerine dahil ettikleri
gorilmektedir. Aydinlar, iilkenin gelecegine yonelik endiselerini ve bir yandan
Islam diinyas1 diger yandan Bati ile yaptiklar1 hesaplasmalarini edebiyat zeminine
tasimislardir.

Bu baglamda calismamizda ele aldigimiz eserlerde teknolojinin gelecegi,
dinin, kimligin, Osmanli kiiltiiriiniin ise ge¢gmisi simgeledigi tespit edilmistir.
Eserlerdeki ortak 6zellik ana karakterlerin gelecek zamana, teknolojik bir ¢caga
seyahat etmesidir. Boylece gecmis ve gelecek zaman arasinda kurulan
baglantilarla gelenek ve modernlik iliskisi sorgulanabilmistir. “Scientific

Millenarianism” (Bilimsel Binyilcilik) adli makalesinde Alvin M. Weinberg,
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bilimin uzak gelecekte bir tehdit veya halihazirdaki duruma ¢6ziimler tiretilen bir
cagin habercisi olarak algilanabildigine isaret ederken bilimsel binyilcilik
kavramini kullanir. Kavramin temelinde “simdi”’nin kosullarindan bakarak gelecek
planlanirken, gelecekte bilim ve teknolojinin alacagi durum ve toplum iizerindeki
etkileri i¢in endiselenme ve umut besleme edimlerinin i¢ i¢eliginden
bahsedilmektedir (531). Bu diisiince bilime ve donemin kosullarina bakis
acisindaki siyasi diistince ile de ilintilidir. Weinberg’in bilim ve gelecek
konusundaki izlegi calismamizda gelecegi kurgulayan eserlerde de goriilmektedir.
Metinlerde gelecegi temsil eden bilim bir kurtarici olarak goriilebilirken kimi
eserlerde teknigin kusatmasindaki olumsuz gelecek tasvirleriyle de

karsilasilmaktadir.

A. Gelecekteki Ge¢mis

1. Umut Ulkesi Olarak Gelecegin Islam Medeniyeti

Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii yette teknoloji, anlatinin
atmosferini olusturmada temel unsurdur. 23. yiizyiln Istanbul’unda yapilar, yollar
ve ulasim araglar1 hep bu 6geyle harmanlanmaktadir. Ancak bir yandan da ge¢cmis
aliskanliklar teknolojik gelismelere karisivermektedir. Bu sentez, ortam
belirlemeleri ile uyum saglamayan imajlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin
romanin ana karakteri Molla Davut yemek yemeden dnce i¢i berrak su dolu billur
bir kabi alip bir kdseye gotiiriir ve duvarda bir diigmeye basar. Acilan bir kapakta

ellerini yikar. Ama her seyin bir diigmeyle miikemmel bir sekilde halledildigi
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lokantada Davut’un ellerini kaptan su dokerek yikamasi yadirgaticidir (34).
Nitekim benzer bir durum Istanbul’da trafigin anlatilmasi sirasinda da kendini
gosterir. Yollarda tramvaylar, otomobiller hi¢c durmadan gidip gelirler (55).
Ozellikle otomobillerin ve trenlerin kurgulanisi dikkat cekicidir. Arabalar
ucabilmektedir. Binildigi zaman 6nlerindeki pervanenin her iki tarafindaki kollar
tutulup ¢evrilince, siiratle hareket ederler. Arabanin siirati azaldiginda pervane elle
tekrar gevrilir (22). Trenler ise deniz lizerinden de gidebilmektedir. Adalara giden
trenler dubalar {izerinden ilerlemektedir. “Tren karadan dubalarin {izerine
yiirlidiikten sonra, simendifer makineleri dubalarin yanlarindaki c¢arklari tahrik
ederek, tren kemal-i siiratle adalara gid[er]” (23). Ancak 23. asrin teknolojiyle
kusatilmis, kamunun emrindeki tasima araglar1 siralanirken “el arabalari”nin da
kullanildiginin sdylenmesi anlatida ¢izilen atmosfere tezat unsurlardan bir digeri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Apartmanlarin zemin katlarinin hayvan ahirlari
olarak kullanilmasini da bu unsurlarin arasinda saymak miimkiindiir (72). Mekan
belirlemelerine iligkin bu 6gelerin anlatinin organik biitlinliiglinii bozdugu
sOylenebilse de gegmise ait bazi imgelerin gelecekte de kullanilmasinin anlaticinin
bilingli bir secimi oldugu ileri siiriilebilir.

Bu diisiinceyi Molla Davut’un, torunu Nazim’a Istanbul’un almis oldugu
hali ona gosterirken gotiirdiigli “su dairesi” ve “bahge”nin metindeki
kurgulanisinda gérebilmek miimkiindiir. Molla Davut, torununu kadinlarin
kamusal alana ¢iktig1 iki saatlik zaman diliminde erkeklerin dinlenmeye ¢ekildigi
yerlerden biri olan su dairesine gotiiriir. Nazim, “su i¢inde bir otel”’e gideceklerini
diisiinse de aslinda burasi cam duvarlar, biiyiik havuzlarla ¢evrili, uyku
makinelerinin oldugu bir mekandir. Nazim karakterinin agzindan burasi gayet

aydinlik, genis, zemini ve duvarlar1 camla dosenmis bir yer olarak anlatilir.
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Camlarin altindan yansiyan aydinlik, elektrik 1s1§1dir—Romanda “elektrik
ziyasiyla nurlara gark olan yerler’den siklikla bahsedilir (145) —. Nazim’in
hayran oldugu, biiyiik ve yiiksek kubbeli su dairesinde zeminden tavana kadar
gayet kalin camlardan sandik tarzinda yapilan bélmelerin i¢lerine su doldurularak
duvarlarin arasindan su gegcirilir (44). Insanlar su dairesine uyumak igin
gitmektedirler. Burada bulunan uyku makinelerinin Nazim’mn agzindan ayrintili bir
bigimde tarif edilisinden teknolojiyle giizellestirilen bir cennet imgesine
ulasabilmek miimkiindiir:
Bu bir yatakti. Fakat bizim bildigimiz yataklar gibi degildi. Bu
bolmelerin orta yerlerinde uyku makinesi denmeye sayan acayip bir
alet ve iistiinde fevkalade giizel bir battaniye var. Insan kendi
kendini uyku makinesine teslim etmezden mukaddem, battaniyeyi
acip tepeden tirnaga kadar biiriindiikten sonra makinenin ayak
koyacak yerine ¢ikiliyor ve o vakit makine heyet-i umumiyesiyle
kalkiyor. Insan ayaktayken arkasindan bir alete temas ediyor. Sonra
ayaklar altindan biraz ileri dogru yiiriiyor. O vakit insan kendisini
bi’l-mecburiye makineye teslim ediyor. Makinenin bas tarafi yavas
yavas asagiya dogru iniyorsa da, yine ayaklarla bir hizaya gelmiyor.
Insan1 bastan ayaga biraz meyilli olarak yatiriyor. (45)
Romanda miikemmel giizellikte, huzur verici su dairesinin uhrevi bir ortama isaret
ettigi sdylenebilir. Insanlar, kendilerini makinelere teslim etmislerdir. Teknoloji
Miisliimanlarin glindelik hayatin1 kolaylagtirmak baglaminda olumlu bir etmen
olarak benimsenir. Mekanlarin teknoloji araciligryla miikemmellestirilmesi ve
Miisliiman halki huzura sevk etmesi romanda tekerriir eden bir 6gedir. Nazim’1n,

su dairesini bir “su cenneti’ne benzetirken dedesiyle gittikleri bahge ile “cennet
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bahgeleri” arasinda paralellik kurmasi da tesadiifi degildir. Kusursuz giizellikteki
agaclardan, havada ugusan kuslardan, her ¢esit ve renkte giillerden olusan
ormanlardan, yesil kadife gibi ¢cimenlerden bahsedilirken yapay daglardan inen ve
fiskiyelerden yiikselen sular ve bu dogal glizellige biirlinmiis minareler, serefeler
bu manzara tablosunda yerini alir (20). Uyku makinelerinin oldugu su dairesi veya
yapay daglarm bulundugu bahge gibi mekanlarin cennete benzetilmesi romanda
gecmis ve gelecek, Islam ve teknoloji arasinda kurulmak istenen dengenin
gostergeleridir.

Kenan Cayir, Tiirkiye 'de Islamcilik ve Islami Edebiyat / Toplu Hidayet
Soyleminden Yeni Bireysel Miisliimanliklara adli kitabinin “Islam, Laiklik ve
Modernlik Uzerine Bir Miicadele Alan1 Olarak Edebiyat” baslikli boliimiinde
Islamc1 romanlarda rastlanan “Islami sahicilik iddias1” ve “gec¢mis olaylara
referanslar’dan bahseder. Cayir, romanlardaki bu durumu, s6z konusu olaylarin
“tekrarlanabilir” olduguna, “bu olaylarin tarihsel baglamdan bagimsiz olarak”
bugiin de yasanabilecegine yonelik inanistan ileri geldigini ifade eder:

Sahicilik iddias1, her seyin aslinda islam’in koklerinde yattig1 tezini
dile getirmesiyle Islam’in koktenci dogasini ag1ga gikarir. islami
koklerle ilgili bir dil kullanilmasi, Islami aktorlere Batici anlatilarla
miicadele edebilmek icin kuvvet, gurur ve saglam bir zemin saglar.
Sonugta Islami sahicilik sdylemi, islami 6zneyi hem baskilanmaya
kars1 hem de medeniyeti Bat1 ile esitleyen anlatilara kars: elestirel
durusu olan kolektif bir kimlikle donatir. Bilim gibi modern
olgularin aslinda Islami kékleri oldugu teziyle giiglenen kolektif
Islami kimlik, alternatif bir modernlik yaratilabilecegi inancindadir”

(94).
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Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii'yet’te de Peygamber’e, Kur’'an’a
referanslarla ilerleyen, kurulan asr-1 saadet modeline teknolojinin eklenmesiyle bir
tekno-Islam modeli yaratilir ki bu durumun Cayir’in isaret ettigi Islami kimlik
tizerinde kurulmaya c¢alisilan “alternatif modernlik™ yaklagimina benzedigi
sOylenebilir.

23. yiizy1lin teknolojiyle birlikte giiglenen islam iilkesi Osmanli’nin
Istanbul’unda degisen ve degismeyen degerler romandaki gelecek tahayyiiliiniin
belirleyicisidir. Romanda korunan degerler dine, degisen degerler bilime iligkindir.
Ornegin teknolojinin basat unsur oldugu kentin bahgesindeki abdest alma yerinde
herhangi bir teknolojinin olmamasi1 kayda degerdir. “Kisa kisa musluk taglar1 ve
bunlarin 6nlerinde tahtadan mamul iskemleler” vardir (46). Onar katli binalardan,
on katl1 k&priilii asfalt yollardan, Harem Iskelesi’nden Kumkap1’ya uzatilarak,
Asya’y1 Avrupa’ya rapt[eden] kopriiden (24), otuz, kirk arsin irtifasinda kulelerden
bahsedilirken camilerin degigsmedigi, yani teknolojinin kutsal mekanlara girmedigi
de gdzlemlenir. Istanbul’daki degisimi saskinlikla seyreden Nazim, Ayasofya,
Sultan Ahmet ve Sultan Selim camilerinin “kemal-i azametle arz-1 didar-1 kutsiyet
ettiklerini gériince memnun ol[ur]” (26). Kisacas1 degisime kapali olan tek sey
Islami gelenektir. Terakki konusunda teknolojinin olumlanmasimin altinda dine
verilen onem yatmaktadir. Cilinkii romanda medenilesme yolunda insanlarin
gelisme kaydedislerinin, fende kazanilan basarinin, ¢aliskanligin itici giicii
dindarliktir.

Romanda Molla Davut’un, Nazim’a “Oglum, Cenab-1 Allah her seyi
insanlar i¢in halk etmistir. Haram ve mekruh olan seylerden ictinap ettikten sonra,
her tiirli ulum ve fiiniindan, sanayiden istifade etmek senin hakkindir” (19)

seklindeki ifadesinde Islam diisiincesi iizerinde insa edilen teknolojiyle elde edilen
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bir medeniyet tasavvurunu gérmek miimkiindiir. Etrafindaki dinleyicileri “temiz
elbiseli, baslar1 kavuklu, nurani yiizlii” (4) dinleyicileri olan ve bir kilavuz, bir
dervis seklinde tiplestirilen Molla Davut’a gore terakkinin gerceklestirildigi 23.
yiizy1l “adlem-i kemalat”, bu devirde yasayan insanlar ise “insan-1 kamil”dirler
(42). Islami ve tasavvufi gondermelerin oldugu bu aciklama karakterlerin yiizyillar
arasindaki biitiin seyahatlerinin merkezini olusturmaktadir. Romanin baslangicinda
dede Molla Davut’la torun Nazim’in karsilagsma nedeni anlatinin tamamini
sekillendirir. Dede, torununa “NAazim, ‘medeniyet-i Islamiyenin alem-i terakkisini
goérmek ister misin?*” diye sorar (18) ve ardindan metin tamamen Islam
medeniyetinin kurgusallastiriimasiyla devam eder. Osmanli’nin gelecekte bilim ve
teknolojiye sahip, Islami degerler iizerinde yiikselen bir medeniyet olmast istenir.
Bilim ve teknolojinin aragsallastirildigi bu medenilesme projesinde Avrupa
otekilestirilir, lilke topraklarindaki gayrimiislimler dislanir. Amag iimmet toplumu
yaratmaktir. Molla Davut, Nazim’a “Diyanet-i Islamiye ile amil olan bir kavmin
medeniyetini gor de, meshudatini adap ve siinen-i diniyeye temessiik etmeyenlere,
‘Islamiyet mani-yi terakkidir’ diyenlere hikaye et” (19) der. Boylelikle o donemde
Osmanli aydinlar1 arasindaki Batililasma gerekliligine yonelik tartigmalara
ozellikle de sekiilarizm ve akilcilik egiliminde olanlara akilci Islamiyet modeli
gelistirilerek cevap verilir.

Molla Davudzade Mustafa Nazim’1, 1910’lu yillarda Bati’nin sadece
tekniginin Osmanli Islam ideolojisine eklemlenmesiyle yasanabilecek bir
gelismeyi savunan aydinlardan biri olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ayrica
romanda kurgulanan bu ideal devlette totaliter bir yaklasimin izlerinin oldugu ve
bu yaklagimin da kaynagini asr-1 saadet diislincesinden aldig1 sOylenebilir. Nitekim

Ahmet Hamdi Tanpmar’n, 19 uncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi’nde “islam
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medeniyeti sonuna kadar etrafinda tesekkiil ettigi kendi altin cagina, asr-1 saadete
bagh kalmistir. [...] Cemiyet ve medeniyetin biitiin gayreti bu kaybolmus mazi ve
onun degerlerinin pesindeydi” (23) seklindeki ifadelerinden hareket edersek islam
tarithinde Hazreti Muhammed’in hayatta oldugu dénem olarak tanimlanan asr-1
saadette Peygamber’in adaleti esitligi ve dogrulugu gozeterek sagladigina inanilan
bu diizenin Molla Davudzade’ye ideal bir model sundugu diisiiniilebilir. Ancak
yazar, bu donemi model alarak kendi devlet diislincelerine uygulamakta ama sz
konusu tasarimlarini da devrin sosyal sartlarina gére yeniden sekillendirerek
diizenlemektedir. Ciinkii Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii yet'te
model, Peygamber’in sade hayati degil, biitlin teknolojilerin imkanlarini elinde
tutan ideal bir devlettir. Bu asamada teknolojinin sahiplenildigi goriiliir. Molla
Davudzade Mustafa Nazim eserinde asr-1 saadeti “Dersaadet”e tasimis ve teknik
icatlar1 kullanarak islam medeniyetinin terakkisini ngdrmiistiir. Gelecege olumlu
bakan, medeniyetin ve maddi gelismenin gelenegin degerleri iizerinde inga

edilebilecegine odaklanan diger bir edebl metin ise Yahya Kemal’e aittir.

2. Gecmis, Gelecek ve Imtidad: Yenilenen ve Yinelenen Tarih

“Bir Baska Tepeden” adl1 siirinin “Sana diin bir tepeden baktim aziz
Istanbul” dizesinden adin1 alan, Yahya Kemal’in Istanbul konulu yazilarini ve
konferanslarii igeren Aziz Istanbul (1964) adl1 kitapta Istanbul, gecmis ve gelecek
arasinda bir yerde konumlandirilir. Bu durum Yahya Kemal’in “imtidad”
diisiincesinden ileri gelmektedir. Yahya Kemal, Aziz Istanbul’da yer alan “Tiirk

Istanbul II” baslikli makalesinde zaman1 “mazi, hal ve istikbal” seklinde iice ayirir.
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Ona gore “Sabit olan bir sey tice taksim edilebilir; 1akin daima yiiriiyen bir sey
taksim edilemez” (64). Yahya Kemal’in zaman kavramini sabit olarak
nitelendirmesinin altinda ge¢gmis ve gelecek zamani iginde barindiran bir simdiki
zaman fikri yatmaktadir. “Tiirk Istanbul I1”de * ‘HAl’ dedigimiz sey, yarindan
sonra ‘mazi’ olacaktir. ‘Istikbal’ dedigimiz gelecek giinler dahi, zaman yiiriirken,
hal olacaklar, sonra maziye karisacaklardir. Hakikatte mazi, hal ve istikbal yoktur.
Ortada bir ‘imtidad’ [siireklilik] vardir” diyerek medenilesme baglaminda zamanin
cizgiselligini, gelecegi, gecmisten ve “simdi”den ayristirmanin miimkiin
olmadigimni dile getirmektedir (65). Imtidad fikri, yazarin istanbul’un mimarisine
iligkin goriislerine de yansimaktadir.

Yahya Kemal, eski Istanbul’un giizel semtlerini yaratan Tiirkliigiin, “Dogu
medeniyeti” i¢inde yasadigina ve bu medeniyetin “manevi havasiyle, ahlak ve
mudseret kaideleri, hayat sartlariyle bu semtleri yarat[ti§ina]” deginir (65).
Gegmisin Istanbul’unun ardindan “simdi”nin Istanbul’unu analiz etmeye devam
eder. Yazar, halihazirdaki istanbul’un Bat1 medeniyetinin havasi ve onun hayat
sartlar1 icinde yasadigina ve Bat1’ya gore mesken, semt ve sehir yaratmaya mecbur
olduguna dikkat ceker.

Ancak Yahya Kemal, tamamiyla Bat1 etkisinde gelisen bir medenilesme
projesine karsidir. Cilinkii ona gore sehir, “Tirkliik, milli suuruna sahip olursa,
hayat ve varlik manzarasi, eskisinden baska tislipta, fakat gene giizel olabilir”.
Yahya Kemal bu durumu “ ‘imtidad’ i¢inde degisiklik™ olarak tanimlar. (65).
Yazarin gelecek ve gelecegin Istanbul’una dair diisiinceleri de “ ‘imtidad’ iginde
degisiklik™ ¢atis1 altinda sekillenir. Ancak Yahya Kemal’in imtidad konusunda
etkilendigi Henri Louis Bergson’un siire (durée, duration) kavramini farkli

yorumladig1 bu noktada belirtilmelidir. Bergson’un, maddi gergeklikten ote,
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biricik, boliinemez, yogun ve siirekli, akis halinde, saf “siire” olan bir biling alani
vardir. Zeka ise bunu kavrayamaz. Ahlak ile Dinin Iki Kaynag: adh kitabinin
“Mekanik ve Mistik” baslikli boliimiinde Bergson, insan zekasinin her seyi
mekanda gérmek, madde ile agiklamak aligkanligini ilimle mesrulastirdigini,
zekanin ilme bir otorite verdigini sdyler. Yazar, zekdnin ruha yonelmesini ise
“siirede (devam, durée) aramaksizin ruha erisilebilecegini iddia eden bir felsefenin
bosuna emekleri” olarak nitelendirir (439). Goriildiigii izere Bergson, “slire”’yi
zeka ve ilimden ayirmaktadir. Bergson’a gore bilmenin iki yolu vardir. ilki
“bilimde ve onun uzantisi teknolojide en ileri diizeyine ulagan, zamansal ve
uzamsal baglar1 igerisinde her seyi somut ve duragan gérmeye egimli olan [...]
zekaya dayal1 ¢coziimleyici yoldur”. Ikincisiyse “seyleri devingenligi icinde
biitiinliiklii olarak kavrayan sezgidir”. Siire ise ancak sezgiyle kavranabilir”
(Felsefe Sozliigii 206). Bergson’un bdliinemez olan, devamlilik igerisindeki siire
kavrami iizerinden yaptig1 ruh ve madde, sezgi ve zeka ayriminin Yahya Kemal’de
bir senteze doniistligli sdylenebilir. Bergson’da “siire” teknolojinin diglanmasiyla
tanimlanirken Yahya Kemal’de “imtidad”’inda teknolojinin varlig1 goriilmektedir.
Bu diisiincenin 6rnegini “Camlar Altinda Musahabe”de gormek miimkiindiir.
Hikayede Bati’nin teknolojisinin kullanilarak hayatin kolaylastigi, halkin
refaha ulast181 bir Istanbul anlatilmaktadir. “Yeni Cami”, “Alem-i Islam Bankas1”,
“Muallimin ve Muallimat-1 Islim Mahfili”, iizerinde “Sirp Sindig1, Birinci
Kosova, Nigbolu, Varna, Kostantiniyye”deki zaferlerin yazili oldugu,
etrafinda“Sogiid Gazasi’ndan son zamanlara kadar gelip gecen Osmanl guzati”nin
heykellerinin bulundugu “tak-1 zafer” anitinin gegmise, gelenege yaptigi
gondermeler agiktir. Osmanli’nin ge¢mis zaferlerinin anilmasi, Osmanli ve Islam

kimligini 6ne ¢ikaran mekanlar ve yapilarin gelecege tasinmasi veya bu kimlikte
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yeni yapilar kurgulanmasi Yahya Kemal’in zamanin siirekliligi ve medenilesme
anlayisindaki “terkib” fikri ile ilintilidir. Nitekim Kemal Bek, Yahya Kemal Beyatli
/ Yasami ve Yapitlarint Okuma Kilavuzu adl1 eserinde bu konuya egilerek Yahya
Kemal’in Istanbul konusundaki ifadelerini su sekilde aktarmaktadir: “Sade
cografya degil, tarih olarak da ¢ok derin goriiniir. Ecdad, Konstantiniyye’yi
tamamen unutturan Tiirk ¢izgileriyle isleyerek, bu sehri Tiirklestirmis ve muzaaf
[bir kat daha artmis] bir temsil kudreti gdstermistir. [...] O kadar ki, Istanbul, biitiin
Tiirk tarihinin ve Tiirk cografyasinin bir terkibi ve tecellisi olmustur” (238). Bek’e
gore Yahya Kemal, Istanbul konulu yazilarinda hangi ana diisiinceyi islerse islesin,
cikis noktasi Istanbul’un, biitiin Tiirk tarihinin ve Tiirk cografyasinin bir terkibi ve
tecellisidir. Bek, Yahya Kemal’in Aziz Istanbul adli kitabindaki yazilarin tarihi,
cografyasi, mimarisi, Topkap1 Sarayi, ezansiz semtleri, Hisar’1, diiste goriilen
Eyiib’ii vb. ile ana diisiince olarak Istanbul’u islerken, siirekli olarak “terkib”
diisiincesini esas aldigini da sozlerine ilave eder (238).

Hikayedeki gegmis ve gelecek, gelenek ve teknoloji arasinda yapilmaya
calisilan sentez de s6z konusu diisiincede karsiligin1 bulmaktadir. Ozellikle eski ve
yeni karsilastirmalar1 yogun bir bigimde goriiliir. Ornegin anlatici, zaman
makinesiyle geldigi gelecegin Istanbul’unu gezerken “diinyada goriilebilecek en
ma’mur, en miizeyyen bir meydan” olarak betimledigi yerde kendini bulur.
Meydanin “bir kismi1 denize nazir, trabzanlh bir taraga gibi cephesinde iki eski
mabed” bulunmaktadir. Biri bu beldenin ilk, biri de son hiikiimdarindan
kalmig[tir]. Biri agir, Bizans iislibunda; biri ince Tiirk tislibunda[dir]” (100).

Binalar {izerinden yapilan eski-yeni karsilagtirmasi konusulan dille devam
eder. Anlaticinin sokakta yanina oturan biri “yeni ve gayet sevimli bir Tirkge ile”

konusmaktadir. Kendisi sonrasinda anlaticiya Istanbul gezintisinde eslik edecek
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olan “kemal-i nezaket” sahibi, Tarihniivis-i Al-i Osman Mehmed Refik’tir. Burada
dikkati ¢geken noktalardan ilki anlaticinin hikayede diyalog kurdugu tek karakter
olan Mehmed Refik’in Osmanli tarih¢isi olmasidir. Bu aslinda gelenek ve gelecek
arasinda bag kurmak isteyen Yahya Kemal’in bilingli se¢imidir. Bir Osmanli
tarihgisi ve Osmanli’nin iki yiiz altmis y1l 6ncesinden gelen anlaticinin gegmisten
bahsedebilmelerine bu sekilde zemin hazirlanmaktadir.

Yahya Kemal’in eserlerinde 6ne ¢ikan tarih ve “tarih bilinci” konusuna H.
Omer Ozden, Estetik ve Tarih Felsefesi A¢isindan Yahya Kemal adini tasiyan
Kitabinin “Yeniden Yasanan Tarih” baglikli boliimiinde deginir. Tarihi anlaml
kilanin milletin hafizas1 oldugunu ve tarih hafizasi olmayan toplumlarin bilingsiz
yigmlar olusturdugunu sdyleyen Ozden’e gore “Yahya Kemal’in eserlerinde
canlandirmaya calistig1 en 6nemli olgu tarihtir” (195). Konu ile ilgili bir bagka
baglantiy1, 6zellikle de Osmanli imparatorlugu’nun en énemli merkezi olmus
Istanbul ile Osmanl tarihi arasindaki iliskiyi Peyami Safa’da buluruz. Yazar,
“Yahya Kemal’in Istanbul’u” adl1 14 Mart 1942°de Tasvir-i Efkdr’da yayimlanan
yazisinda Yahya Kemal’i somnambul yani uyurgezer haline getirecek kadar
kendinden gegirdigini sdyledigi Istanbul’un, onun gdziinde bir cografya degil, bir
tarih oldugunu dile getirmektedir. Hatta Yahya Kemal’de Istanbul “bir sehir degil,
semboldiir ki Imparatorlugun fetih ve san’at-biitiin kahramanlik ve hassasiyet
unsurlariyla beraber, topyekilin her seyini, varini yogunu temsil ve hulasa eder”
(234). Safa’ya gore Yahya Kemal’in Istanbul’unu iyi anlamak gerekmektedir.
Ciinki bu, “aruzun son sairini de, kendi tarthimizi de, inkilabimiz1 da iyi
anlamanin sartlarindan biri”dir (235).

Eserdeki tarih bilincinin ardindan hikayeyi agimlamak baglaminda

deginilmesi gereken noktalardan biri de Tarihniivis-i Al-i Osman Mehmed
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Refik’in “yeni ve gayet sevimli bir Tiirk¢e ile” konusuyor olmasidir. Anlatici yeni
Tirkgeyi sevimli bulmakta, yani konuya yonelik deger yargilarini acik etmektedir.
Bu konu Yahya Kemal’in Tiirk¢ede yapilmasini 6ngdrdiigili yeniliklere bakis
acisin1 da yansitmaktadir. “['Y]eni bir millet olmaya c¢alistigimiz bu devrede
gayeye varmak i¢in tasarladigimiz biitlin terakki, temeddiin, terbiye, irfan projeleri
hep bu Tiirk¢e mes’elesine dayaniyor” dedigi “Bugiinkii Tiirk¢e” baglhikli
makalesinde iirettigi ¢6ziim Onerileri dikkate degerdir. Ona gore “Yeni bir millet
olmak i¢in mektep lazim[dir]” (84). Bunun sorunu ortadan kaldirmak igin “en
dogru” fikir oldugunu sdyler. Fakat mektep de “muallimsiz ve kitapsiz” olamaz.
Bu nedenle “Muallim yetistirecek bir Dariilmuallimin, ilmi Tiirkcelestirecek bir
Dariilflinun, iste bu iki miiessesenin liizimu, bu kurtulus isinde her seyden evvel
gbze carp[maktadir]” (84). Yazarin medenilesmenin temel basamaklarindan biri
saydig1 yeni lisan ve egitim sorununa 6nerdigi ¢oziimler ise “Camlar Altinda
Musahabe”de uygulamaya gecirilmistir. Hatta Istanbul’un medenilesmesinde basat
unsur, inkilaplarin kaynagi yeni dil ve egitimdir.

Hikayede anlatici, Mehmed Refik ile birlikte tayyareye binip Istanbul’da
gordiigii “bu terakkinin mense’lerini” tarihniivise sormaya baslar. Mehmet Refik,
gecmiste Abdiilhamid dénemi siyasetinin etkilerinin silinmesinden ve
inkilapgilarin girisimlerinden bahseder:

Efendim bu gordiigiiniiz terakkiyat, umran, servet iki yiiz altmig
senelik bir tekdmiiliin semeresidir. Ondan evvel devlet zayif bir
halde idi, o zamanin vatanperverleri devletin inhitatinin 6niine
gecmek i¢in inkilab 1kaa ettiler. Her terakkiye mani AbdiilHamid-i
Sani gibi bir padisahlar1 vardi: onu hal’ettiler, dahili gaailelerle,

harici gaailelerle senelerce giilestiler. (101)
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Bu miicadelelerde inkilapgilarin yorgun diistiiklerini sdyleyen Mehmet Refik,
iclerinden bir “vatansever kahinin sorunun kaynagini1 buldugunu iletir. Devletin
derdi “Maarif Nezareti”, “vatansever kahin”in sdyledigine gore “Maarifsizlik
Nezareti”dir (102). O zamanin Maarif Nezareti ilga edilip yerine “inkilabiyytn” ile
sekillenen yeni bir nezaret yapilanmasina girisilir. Bu ¢oziim sonras1 “herkesin
yiizii giil[er]” (102). Eski biitge ve yeni maarif heyeti ile baslayan mektepler
inkilaptan on sene sonra semeresini verir: “Milletin sthhati, dimagi, terbiyesi, aile
hayati, sokak ve mahfil hayati, hayat-1 umiimiyyesi bu inkilabin yiizii suyu
hiirmetine tebeddiil et[mistir]” (102). Yani teknolojiden sagliga, yasam tarzindan
toplumun ahlaki duruma varincaya kadar kaydedilen bu ¢ok yonlii “terakki” egitim
sayesinde saglanmistir. Bu terakkinin “iki ytliz altmis senelik bir tekamdiliin
semeresi” olarak adlandirilmasi ise Yahya Kemal’in teknolojiyi sahiplenirken
geemisi dislamadiginin aksine yeni olan teknoloji ile ve eski gelenegi

birlestirdiginin isaretlerinden biridir.

B. Gecmisin Izlerini Silen Gelecek

1. 152. Yiizyilda Belleksiz Toplum

Celal Nuri’nin gelecekle ilgili tasarilar1 ve tespitleri diisiin hayatinin 6nemli

bir parcasidir. Yazar,1918 yilinda At isimli bir gazete ¢cikarmaya baslar. A¢i, 1919

yilinda kapatilinca hemen ertesi giin /leri adiyla gazete yayimlamaya devam

etmesi de gelecek diisiincesinin Celal Nuri’nin zihninde genis bir yer tuttugunun

gostergesidir.
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Celal Nuri’nin gelecek projesinde medenilesmis bir Osmanli vardir. Ancak
bu medenilesme Avrupa modeline gére olmalidir. Jttihad-1 Islam adli eserinde
teknigin Bati’da fazlasiyla ilerledigini, ilim ve fenden faydalanan Avrupa’nin da
bu nedenle gelistigini ifade eden yazar, felsefe, iktisat ve edebiyatin da “Avrupa’da
maddi agidan zengin bir alemin dogmasina yol ag[tigin1]” belirtir. Celal Nuri’ye
gore “Asya ve Afrika maziyi temsil ederken Avrupa ve Amerika istikbaldir” (25-
30). Burada yazarin Avrupa modelinin sadece Avrupa iilkelerini kapsamamasi ve
Amerika’y1 da Avrupalilasma diisiincesine dahil etmesi dikkat ¢ekicidir. Celal
Nuri’nin Tiirk Inkilabi adli kitabinda yer alan “Medeniyet” baslikli makalesi bu
baglamda biiyiik 6nem tasir. Ona gore medeniyet sadece Avrupa iilkelerinden
ibaret degildir. “Avrupa ve Avrupalilarla meskin Amerika ve miistamerat,
diisiiniis ve yasayis ve bir dereceye kadar din itibariyle miisterek bir medeniyete
dahiller ki buna yanlis olarak ‘Hristiyan medeniyeti’ diyorlar; ‘Avrupa medeniyeti’
tabiri nakis olmakla beraber methuma daha sadiktir” (59) ifadelerinde de
goriilecegi lizere Avrupa ve Amerika, Avrupa medeniyeti ad1 altinda
birlestirilmistir.

Ayrica Celal Nuri’nin islam medeniyeti diisiincesini disladig gibi
Hristiyan medeniyeti ifadesini de yanlis buldugu goriiliir. Cilinkii yazar, dinlere
gore bir medeniyet tasnifi yapmanin yanlis oldugu kanaatindedir. Yani
medenilesme yolunda dinin degil fennin, felsefe, iktisat, hukuk gibi konulardaki
gelisimin ara¢ olmasi gerektigi vurgulanir. Bu veriler 15181inda Celal Nuri’nin
Asya, Afrika gibi tilkeleri gegmiste kalmig olarak gérmesinden ve yine
“Medeniyet” makalesinde Avrupa medeniyetine yabanci olan milletleri Afrikalilar,
Hintliler, Cinliler, Japonlar (Japonya’nin Avrupa’nin sadece teknik medeniyetini

aldigini sdyler) ve Miisliiman milletler olarak saymasindan yazarin Hristiyanlik
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dairesi disinda olan milletleri medenilesmenin de disinda olarak gordiigii sonucuna
ulasilabilir (59). Ancak Celal Nuri’nin medenilesme 6lgiitii Tarih-i Istikbal’de de
tizerinde durdugu gibi dinin, donemin kosullarina uymasi gerekliligi
diisiincesinden kaynagini alir. Yazar, Bat1 hukukundan faydalanilmasinin geregine
dikkat ¢ekerken, fen acisindan dogru olanin islam dininin de emrettigi yol
olacagini belirtmistir (36). Ancak Osmanli’da dinin yorumu bu sekilde degildir.
Yazar, “Medeniyet” makalesinde Hristiyanli§i Avrupa ve Amerika’nin mezhep
catismalarinin olmadig1 bir camia olarak goriirken “Nasraniyetin iyiligi veya
kotiiliigli mevzumuzdan kiilliyen hari¢ ve uzaktir. Burada isaret ettigimiz cihet
Hristiyanlik vahdetidir. Bu din, Avrupalilarin cevvaliyetine uyarak tevakkufi
haletten ¢ikt1” (61) diyerek din ¢atigmalarini hatta dini medenilesmeden ayr1 bir
“camia” olarak bir kenara koyar. Bu dogrultuda Hristiyanlik baglaminda Katolik
Kilisesi’ndeki kirilma, dinin eski seklinin zorla kabul ettirilmeye ¢alisilmamasi,
dinde yapilan 1slahatlar ve asrin ihtiyaglarina gore yeniden diizenlenmesi (60-61)
orneklerini verir. Ancak Osmanli’da durum tam tersinedir. Islamiyet ruhu
koreltilmistir. “Son fakihlerin tuttuklar1 yol, mana-y1 aslisiyle Islamiyyet’e
muvafik degildir” (63) ve “dinde gorenek Miisliiman aleminin terakkiyati
kabtliine mani olmustur” (65). Yazarin bu yaklagimi “Latife-1 Edebiyye”deki
cennet imgesinde ortaya ¢ikar. Anlaticinin cennetten diinyaya donme sebebi
aslinda softalarin kurdugu bozuk diizenden bir kac¢is olup medenilesmede dinin
teskil ettigi engelin bir alegorisi niteligindedir.

“Latife-1 Edebiyye”nin ikinci boliimiinde cennetten sikilan anlaticinin
diinyaya geri donmesiyle Celal Nuri’nin medenilesme konusunda gordiigii diger
bir problemin yansimalariyla karsilagilir. 1ki ayr1 ugta ilerleyen anlatida cennetteki

bozuk diizenden diinyadaki bozuk diizene gegilir. Cennetteki sorun din iken,
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diinyadaki sorun teknolojidir. Celal Nuri, teknolojinin Avrupalilasma yolunda ¢ok
onemli bir unsur olduguna dikkat ¢ekse de ilerleme karsisinda emperyalizm
korkusu anlatidaki 152. yiizyilda kendini gostermektedir.

Molla Davudzade Mustafa Nazim’n, Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i
Islamiyye-i Rii 'yet’teki, Riiseni’nin “Riseni’nin Riiyasi’ndaki {iniformist yaklasim
ve totaliter yonetim “Latife-1 Edebiyye”de de mevcuttur. Ancak anlatida totaliter
yonetimin olumlu degil olumsuz taraflar1 ortaya ¢ikmaktadir. 22. asirdan itibaren
diinyada devletler kaldirilmistir. 25. asirdan itibaren de diller birlestirilmistir. 27.
asirda ise kadin ve erkek farki kalkmustir.

Toplumun bellegi silinmis gibidir. Tarihi olaylar hatirlanmaz. Anlatici 152.
yiizyila kendisini karsilayan bir “elbisesi kan kan oynayan kadinlarin mayosu gibi
etine yapis[an]” ve “kaslarina, kirpiklerine varincaya kadar biitiin killar1 kirpik ve
tiras edilmis” rehberle girdigi diyalog bu baglamda 6nemlidir. Anlatici
cennetteyken merak ettigi siyasi gelismeleri rehberine sorar:

— Awvusturya-Macaristan isleri ne oldu?

— Avusturya-Macaristan?

— Evet!

— Ma’t-teesiif ben tarihsinas degilim. Bu devlet Asur
hiikiimetinden 6nce mi, sonra m1 geldi? Affedersiniz. Millet
isimleri, tarihte, o kadar ¢ok ki akilda kalmiyor. Evet!
Avusturya, Ninova, Roma, Fenike, Fransa, hatta Ingiltere gibi
bir takim milletler varmus. Isterseniz miizeye gidelim. (157)

Anlatidaki bu toplumsal bellek yitimiyle 152. yiizy1l karakterleri gegmisten
ve tarih bilincinden kopmus bir bigimde kurgulanir. Bellek yitimi anlatida

travmatik bir duruma isaret eder. Yeni bilgileri 6grenme kapasitesi bozulmamis
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olmakla birlikte genellikle stresli ve travmatik durumlarda goriilen 6nemli
bilgilerin ani kayb1 s6z konusudur. Bu unutma olagan bir unutkanlikla
aciklanamaz. “Latife-1 Edebiyye’nin Balkan Harbi sonrasi ve I. Diinya Savasi’nin
hemen 6ncesinde yazilmis oldugu goz oniine alindiginda anlatidaki toplumsal
travmanin s6z konusu savaslarin giidiimleyicisi olan emperyalizmle ilgili oldugu
sOylenebilir.

Celal Nuri her ne kadar Avrupalilagsmak gerektigi diistincesindeyse de
Avrupa’nin sdmiirgeci faaliyetlerinden oldukca rahatsizdir. “Batici Bir Aydin
Olarak Celal Nuri Ileri ve Yenilesme Siirecinde Fikir Hareketlerine Bakis1”
baslikli makalesinde Necmi Uyanik, Balkan savaslarinin yarattig1 tiziintiiden
dolay1 Avrupa’nin emperyalist politikalarina kars1 bir miicadele ruhu tagidigin
sOyledigi Celal Nuri’nin Avrupa medeniyetiyle ilgili tereddiitlerinin de oldugunu
ifade eder. Clinkii yazara gore “maddi yonden bir hayli ilerlemis olan Avrupa’nin
savaslarla insanlar1 kana bogan vahsi yonii Avrupa medeniyetinin 1yi tarafina
golge diistirmektedir”(253). Hatta bu konuda en “miihim” muahezeyi yaptigini
diistindiigii Karl Marx’1n “Sermayeye bir hak ve mevki veren ve miinhasiran bu
umde {izerine bina edilen Avrupa cemiyetiniin esast kendilerince batildir”
seklindeki diisiincelerini “Garb Medeniyetine Tarizat” baglikli makalesinde aktarir
(74).

Bu baglamda Necmi Uyanik, makalesinde Avrupa’nin emperyalist
politikalar1 ve ahlaksizlik gibi 6zelliklerini bir kenara birakarak, Bati
medeniyetinin alinmasini isteyen Celal Nuri’nin 1911°de Selanik’te toplanan
Ittihat ve Terakki nin kongresine yazarin génderdigi bir muhtiraya atifta bulunur.
Burada Celal Nuri, Avrupa, Osmanli’y1 yok etmek i¢in Tiirkiye’ye gelmeden

Osmanlinin Avrupa medeniyetine gitmesinin gereginden bahsetmektedir. Yazara
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gore zayif bir konumda olan Osmanli, Avrupa’nin akil ve fikrine, ilim ve fennine,
sermaye ve servetine, iiretim araglarina ve sanatina muhtactir. Bu muhtirada ayrica
Celal Nuri, Osmanli’nin idaresizliginin bedelini ¢ok pahaliya 6demekte
oldugundan, bu nedenle terakki yolunun bir an 6nce agilip, emperyalist politikalara
kars1 giiclii bir millet ve devlet yaratilmasi gerektiginden bahseder. Celal Nuri’ye
gore, Avrupa terakki etmekle birlikte, diisiis i¢inde bulunan Islam hiikiimetlerini
sOmiirgeci-emperyalist politikalarla par¢alama pesindedir. Bu konuda Fransa’nin,
Fas ve Tunus, Ingiltere’nin de Misir’daki faaliyetlerini 6rnek verir (253). Yani
yazar, Avrupa’nin somiirgeci faaliyetlerinden kurtulmak i¢cin Avrupalilasmak
gerektigini savunur.

Yazarin emperyalizme yonelik bakis acisiyla “Latife-i Edebiyye” metnine
dondiigiimiizde anlatida yer alan diinya iizerinde tek bir devletin hakimiyetinin
olmasi, dillerin birlestirilerek kimliklerin eritilmesi ve endiistrilesmenin insani
ozellikleri yok etmesi daha ¢ok anlam kazanir. Ozellikle insanlik ile makineler
arasinda kurulan iliski dikkat ¢ekicidir.

Anlatict “Hiilasa, dlem makine gibi bir sey olmus. Ses seda yok, bu azim
fabrika isliyor. Dogrusu ‘istikbal’ sayan-1 hayret” diyerek bu manzaranin kendisini
korkuttugunu sdylemektedir”. Hatta anlatidaki makine ile insan arasindaki
benzetmeler, alegorik bir bicimde savaslara, kurakliga, savaslara, doganin
yagmalanmasina kars1 ¢ikilan Nazim Hikmet’in fiitiirist izler tagiyan
“Makinalagsmak” siirini hatirlatir. “Latife-i Edebiyye”de insanlar1 “kurulmus
zemberek”e benzeten anlatic, “Alem biiyiik bir dar’iis-sina’ye, insanlar da sanki
makinenin zi-ruh, zi-hayat carhlari. iste o kadar!” diyerek teknolojik gelismenin

olumsuz yondeki insani boyutuna isaret etmektedir.
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Kutuplar hatta okyanuslar da dahil olmak iizere diinyanin her yeri isgal
edilmistir. “Emperyalizm politikasi taraftarlari kameri ve merihi miista’mere-i
ittihaz etmek™ yani Mars ve ay1 somiirge altina almak istemektedirler (158).
Insanlar, binalar, makineler ve fabrikalardan “Arzin sath1 goriil[memektedir]”
(159). Karalarin yani sira “okyanuslarin, biiyiik kii¢iik denizlerin {istii de” doludur
(158). “Para ve sermaye daha yirmi birinci ylizyilda” kaldirilsa da gelir
esitsizliginin varligl, hayat pahaliliginin dile getirildigi yerlerde ortaya
¢ikmaktadir. Denizler imara agilmistir. Clinkii “Karalardaki mesakin daha pahali,
denizlerdeki evler bi’l-nisbi ucuz[dur]” (158).

Ancak ge¢mise iligskin her seyin silindigi gelecek karsisinda anlaticinin “Bu
alem-i istikbali cana yakin bulamadim” demesiyle kurgunun ¢ercevesini olusturan
deger yargilar1 da aci8a ¢ikmaktadir. Endiistrilesme ile giizelligin, mevsimlerin
yok olusu, daglar, denizler ve derelerdeki giizelligin yerini fabrikalarin, sehirlerin
ve tersanelerin alig1 hatta kadinlarin zarafetlerini yitirisleri teknolojiyle kusatilsa da
152. ylizy1l emperyalist diinyasinin elestirilmesine neden olmaktadir.

Tek tiplestirmeci yaklasim, diinyanin her yerinde goriilmektedir. insan-
robot, kadin-erkek arasindaki ayrim ortadan kalkmaistir. Tek bir hiikiimet oldugu
gibi erkek ve kadinlar da birbirine benzemektedir. Anlamak i¢in “bir adama erkek
misin, kadin misin diye sorul[maktadir]” (152). “Pek eski zamanlardan birinde aile
ve izdivac ortadan kalkmig[tir]” (152). Ancak erkeklerin askerlik yapma
zorunluluklari gibi, kadinlarin da dogum yapma zorunluluklari vardir. “Latife-i
Edebiyye”de asirlar dnce doktorlar “asab ve dimag giizelce tedavi ettikleri” i¢in
suc islememektedir (157). Biitiin hastaliklar tedavi edildigi i¢in insanlar sonsuza
kadar yasayabilmektedirler. Ancak bu olumlu bir durum olarak

yansitilmamaktadir. Clinkii anlatict sonsuza kadar yasanilan, 6liimiin olmadig1
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“yeknesak” cennet hayatindan kagmisken diinyada sonsuz hayatla karsilagsmasiyla
hayal kirikligina ugramistir. Nitekim metnin sonunda “Aman! Ay melek’il-mevt,
ay Azrail hazretleri yetis! Beni ihya et!” (160) diyerek kagmak ister. Ozetle, Celal
Nuri’nin “Latife-1 Edebiyye”’sinde teknolojinin zararh etkileri konusunda bir biling
oldugu sdylenebilir. Asir1 teknoloji ve makinelesme emperyalizm iizerinden
elestirilir. Gegmisinden kopuk gelecek toplumu ise olumsuz bir atmosfer i¢erisinde

verilir.

2. “Mazi Yolcusuna Ati Yolu”

Abdiilhak Hamid’in “Arziler”inde de Celal Nuri’nin Latife-1 Edebiyye”
anlatisindaki ge¢cmisten uzak, olumsuz gelecek goriintiisiine rastlamak
miimkiindiir. Eserde Kanbur’un anlattig1 karanlik gelecek karsisinda Dilsad,
¢6ziimiin Islam’da bulunacagina yonelik inancini siirekli tekrar eder. Nitekim eser
boyunca Dilsad ve Kanbur arasinda milliyetgi ve Islamci egilimlerin belirgin
oldugu diyaloglar birbirini izlemektedir. Hamid’in “Arziler”’deki bu tavr1 hakkinda
Ahmet Hamdi Tanpinar, /9uncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi’nde sunlari sdyler:
“Hamid sadece Halik sifatiyla Allah’a inanmiyor, kaza, kader namina insan
iradesini dahi inkar ediyor. [...] Ayrica bu spiritiialist ve dindar sair biitiin insanlik
icin miisterek bir dini tek kurtulus caresi olarak goriir. Bu din iyi anlagilmamus,
hakk1 yenilmis Islamliktir” (588). Yazar, din iizerine diisiincelerini “Arziler”’e
yazdig “Kariin-1 Kirdama” baglikli giriste “iki sahs-1 vak’a, birer fikr-i seyyar”

olarak tanimladigi Dilsad ve Kanbur {izerinden aktarmaktadir.
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Islam ve millet konusunda iki karakter arasinda gétiiriilen tartismada
Dilsad, Kanbur’un siipheci ve karamsar tutumunun aksine gelecek konusunda daha
olumlu ifadeler kullanir. Kanbur’un 40. yiizy1l hakkinda soyledikleri {izerine
Dilsad, “Hem zem [yergi] bu hem sena [6vgii]: Ne acaib muhalefet” der. Kanbur
ise “Hem mel’anet var anda demek hem de marifet” diyerek yilizyilin 1yi ve koti
yanlarini ortaya koydugunu iletir (302).

Bu noktada Hamid’in konuyla dogrudan baglantisi olan “Mazi Yolcusuna
Ati Yolu” siiri, “Arziler”de gelecegin neden hem iyi hem kétii olarak anlatildigt
konusunda ipuglar1 sunmaktadir. Abdiilhak Himid’in 1881 tarihinde Hazine-i
Evrak dergisinin 15. sayisinda yayimlanan siiridir. Siir, ikinci olarak 1925 yilinda
Dumlupinar dergisinde “En biiyiik sairimizin bundan kirk dort sene evvel bugiinkii
inkildb-1 medeniye dair yazdig1 manzum irsad-name” climlesiyle yayimlanmistir
(Aktaran Enginiin 38). Siirin basligindaki “mazi” ve “ati” sozciiklerinden de
anlasilacagi gibi siirde ge¢mis ve gelecek zamana dair bir kiyas s6z konusudur. Bu
ayni zamanda Avrupa medeniyeti ile Osmanli arasinda yapilan bir kiyastir. Siirde
Osmanl1 halkina seslenilir ve halkin terakki yoluna girmesi “Fikrini sevk eyle biraz
san’ata [...] / Mektebe git, fen ile ol miistegil” dizeleriyle 6giitlenir. Bu sekilde
insanlar ailelerine sahip olabilir ve devletlerine biiyiik hizmetlerde bulunabilirler
(34). Siirde artik kosullarin degistigi, akil ¢aginda diinyaya uyum saglamak
gerektigi “Akla yakin, ehl-i cihana uyar: / Nakle uyar, ¢linkii bu iimmet bugiin”
(34) sozleriyle vurgulanir. “Ciinkii bugiinkii medeniyet budur” (34).

Siirde Ingiltere nin ticareti, Fransa’nin galiskanligi, Almanya’nim bilim ve
askeri teknolojideki ileriligi, italya’nin sosyal ilimlerdeki durumu, Rusya’ nin

diplomasisi oviiliir. S6z konusu devletlerin gii¢leri “Ehl-i kemal, ehl-i hiiner, ehl-i

fen” olarak nitelendirilir (35). Ancak siirde gelenekten, Islam ve Tiirkliik ten ayri
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diismemek gerektigi de soylenir. Yani ilim ve fen konusunda Bati’ya uyulacak, ati
takip edilecek, ancak ge¢misin manevi degerleri kaybedilmeyecektir. Bu
diisiincenin en 6nemli 6rnegi ile “Kalbi ile Hakk’a ibadettedir / Akl ile halka
ianettedir [...] / San kazanip milletine san verir / Sonra dahi Halik’ina can verir”
dizelerinde karsilagilmaktadir (36). Burada bir tarafta ilim, akil, fen ve bir tarafta
din, millet, immet gibi kavramlarin bulundugu medeniyet “Arziler’de Dilsad ve
Kanbur karakterinin arzuladiklar1 seydir. Ancak 40. yiizyilda bu arzu
gerceklesmez.

Kanbur’un agzindan olumlu bir 40. yiizy1l betimlemesine pek rastlanmaz.
Teknigi anlattig1 zamanlarda tarafsiz gibi goriinse de teknikle birlikte insani
degerlerin yitirilmesi aslinda karakterin 40. yiizyili1 olumlamadigini
gostermektedir. Karakteri bu egilime yonelten etkenlerden biri de Dilsad ile
diyaloglarinda siklikla degindikleri din ve ahlak gibi unsurlarin gelecekte terk
edilmesinden dogan ¢okiistlir. Kanbur, “Kirkinei asr, o men’-i namaz u siyamdir”
diyerek dini ritiiellerin terk edildigini soyler (301). “Coktan veda edilmis efendim
seri’ata [...] / adaba, 1rz u iffete, ahlaka hep veda” sozleriyle de gelecek
toplumunda goriilen “din ve ahlaktan sapma’ya isaret eder (302). Hatta “Bir
mev’id-i mudgaka olmakta her mahal”, “Bir sdha-1 garam u hirdm anda her
mabhal!” beyitleriyle ahlaki bozuklugun vardigi nokta vurgulanir.

Halbuki teknik 20. yiizyilda “Islam ilinde” kullanilmis olsa her sey farkli
olurdu goriisiine Dilsad’1in diyalogunda rastlanir: “Yirminci asra, iste ki gelsin o
ink1lab! / Séylesmeden huyl, kanatlanmadan kilab! / islam ilinde elverir artik bu
ihtizar; / bir baska asra etmeyelim hasr-1 intizar” (303). Eserde vatana ve Islam’a
bagliligin bir arada olmas1 gerektigi gelecege daha olumlu bakan Dilsad karakteri

tarafindan verilir: “Atiyi hem de gérmeyelim 6yle pek kara / zira odur sebep ki
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kiyam etti Ankara! [...] Mecriih millet, etti, evet bagtaten kiyam! / Mutlak demek
cerihas1 bulmakta iltiyam” (312). Nitekim Dilsad 6ngordiigii bu ilerlemeyi
“kudret-niima-y1 agk-1 vatan”a baglamaktadir.

Ancak eserde azinliklara kars1 takinilan olumsuz tavir g6z oniine
alindiginda milliyetgiligin ayrimciliga doniistiigii soylenebilir. Ornegin eserde
Dilsad, azinliklar i¢in “sirzime-i bi-cibillet” ifadesini kullanarak “vaktiyle az m1
lutf u taattuflar ettik ah” seklinde i¢ gegirir. Ardindan azinliklarin gelirlerinin
Tiirklerden 1yi oldugunu ve Tiirklerin “magliibu [yani azinliklar1] sehsuvar”
yaptiklarini serzenisle anlatir. Hatta Rumlarin yogunluklu olarak oturdugu Tatavla
semtini “Bir semt-i ecnebi” olarak anlatir. Dilsad’a gore burasi Istanbul icerisinde
bir gurbet, “bir sahn-1 igtirdb”tir. Yine azinliklarin yasadiklar1 yerlerden biri olan
Beyoglu da Dilsad’1n elestirisinden nasibini alir. Beyoglu’ndaki karma yapist i¢in
“bir halita ki Allah yok eyleye” der. “Islam adaveti”nden yoksun Beyoglu ndaki
kimselerin asagilik oldugu “Ma’klsu hep Beyoglu'nun edna desisesi!” (325)
seklinde dile getirilir. Dolayisiyla eserde azinliklarin devletin “Tiirk” kimliginden
soyutlanmak istenildigi, otekilestirildikleri goriilmektedir.

Eserde Islam’m oldugu kadar vatan diisiincesinin de 6ne ¢ikarilmasimin
altinda yatan nedenlerden biri Hamid’in —hatiralarinda da belirttigi tizere—
“Arziler”i, Viyana’dayken Istiklal Savasi’nin gergeklestigi yillarda, savagin tesiri
altinda yazmasidir (Abdiilhak Hamid’in Hatiralar: 422). Esere yazdigi “Ilhan,
Turhan, Tayflar Gegidi, Ruhlar, Arziler Hakkinda” basligini tagiyan giris yazisinda
Enginiin, bu eserlerin Tiirk¢iiliik akimi etkisiyle yazilmis ve konusunu Tiirk
tarithinden almis olmalarina ragmen Hamid’in eserlerde Tiirk birligi kavramim
Islam birligi ile birlestirdigine dikkat cekmektedir (10). Yazar, Himid’in “Tiirk”

kelimesini 6zellikle “Arziler”de siklikla tekrarladigini dile getirir. Bu durum
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eserde “‘Sahte krallar” dedigi, Hasimi siilalesinden Hicaz kral1 Hiiseyin’in oglu,
Osmanl1 Devleti’ne kars1 Ingilizlerin yardimiyla Araplar1 ayaklandiran, Sam’1n
Ingilizlerin eline gegmesine yardim eden (1918) Faysal ve Osmanli Devleti, 1.
Diinya Savasi’na girince bagimsizligini ilan eden (1916) Hiiseyin’i 6rnek
vermesinde de goriilmektedir. “Islam-1 birbirinden ayirmak siyaseti, / Tiirkiin
elinden almak igindir riyaseti. / Bulmaz fakat o maksad-1 piir-mefsedet husil!”
(304) veya “Peygamber’in siyasetidir, miistedamdir! / Iman-1 bi-giiman u dil-i
sddiman ile / diinyaya sdylerim ki miir(ir-1 zaman ile / her ferd-i miislim, olmadan
amade davete / mecburen iltihak edecektir o kuvvete!” (304) gibi ifadelerle Tiirk
milliyetgiligi ve Islam savunusuna devam edildigi sdylenebilir. Abdiilhak Hamid,
s6z konusu diinya goriisiinii eserde teknoloji ve gelecek iizerinden tartigmistir.

Nitekim Hamid, Osmanli Devleti’nin ¢okiisiiniin hizlandigi I. Diinya
Savas1 yillarinda gelecekle ilgili sikintilarim ve beklentilerini 1918 yilinda Ati
gazetesinin yayin hayatina baglamasindan dolay1 Celal Nuri’ye yazdigi
mektubunda dile getirir. Yazarin tebrik mektubu ve yazdig1 siir, Ati’nin ilk
sayisinda “Abdiilhak Hamid Beyefendi ve Ati” bashgr ile birinci sayfada
yayimlanmistir (1 Kénun-1 sani 1334/1918). Mektubuna “harb-1 hazirin atisini
temin eden bir serdar-1 zaferkar i¢in” yazdigini sdyledigi siiri de eklemistir (709):
“Sen harb-1 hazirin ezeli kahramanisin / Pengende sulh! Sulh! diyor bahr u badiye /
Kartallariyla ra’d-sadé bekliyor seni / Teshir i¢in sahé-i a’sar-1 atiyye” (710).
Siirini “Ati’yi boyle nadireler temin eder. Ve biz de yalmz onlara igtirar ederek
atiden bahsedebiliriz” seklinde agiklayarak “Arziler’de degindigimiz gelecek
diisiincesinin milliyet¢i yoniinii agiga ¢ikarmaktadir.

Calismamizda ele aldigimiz eserlerde modernlesme tartigmasinin hangi

uclar etrafinda yapildigina dair gézlem bizi metinlerde ortak bir izlek olan gegmis
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ve gelecek iliskisine gotiirmektedir. Bu nedenden 6tiirii eserlerde zamana yiiklenen
islevlerin takip edildigi bu boliime “Gelenek ve Bilim Arasinda Kurulan Denge:
Zaman” baslig1 koyulmustur. Clinkii degindigimiz eserlerin hepsinde ¢izilen
gelecek tasarimlarinda tarih bilinci ya da bu bilincin yoklugu dikkat ¢gekmektedir.
Eserlerde genellikle gecmisin degerlerinin yok oldugu bir gelecek tilkesi olumsuz
olarak kurgulanmistir. Tarih hafizasin1 kaybetmis toplum insani 6zelliklerini de
yitirmis olarak gosterilir. Gelecek zamani kurgulayan bazi eserlerde ise tarihi
dokuyu bozmadan teknolojiden faydalanmanin s6z konusu oldugu 6rnekler

tizerinden tespit edilmistir.

C. Fenni Anlatilarda Teknoloji ve Cevre

Tezde ele aldigimiz metinlerde gelenek ve modernlik arasinda kurulan
baglardan biri olarak zamanin disinda ¢evrenin de 6nemli bir faktor oldugu
saptanmistir. Aydinlar, iilkenin gelecegine yonelik endiselerini olumsuz bir
gelecek zaman kurgusu ile aktarabilirken bu tutumlarini desteklemek icin ¢evre
kosullarin1 da anlati mekanlarina dahil etmektedirler. Gegmis ve gelecek, gelenek
ve modernlik arasindaki gerilim, gelecegin ¢evre betimlemelerinde de kendini
hissettirmektedir. Teknolojinin dini kimlik gibi Osmanli-Tiirk topraklarinin
giizelligini de etkileyebilecegine dair goriisler metinlerdeki ortak 6zelliklerden
biridir. Eserlerde bu diislince ya kusursuz cennet imgelerinde ya da dogal
giizelliklerini yitirmis toplum kurgularinda karsiligin1 bulmaktadir. Boylelikle
Bati’nin teknolojisi elestirilerek otekilestirilmis veya sahiplenilerek mitkemmel

cevre diizeninden toplum diizenine varilmaya c¢alisilmistir.
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1. Gelecegin Istanbul’unda Cevre Duyarhhg mi, Cennet imgesi mi?

Gelecekte Osmanli’nin alacagi hali kurgulayan anlatilarda dikkati ¢eken
Ozelliklerden biri de ¢evreye yiiklenen islevdir. Cevre, ele aldigimiz anlatilarin
bazilarinda kusursuz giizelligi ile 6ne ¢ikarken bazilarinda makinelesme ile tahrip
olmus bir sekilde okura sunulmaktadir. Bu durum anlatida gelecege nasil
bakildigina paralel olarak degiskenlik gostermektedir. Rliseni’nin “Riseni’nin
Riiyasi-Miisliimanlarin ‘Megali ideas1” Gaye-i Hayaliyesi” adli metninde gevre,
Islam ve Tiirkliik gibi yiiceltilen, kusursuzlastirilan bir unsurdur. Ornegin Celal
Nuri’nin metninde denizlerin giizelligini kaybetmesine karsin, Rliseni’nin
metninde “denizin payansiz maviligi’nden bahsedilir (37). Terakkiye ulasan
“giizel Hindistan”, “glizel siislenmis” ve “latif tezyin olunmustur” (37). Tiirkler
sayesinde medenilesen Hindistan’da “toprak yerine bahge” yapilmistir (37).
Burada sehrin giizelliginin 50 yildan beri Miisliiman olan Hint halki arasinda bir
baglant1 oldugu sdylenebilir. Ciinkii Islam iilkeleri kusursuz giizellikleriyle dikkat
cekerken Batili iilkeler, hatta Istanbul’da gayrimiislimlerin yasadigi mahalleler,
kiliseler viran olmus ya da yok olmustur. “Avrupa’da vatanim diye iftihar eden
genglerin en bahtiyari, iic dort saatlik seyahat-1 heva’iyyeden sonra vataninin
bittigini gor[diikleri]” belirtilir. (42).

Ancak Hindistan’da oldugu gibi Afganistan i¢in de ¢evre ve doga

betimlenisi Bati’dan farklidir. Anlaticinin Afganistan’a yaklasirken ugaktan

izledigi gorlintliyii s0yle anlatir: “Miitemadi ytiksek silsileler, vasi’ ormanlar,
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bliyiik selaleler, berrak nehirler, derin vadiler...” (41). Yine Tiirk topraklari,
“biiylik nehirler, azametli ormanlar, giizel sehirleri” ile anlatilir.

Eserde bir cennet imgesine rastlanir. Anlatici geceler ve giindiizler boyunca
ucarak “cennetler i¢inde” seyahat ettigini sOyler. “Adalar Denizi”, “Cennet
koskleri ile bezenmis kebiid bir sath-1 mai” olarak tarif edilir (42). “Miisliiman
Amerikasi’nin temiz semasinda ve parlak giineslerinde vasi’ sahralar genis
hurmaliklar” (42) vardir. Yani anlatida Amerika’nin eskiden sahip oldugu gii¢ ve
teknolojiye sahip olan Miisliiman iilkelerin dogal giizelligi uhrevi bir atmosfer
icerisinde betimlenmektedir. Dolayisiyla fen ve teknolojiyi tekeline almig
Miisliiman Amerika imgesinde oldugu gibi terakkinin diger bir sonucu olan dogal
giizelliklerin, kusursuz bir ¢evrenin cennet imgesi iizerinden tanimlanmasinda da
Islam’1n &ne ¢ikarildigr sdylenebilir. Riiseni’nin metninde yer verdigi “cennet”
imgesini Molla Davudzade Mustafa Nazim’in da kullandigi goriilmektedir.

Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii’yet’in ana karakteri Nazim,
gelecegin Istanbul’unda gérdiigii su dairesini bir “su cenneti’ne benzetir.
Dedesiyle gittikleri bahge ile “cennet bahgeleri” arasinda paralellik kurar.
Kusursuz giizellikteki agaglardan, havada ugusan kuslardan, her ¢esit ve renkte
giillerden olusan ormanlardan, yesil kadife gibi ¢imenlerden bahsedilirken yapay
daglardan inen ve fiskiyelerden yiikselen sular ve bu dogal giizellige biirlinmiis
minareler, serefeler bu manzara tablosunda yerini alir (15). Burada da Riseni’nin
metninde oldugu gibi dogal giizelliklerin kusursuzlastirilmasi ve cennet imgesiyle
ortiistiiriilmesi ile Islam inanisindaki “cennet” arasindaki benzerlik dikkat
cekicidir. “Cennet”in dogal giizellikler i¢in kullanilan bir benzetme olarak
kullanilmadigini, kelimenin ger¢ek anlamina dogrudan bir gonderme oldugu

sdylenebilir. Teknolojiyle kalkinan Islam diinyasi cenneti diinyaya tagimistir. Bu
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baglamda teknolojinin neden oldugu hava kirliligi gibi olumsuz etkiler bile
umursanmaz. Ornegin Adalar’daki fabrikalarin bacalarindan ¢ikan dumanlarin
Adalar’in “etraflarini kara bulut gibi sar[mas1]” (18) olumlu bir durum gibi
sunulur. Ciinkii asil gozetilen sey Miisliimanlarin fen alaninda ilerlememeleridir.

Eserde yaratilmaya calisilan kusursuz, mutlu olunan diizen Islam’m
terakkisini gordiigii Istanbul’un betimlemelerinde de goriiliir. “Bogazici’ne nazir,
latifii’l-manzar bir mahal”den, bir “¢cemenzar’dan (13) bahsedilir. Giines 15181
“nurlar” sagmaktadir. Agaclar, cicekler, otlar giilmektedirler. Romanda ¢irkin
insan betimlemesine rastlanmaz. Sehrin memurlar1 gayet yakisikli ve terbiyeli
zatlardir. Yiizlerinden ahlakli olduklar1 anlagilmaktadir (28).

Riiyada Terakki ve Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii yet’te mistik bir agirlig1
olan kusursuz giizellikteki cennet imgesi Celal Nuri’nin “Latife-1 Edebiyye”’sinde
ise parodi diizleminde sunulmaktadir. Anlaticinin 6ldiikten sonra gittigi cennette
birbirinden giizel “binlerce hiir ve gilman” vardir. Istenilen her sey aninda gergek
olmaktadir. Ancak bu olumlu betimlemeler kurguda verilmek istenen ironiyi
desteklemektedirler. Ciinkii bu kusursuzluk sadece anlatictya degil cennet
ahalisinin hepsine “kabak tad1 ver[mektedir]” (157). Softalarin hakimiyetindeki
cennetten sikilip diinyaya donmek isteyen anlatici emperyalizm taraftarlarinin her
yeri iggal ettigini goriir. Makinelesme her yerdedir. Kuvvetli makineler, deniz
suyundan aldiklar1 oksijeni gokyiiziine vermektedir. Fabrikalar, tersaneler ve
sehirler cok oldugundan her noktada manzara giizel degildir. Anlatida asir1
endiistriyellesmeden dolay1 heniiz kirlenmemis olan yer ise okyanustur. Goriildigi
tizere cennet imgesi Celal Nuri’nin metninde diger anlatilardaki kullanimindan
farklidir. Cennet hem Osmanli biirokrasisini hem de softalarin toplum yasami

tizerindeki etkilerini elestirmek i¢in kullanilsa da cennetteki kusursuz giizelligin
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sikict bulunmasi baglaminda “Latife-i Edebiyye” Islam konusunda koktenci
yaklasim gdsteren diger metinlerden ayrilmaktadir. Ayrica ekolojik dengeye
verilen zarar, dogal giizelliklerin tahrip olmasi gibi konularin islenmesinden yola
cikarak eserde asir1 endiistrilesmeye karsi bir duyarliligin oldugunu da eklemek
gerekmektedir.

Halbuki “Camlar Altinda Musahabe”de boyle bir duyarliliga tesadiif etmek
giictiir. Yahya Kemal, tasarladig1 bu modern sehirde farkli bir ¢evreci yaklasim
sergilemeye ¢alisir. Ona gore tayyarelerle kisa siirede istenilen yere ulasilabildigi
icin genis caddeler ve ¢ok katli binalarla ¢evrenin tahrip edilmesine gerek yoktur.
Bu sekilde “Herkes, Yakacik’in, Camlica’nin istedigi tepesinde, iyi havada, kdy
evinde, sithhatinden kazanarak yasa[yabilir]” (238). Bu diisiince Yahya Kemal’in
eski ile yeniyi sentezleyen terkib diislincesinin {iriinlerinden biridir. Teknolojinin
kentin tarihi dokusunu bozmayacag1 gibi dogaya da zarar vermeyecegi 6ngoriiliir.
Ancak Yahya Kemal’in, “tayyare”lerin sehir i¢i ulasimda ¢cogalmasiyla ¢evreye
verecegi zarar1 goz ardi ettigi soylenebilir. Aslinda bu durumun, yazarin makineyi
sahiplenmesi yoniindeki egiliminin bir gostergesi oldugu diisiiniilebilir. Nitekim
“Camlar Altinda Musahabe”deki “zaman makinesi” de anlaticinin biitiin sosyal ve
teknik problemleri ¢6ziilmiis, miikkemmel bir istanbul’a ulastiran alettir. Yahya
Kemal’in “son modern” olarak adlandirdig1 “Tayyarenin biiyiik sehirleri lizumsuz
bir hale getirecegi, kdyde havadar yerlerde yasamak modasini ¢ikaracagi” (238-
39) diisiincesi yazarin ¢evreci yaklagim, makinelesme ve modernlesme arasinda
kurmaya calistig1 dengenin iz diisiimiidiir. Bu iliski dolayiminda teknolojinin
cevreye hatta insan dogasina verebilecegi zararlar1 kurgulayan metinler de vardir—
ki bu konudaki en belirgin tavirlardan biri Refik Halid’in “Hiilya Bu Ya...” adl

metninde ortaya ¢ikmaktadir.
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2. Asir1 Medenilesme ve Sunilestirilen Giizellik

“Hiilya Bu Ya...”da egitimli, zarif insanlar yapan makineler ¢evre giizelligi
konusunda da 6nemli rol oynamaktadirlar. Makinelesmenin had sathada oldugu
sehirde ¢evre herhangi bir tahribata ugramamistir. Eserde dogal giizellikler
kusursuzlastirilmgtir. “Iki tarafi agaglik bir genis bulvar” dikkat ¢ekicidir. Mevsim
kis olmasina ragmen “Agagclar yemyesil, yaprakli ve cicekli[dir]” (27). Rehber,
Ankara’da mevsim degisikliginin olmadigini sdyler. Ciinkii anlatida insanlara
oldugu gibi dogaya ve mevsimlere de miidahale edilmektedir. “Birtakim fenni
meseleler sayesinde” siirekli olarak hava sicaktir (28). Yeralt1 kaloriferleri topragi
1sitmakta elektrik makineleri ise gokyiiziine sicaklik vermektedir. Cevre ve hava
sartlarindaki bu degisiklik makinelerle saglanmaktadir. Rehber ¢evreye yapilan bu
uygulamalari da “fenni meseleler” olarak degerlendirmektedir. Ankara’da hig
gece olmamasin1 “Miihendislerimiz bir akiimiilator icat ettiler, giindiizleri glinesin
1s1klarini topluyor, biriktiriyor, geceleri alat-1 mahsusa vasitasiyla havaya
nesrediyorlar” seklinde agiklayarak sehirde kurduklar teknoloji-ekoloji dengesinin
(1) altin1 ¢izmektedir. “Yagmur bulutlarini ise, bir nevi elektrik makineleri
sayesinde sehre diismeden evvel topluyorlar, muayyen bir saatte, herkes uykuda
iken, yalniz liizumu olan yerlere fennen ne kadar lazimsa o miktar dokiiyorlar”
(28) diyerek doga olaylarin1 hakimiyetleri altina aldiklarini belirtir. Hava
degisikligi olmadig i¢in “hastaliklar da nadirdir” (28). Anlatic1 birtakim riizgar
makineleri icat edildigini soyler. Esen riizgara kars1 “daha kuvvetli, daha siddetli

suni riizgarlar” estirerek “tabiilerini geri piiskiirtfmektedirler]” (28). Burada “suni”
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kelimesi anlatida yaratilmaya ¢alisilan kusursuz ¢evre imgesini 0zetler niteliktedir.
Ankara bir kontrol bolgesidir. Sehrin insanlarinin yasam tarzlarindan sagliklarina,
cevresinden mimarisine her sey makinelerin kontroliindedir. Yaratilan suni
ortamda havanin siirekli sicak ve aydinlik olmasi sehir mimarisini de
degistirmistir. Ankara’daki evlerin camlar1 ve damlar1 yoktur. Hatta sehirde
yagmur ve kar yagmamakta, giindiiz ve gece olmamaktadir. Suni hava, suni
riizgar, suni aydinlik, suni organlar anlatida siirekli karsilasilan 6gelerdir. Bu
sekilde insan dogas1 ve ¢evre edilginlestirilmekte ve makinelesme ile
uyumlulagtirilmaktadir. Ayrica Tanr1 iradesinin de insanlarin icat ettikleri
makinelerin hiikiimranligindaki ¢evre imgesi araciligiyla dislandig1 s6ylenebilir.

Makinelerin yol actig1 bozulmaya Abdiilhak Hamid’in “Arziler”inde de
rastlamak miimkiindiir. Metinde biitiin tilkelerin sanayilesmesi ve mesafelerin,
sinirlarin ortadan kalkmasi elestirilir. Diinyanin her yerine kolay erisim saglayan
teknoloji ise “tayyareler”dir. “Her devr i seyri siir’at iggale miinhasir, mahser-lika,
heva-y1 nesimide bir asir” (301) ifadeleriyle tanimlanan 40. yiizyilda tabiati
yagmalayan bir makinelesme ornegi, tayyareler goze ¢arpmaktadir: “Yer kalmamis
denilmek i¢in gokte bir karis, tayyarelerle etmede derraceler yaris!” (301).

Ayrica eserde sadece diinyadaki dogal ¢cevrenin degil insan dogasinin da
bozuldugu goriilmektedir. Celal Nuri’nin “Latife-i Edebiyye”sinde dogal ve insani
giizelliklerin yitirildigi, okyanuslardaki letafet gibi kadinlardaki letafetin yok
oldugu 152. yiizyila benzer bigimde “Arziler’de de gelecekte insanlarin, 6zellikle
de kadinlarin giizelliklerini yitirdikleri goriiliir. Kadinlar ve erkekler arasinda fark
kalmamistir. Kadin ve erkek “mir’at-1 yekdiger gibidir” (302). Kisacast
emperyalizme hizmet eden unsurlar olarak gosterilebilen makineler, dogal hayata,

cevreye, insan yagamina verdigi zararla elestirilmektedir.
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Sonug olarak Islami anlayisa gére sekillendirilen ve teknolojinin
sahiplenildigi gelecek iilkelerinde ¢evrenin de “cennet” gibi Islami dgelerle
betimlendigi goriilmektedir. Cevre, giizelligiyle bu miikemmel toplum tasariminin
ve Islam medeniyetinin pekistiricisidir. Ancak ayn1 donemde kaleme alinmus,
yukarida degindigimiz bazi eserlerde olumsuz cevre tasvirleriyle lilkenin i¢inde
bulundugu karanlik atmosfer yansitilmaya, bir donem tartismasina girilmeye
calisilmistir. Burada ¢evre medeniyetin pekistiricisi olmaktan ¢ok asir1

endiistriyellesme ve makinelesmenin tahrip ettigi alanlardan biri olarak verilmistir.
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SONUC

Calismamizda ele aldigimiz biitiin bu metinlere bakildiginda fenni eserlerin
genellikle kaliplasma egilimi gostermesine, ideal veya aksi yondeki toplum imge
ve Orneklerini gergek zamanin disinda sunmasina karsin, i¢inde biiyiik bir gelisme
gosterdigi Bat1 uygarligina duyarsiz kalmadiklari gériilmektedir. Yazarlar, dogal
kaynaklarin, sanayi kaynaklarinin ya da teknolojik yontemlerin toplumda
kullanilmasinin yani sira, din, siyaset, ahlak, milli kimlik gibi konular1 da ele
almiglardir. Ama hedefledikleri insan, bir birey degil, ulasmaya calistiklar1 ya da
elestirdikleri toplumun bir pargasi, biitliniin bir 6gesi olmustur.

Eserlerde 6ne ¢ikan bilimin Osmanli’daki modernlesme hareketlerinin bir
parcasi olarak ele alindigi, Osmanli anlatilarina da Batililasma, medenilesme,
kalkinma izlekleriyle birlikte dahil edildigi goriilmektedir. Bir iiretici gii¢ veya
liretim araci olarak bilimin toplum yasamini etkilemesi analiz ettigimiz eserlerde
Avrupa veya Amerika ornekleri iizerinden aktarilmaya calisilmistir. Metinlerdeki
imge ve Ornekler aydinlarin fennilik, bilimsellik gibi ifadeleri rasyonel ve bilimsel
diisiince olarak degil teknolojiye sahip olma bigiminde yorumladiklari sonucunu
cikarmaya olanak saglamaktadir. Bilimsel gelisme, teknoloji dolayiminda

degerlendirilmis ve boylelikle eserlerde makinelesmis bir Osmanli-Tiirk yasami
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kurgulanmistir. Bu durum, 19. yiizyil ve erken 20. ylizy1l doneminde yasanan
krizlerle yakindan ilintili olup eserlerde fennin yiikselisinin ve bilime yoneligin
mantiginin iktisadi-siyasi bunalimin sonuglarindan oldugu goriilmektedir.
Dolayistyla fen, teknolojik gii¢ olarak algilanmis ve Bati’nin endiistriyel giicii ile
siyasi glicii arasinda bir baglant1 kurularak bu iligki Osmanli’ya aktarilmistir.
Kurgularda karsilasilan salt mekanik yontemler ve endiistrilesme bu egilimin
etkilerindendir. Ancak aydinlarin fenne yaklasimlarinin ¢ogulluk gosterdigi ve ele
aldigimiz donemde fennin modernlesme baglaminda ¢esitli kutuplar dogurdugu da
gbzlenmistir. Modernizm dolayiminda fenni anlatilar ele alindiginda asir1
Batililasma endisesinin, asir1 makinelesme endisesi olarak okunabilecegi de
calismamizda temellendirdigimiz tespitlerdendir.

Eserlerde kurgulanan mekanlarda birbirini dengeleyen veya esitsizleyen iki
unsur olarak gosterilen ekoloji ve teknoloji 6l¢iitlerine yer verilmesi, bu konularin
bir sorunsal gibi islenmesi ise kayda degerdir. Bu bakis acis1 yine giderek daha
siyasal nitelige biiriinen ¢esitli ¢dzlimlerin gelistirilmesine bir kaynak
olusturmustur. Hizlilik, hastalik, 6liim ve ¢evre gibi izleklerin metinlerde ortak
oldugu tespit edilmistir. Hizl1 ulagim, toplumsal isleyisi saglayan tiim islerin hizli
yapilmast ile fen ve teknoloji arasinda kurulan bag belirgindir. Fennin
olumlandigi, teknolojinin sahiplenildigi Riivada Terakki ve Medeniyyet-i
Islamiyye-i Rii’yet, “Riseni’nin Rilyasi—Miisliimanlarm ‘Megali ideas1” Gaye-i
Hayaliyesi”, “Camlar Altinda Musahabe”, Fenni Bir Roman Yahut Amerika
Doktorlar: gibi eserlerde iilkeyi ideal diizene ulastiran seyin teknolojik gii¢ oldugu
yoniindeki inanis agiktir. “Makineli Kafa”da Avrupa’nin bilimsel icatlari
oviilmekte, fen imgesinin yarattig1 etki tiim toplumu etkisi altina alabilmektedir.

Ancak “Latife-i1 Edebiyye”, “Hiilya Bu Ya...” ve “Arziler"de durum farklidir.
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Cevre asir1 teknolojilesme nedeniyle tahrip edilmis, dogal giizellikler yitirilmistir.
Eserlerde bu noktadan insan dogasina ge¢ildigi goriilmektedir. Fen, teknoloji ve
makinelesme ile tahrip olan ¢evre gibi insan dogas1 da bozulmustur. Her seyin
teknoloji ile kolay bir ¢oziimii vardir. Hastaliklara ¢are bulundugu i¢in insanlar
hastalanmamakta ve 6lmemektedirler. Insani, insani degerlerinden uzaklastiran bir
medeniyet goriintiisii eserlerde ironik bir bicimde elestirilmektedir. Insanlari
cevreden, dogal ortamlarindan koparan hatta fiziksel olarak makinelerin
tahakkiimiine sokan teknoloji ayn1 zamanda onlar1 ge¢mislerinden ve
geleneklerinden de koparmaktadir.

Ancak teknolojiyi eserlerinde ¢izdikleri miikkemmel Osmanli’ya adapte
etmeye calisan metinler i¢in bu yaklasim tam tersinedir. Cevre bu metinlerde
Islami degerlere hizmet eden bir unsur olarak anlatida islev gdsterir. Tayyareler,
makineler ideal yasamin tamamlayicilaridir. Bu asamada teknolojik giiciin siyasi
giice sirayet ettigi gozlemlenmektedir. Ciinkii Molla Davudzade Mustafa
Nazim’m, Yahya Kemal’in veya Rliseni’nin metinlerinde asir1 teknolojilesme, ileri
medeniyet seviyesi olarak sunulmaktadir. Teknolojinin gelenegin degerlerine
eklemlenmesiyle ulasilacak medeni seviye, Avrupa ve Amerika karsisindaki giiclii
durus anlatilardaki ortak bakis agisidir.

Kisacas1 fenni anlatilarda iki kutbun varligindan sz edilebilir. Anlatilarin
bazilarinda fen ve teknolojiyi elde etmek, Bati’nin karsisinda iistlin olmak i¢in
secilen bir yoldur. Makinelesme, endiistrilesme karsisinda takinilan tavrin ¢izilen
kaotik atmosferde, olumsuz mekan betimlemelerinde, anlaticinin ya da
karakterlerin deger yargilarinda ortaya ¢iktig1 anlatilarda ise teknoloji, toplumun
tarih bilincini, gelenegi, dini, kimligi, insan dogasini yok eden bir unsur olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tezatlik metinlerin iiretildigi donemde Osmanli
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aydinlarmin fen konusundaki diisiincelerinin ve Bati’ya yonelislerinin
farkliliklarindan ileri gelmektedir.

Cizdikleri bu fenni kurgularla yazarlar, Osmanli aydinlar1 arasinda
giindemde olan tartismalara odaklanmislardir. Bu konulardan biri Aydinlanmanin,
endiistrilesme ve teknolojinin temelliik edilip edilmeyecegi {izerinedir. Bu soruya
yazarlar benimsedikleri ideolojiler 6l¢iisiinde farkli yanitlar vermisler ve bu yolla
donemlerindeki tartismalara aktif olarak katilmislardir. Bu metinler aydinlarin fen
konusundaki diisiincelerinin ya da zihinsel doniisiimlerinin iiriinleri olup deneysel
caligmalardir. Osmanli-Tiirk kiiltiiriiniin, Islam’m yasatilmasini ya da insanlig
sorgulayan bu metinlerin ¢cevrim yazilarinin olmayisindan ya da kanon disina
itilmelerinden 6tiirii tezde ele aldigimiz eserler analitik incelemelerden uzak
kalmistir. Calismamiz 19. yiizyilin ikinci yaris1 ve erken 20. yiizyilda fenni
merkeze alan metinlerin tiirlerini belirleme konusuna giris niteliginde olup s6z
konusu donemde iiretilen ama edebiyat arastirmalarinda adlart anilmayan, metin
merkezli olarak incelenmeyen metinlerden sadece birkacidir. Dolayisiyla simdiye
kadar elestirel bir perspektiften ve karsilastirmali bir bakis agisiyla ele alinmamais
olan bu tiirlerin analizi Osmanli-Tiirk edebiyatini anlamlandirma agisindan 6nem

tasimaktadir.
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