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OZET

AHMET MITHAT EFENDI’DE MiZAHIN TOPLUMSAL CINSIYETi
Kekec¢, Nuran
Yiiksek Lisans, Tiirk Edebiyati Boliimii

Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Talat Sait Halman

Ocak 2014

Modern edebiyatin kurulug sathasinin en tiretken yazarlarindan biri olan
Ahmet Mithat Efendi, roman ve hikayenin ilk 6rneklerini verirken siyasi-sosyal bir
doniisiime de kaynaklik etmektedir. Toplumsal sorumluluk duyarliligiyla eserlerini
kaleme alan yazar, “faideli bilgi” ilkesinden ayrilmadan yeni-geleneksel formda bir
toplum insasinin gerekliligini metinlerinde tartigir. Kitlesellik 6nceligiyle hareket
eden Ahmet Mithat Efendi, bunu saglamak i¢in basinin olanaklarindan faydalanirken
tefrika roman ve hikayeleriyle kendi ideal toplum diizenini ve modern kadin — erkek
kurgularim yerlestirmeye calisir. Bu bi¢imde kaleme aldig1 eserleriyle toplumun her
kesimi tarafindan ulasilabilir ve anlasilabilir olmay1 amaglar; idealindeki geleneksel
modern kadinlik-erkeklik formlarina dair goriislerini bildirir. Bir baska deyisle
Ahmet Mithat Efendi’nin, gelenegi Batili 6l¢iitler tizerinden yeniden iiretirken
oncelikli hedefi toplumsal cinsiyet iligkilerini yeniden diizenlemektir. Topluma yol
gosterecek olan kadin ve erkek imgelerini yeni kurmaca bigimleriyle aktarmay1
deneyen yazar i¢in geleneksel anlati 6zelikleri bir arag olarak belirir. Boylelikle
Ahmet Mithat Efendi, donem okurunun kisitli olanaklarinin bilincinde, geleneksel
anlat1 imkanlar1 miisaade ettigince ideal kadin erkek formlarin1 kurmaca metinleriyle
aktarmis olur. Edebi metinlerinde, cinsiyet kurgulariyla yeni toplum diizenini
yerlestirmeye calisan yazar, bu amagla mizahi aragsallagtirmaktadir. Yapici 6zelligi
dogrultusunda metne yerlestirilen mizahi unsur, ideal toplumsal cinsiyet algisinin
belirlenmesinde kullanilir; kime, hangi durumda giiliineceginin sinir1 cinsiyet
rollerinin toplumsal kabuliiyle belirlenir. Bu baglamda Tanzimat donemiyle yeniden
bi¢im verilen Osmanli yurttaginin davranislar1 ve Batili normlara gore sekillenen
kadm-erkek kimlikleri kurmacanin mekan, mizahin arag¢ olarak islevsellestirildigi bir
diizlemde gergeklesir.



Anahtar Kelimeler: Ahmet Mithat Efendi, Modernlesme, Toplumsal Cinsiyet,
Mizah



ABSTRACT

THE GENDER OF HUMOUR IN AHMET MITHAT EFENDI
Kekec¢, Nuran
MA, Department of Turkish Literature

Supervisor: Prof. Talat Sait Halman

January 2014

Ahmet Mithat Efendi, one of the most prolific writers of the establishment
phase of modern literature, depicts an age of political and social transformation,
while also producing the first examples of novels and stories. In reflection of his
social responsibility consciousness, this writer discusses in his texts the necessity of
building a society according to neo-traditional forms, without departing from the
principle of “useful information”. Acknowledging the advantages of popularization
Ahmet Mithat Efendi takes advantage of opportunities provided by the media, in his
production of series of novels and stories which depict his view of ideal social order
and his conceptualization of modern identities for both men and women. Through
such works, and by using media as a channel, he aims to be accessible to all sectors
of society and share his views on ideal traditional-modern femininity — masculinity
forms. In other words, while reproducing tradition according to Western criteria, his
primary goal is to reorganize gender relations. Features of traditional narration
function as a vehicle for the author, onto which he transposes the images of men and
women who will lead society. Thus, Ahmet Mithat Efendi, aware of the limitations
of his contemporary readership and of traditional forms of narrative, inserted his
view of ideal gender roles into fictional texts. The writer employs humor for the
purpose of combining his view of a new social order with gender identity in his
literary texts. Humorous elements contribute both to constructing the text and to
determining an ideal gender perception; people and phenomena, though depicted in
humorous ways, display a social acceptance of gender roles. In this context, during
the Tanzimat period the behavior of the Ottoman citizen and readers’ perceptions of
gender identities are shaped according to Western norms Ahmet Mithat Efendi
promotes such influences within his fictional works of and he uses humor as a tool to
help convince his readership of his ideas.
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GIRIS

Tanzimat’la birlikte tartisilmaya baslanan Osmanli — Tiirk modernlesmesi, Batili
normlara gore sekillenen siyasi, sosyal, kiiltiirel bir toplumsal doniisiime isaret eder.
Yeni bir edebi tiir olarak ithal edilen “roman”, bu doniisiimiin toplumun biitiin
katmanlarinda fark edilmesini ve denetlenmesini miimkiin kilmak amaciyla
islevsellestirilmistir. Boylece, Batililasmanin toplumsal bir proje olarak
uygulanabilirliginin sorgulanmasi ve sistemli bir sekilde insa edilmesi, Tanzimat anlati
zemininde, donem aydinlar1 vasitasiyla gerceklesir. Var olan degerlerin muhafaza
edildigi modern bir toplum ideali sunmak ve toplumu egitmek amaciyla yola ¢ikan
Osmanli aydini, kadinlik ve erkeklik rolleri izerinden Batili normlara gére doniisen bir
insa silirecinin pesine diigser. Serif Mardin, “Tanzimat’tan Sonra Asir1 Batililasma” adli
makalesinde, ilk donem romanlarinin bilyiik ¢ogunlugunun toplumsal ve siyasal
degisimin yarattig1 sorunlar1 irdeleyen metinler olmalari {izerinde durur ve en ¢ok da
kadinin toplumdaki yeri ile iist sinif erkeklerin Batililagmasi sorunlarina deginmeleri
sebebiyle, bu romanlarin Tiirk modernlesmesini mercek altina almak iizere
yararlanilmasi gereken birer kaynak oldugunu belirtir (30). Ardindan, Osmanli1 aydmni
icin kadinin 6zgiirliik sinirii ¢izmenin, yarattiklari alafranga ziippe tiplerle bas etmekten
daha getrefilli bir mesele oldugunu dile getirir (63). Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet O.

Evin, Berna Moran, Cevdet Kudret, Giizin Dino, Jale Parla ve Robert Finn gibi edebiyat



elestirmenleri de romani “alafranga ziippelik elestirisi” ve “melek ya da seytan kadin”
imgesi etrafinda degerlendirirken Mardin’in ¢izgisine yakin bir okuma gergeklestirirler.
Bu baglamda tist sinif erkeklerin Batililagamamasi ya da yanlis Batililagmasi “alafranga
ziippelik” prototipi cer¢evesinde kamusal alan iizerinden tartisilirken, kadmin kimligi
0zel alani ilgilendiren bir sorun olarak melek — seytan karsitlig1 iizerinden ele alinir.
Olgiilii Batil1 ve gelenege bagl aile formlarini ideallestiren dénemin ¢ogu romant,
“modern” cinsiyet kurgulari tizerinden sekillenen bir ideal Osmanli toplumu manifestosu
olarak belirir. Kadinin toplumda nasil konumlandirilacagi ve erkegin nasil dogru
Batililasacag1 sorularina cevap arayan donem aydini, kurgusal diizlemde
ideallestirdikleri gengleri evlendirerek topluma kars1 gérevlerini yerine getirirler.
Toplumsal tarihgilerin pek ¢ogu Batili modern evliligin Amerika Devrimi ile
1830’lar arasindaki donemde Amerika’da ortaya ¢iktigini savunur. Amerika’da
ebeveynlerin ¢ocuklarinin eslerini kendi egilimleri dogrultusunda segecekleri gercegini
kabullenmeleriyle daha dnceki ylizyillarda da zikredilen ask evlilikleri yeniden popiiler
hale gelmis; hatta neredeyse ideallestirilmistir. Zamanla bu romantik agk ideali sistemli
bir sekilde 19. yy Amerika ve Avrupa’sinda yayilirken edebiyatin giiciiyle yiiceltilir
(Yalom 176 -177). Bu modern evlilik bi¢imleri, kadin ve erkek arasindaki ¢ekim ne
denli giiclii olursa olsun cinselligin evlendikten sonra yasanmasini sart kosar; evliligin
kimler arasinda, nasil ve ne zaman gerceklesecegi toplumsal kurallara gére diizenlenir.
Yalom’un evlilik reformu olarak niteledigi bu projede, iyi anne ve iyi es konumu i¢in
kadinin egitilmesi birincil kosuldur. Anneligin ciddi bir is olarak kabul gérmesiyle
kadinlar, evlatlar1 i¢in birer ahlak kalesi, disaridan gelen yorgun babalar i¢in de birer
siginak olacaktir (201). Avrupa’da es zamanl olarak goriilen bu yapisal doniisiim

Osmanlt’mn ihtiya¢ duydugu geleneksel- modern kimlige de son derece uygundur.



Semsettin Sami, 1879 yilinda kaleme aldig1 Kadinlar risalesinde kadinlara, “nesil
yetistirici” kimligi sebebiyle iyi bir egitim verilmesi gerektigini ve toplumsal ilerlemenin
ancak bu sekilde saglanabilecegini bildirir. Tanzimat modernlesmesinin “iyi anne, iyi es
ve 1yi Miisliiman” ( Zihnioglu 18) idealleriyle temsil edildigi siirece kaynaklik eden bu
anlay1s, romanin cinsiyetli bir toplumsal projeye ickin bir sekilde ortaya ¢ikiginin da
kamtidir.

Susan Moller Okin, Women in Western Political Thought adli kitabinda, evliligin
tarihsel gelisim stirecini analiz ederken Rousseau’yu modern ataerkil evlilik modelini
yeniden diizenleyen diisiiniir olmasi yoniiyle ele alir. Okin’e gore, kadinlik ve erkeklik
imajlar1 iizerinden kurgulanan Batili toplum fikri, kadin biyolojik sebeplerden otiirii
0zel alana hapsederken kamusal alanda erkek isgalinin 6niinii agar. Kadina dogas1 geregi
isnat edilen bu ikincil konum, onu aileye bagimli ve erkege eklemlenmis bir toplum
yapisina mecbur birakir. Aydinlanma diisiiniirii Rousseau, durumu kadimin dogasiyla
aciklarken kadim ev disinda bir yagsam talep etmeyisi ve ataerkil yapiya itaatle
baglanistyla yiiceltir. Erkek de dogas1 geregi giiclii, mantikli, kamusal alanda ailesini
temsil eden baba figiirii olmay1 ve topluma itaat etmeyi 6grenecektir. Bu toplumsal
yapida aile; kadinin itaat, erkegin iktidar alam olarak belirir (275-284). Bu noktada
kamusal - 6zel alan ayriminin cinsiyet odakli nasil gelistirildigini anlamak adina
Rousseau’nun, Emil Yahut Terbiyeye Dair adli kitabinda degindigi kadinlik ve erkeklik
kurgularina bakmak yerinde olacaktir.

Tanr1 kadinlar1 hirgin olmaktan menetmek gayesiyle sokulmak ve
kandirmak bakimindan kafi derecede miikemmel; amir ge¢inmek
hususunda ise zayif yaratmis, yoksa hakaretli sézler yagdirmak tizere

kendilerine bu derece sirin bir ses vermemis, kizginlik tesiriyle



cehrelerinin altiist olmasi i¢in bu kadar nazik ¢izgilerle yiizlerini
stislememistir. Hiddete kapilan kadinlar kendilerini unuturlar. Kadinlarin
bir¢ok defalar sikayete haklar1 vardir; fakat tahkir ve tekdire asla. Kadin
ve erkek cinsiyetlerini has ve 1yi muhafaza etmelidir. Cok yumusak zevk
bir kadinin kiistah olmasina sebep olabilir; fakat bir erkegi tabiat harici bir
mahluk degilse, bir kadinin hog muamelesi er geg¢ yola getirebilir ve onu
teshir eder [...] Erkeklerin hosuna gitmek, onlara faydali olmak,
kendilerini onlara sevdirmek ve saydirmak, kiiclik iken biiytlitmek,
biiyiiylince onlara bakmak, nasihat vermek, teselli etmek, hayati zevkli ve
sevimli bir hale koymak... Iste kadmnlarin vazifeleri her zaman bunlar
Olmustur. En kiigiik yastan beri kendilerine dgretilmesi lazim gelen seyler
de yine bunlardir. Bu esash kaideye dogru gidilmedik¢e maksat ve
gayeden ayrilmis olacagimiz gibi, kendilerine verilecek diger biitiin ahlak
diisturlar1 da ne kendilerinin, ne de bizim saadetimize faydali bir sey
yapmis olacakti. (Aktaran Karakog 18 — 19)
Rousseau’nun bu diisiinceleri, kadinlik ve erkeklik formlarinin modern ataerkil gelenege
gore nasil diizenlendigini gosterir. Yeni modern zamanlarda kadinlik ve erkeklik cinsiyet
farkliligin1 imleyen kimlikler olarak degil, 6grenilmesi gereken cinsel-kiiltiirel temsiller
olarak sunulur. Bu temsiliyet dahilinde modernlesme siirecindeki kadindan, bedeninin
kiiltiirel bir vaziyeti isaret ettigi 6n kabuliiyle (Butler 45) toplumsal bir kimlik edinmeyi
bilmesi ve ataerkiyle miizakere i¢inde olmasi1 beklenir.
S6z konusu modern ataerkil gelenegin beraberinde getirdigi toplumsal cinsiyet
olgusunun Osmanli modernlesmesine de kaynaklik ettigi goriiliir. Dolayisiyla toplumsal

cinsiyet olgusunun Tanzimat romaninda sistemli bir sekilde ve Osmanli kiiltiirel



kodlarina gore kullanildig: goriiliir. Baslarda, yeni bir tiir olarak teknik yetersizlikleri
iizerinde durulan romanda, asil sorunsal “modern” kadin ve erkek kurgularinin islami
gelenege gore diizenlenmesidir. Romandaki kadin erkek kimliklerinin kurulusunu
belirleyen cinsiyet tartismalarinin kaynaklik ettigi modern ataerkil yapida, “babalik™
onemli bir temsildir. Batida gelenegin giicli babalik kurumuyla iligkilendirilirken ilk
dénem Osmanli romani, babasizligin getirecegi toplumsal ¢okiisiin yaratacagi endige
iizerine kurulur. Osmanli’da “artik mutlak¢1 ve ataerkil bir sultanin otoritesine eskisi
gibi yaslanmayan mutlake1 bir kiiltiir, simgesel babasini artyorken metinler yetimdirler”
(Parla, Babalar ve Ogullar1: 15). Bu yetimlik Tanzimat yazininin temel sorunsallarindan
biri olarak metne yerlesir. “Ahmet Mithat Efendi’de babasizlik, yanlis terbiyeyle esittir
(29)”. Babanin cismani varlig1 bir anlam ifade etmez; Islami ilkelere gore yiiriitiilen Bat1
kiiltiiriinden beslenen bir egitim anlayis1 makbuldiir (33). Namik Kemal de “Aile”
makalesinde koruyucu, giiclii baba figiirliniin bir evin en 6nemli varlig1 oldugunu dile
getirir; baba arkadas, egitmen, 68retmen, kisacasi her anlamda bir rehberdir (54).
Babasiz topluma kucak acan Tanzimat yazarlarinin zorunlu babaligi, Serif Mardin’in
deyisiyle onlar1 “cemaatci normlarin bekgileri” haline getirir (428). Toplumsal diizlemde
babasizlik sorunu erkek yazar ikamesiyle ¢oziiliirken kurmaca diizleminde ataerki ile
miizakere i¢indeki kadin ideali iizerinden ele alinmaktadir. Yeni toplumsal sdylem
ingasinda, erkek yazarlar tarafindan kurgulanan kadin karakterler, eril sdylemi
stirdiirmeleri kosuluyla toplumsal 6zne olmaya hak kazanirlar. Dénemin modern kadin
olarak simgesellestirilen yazar Fatma Aliye de eril sdyleme sadik bir gelenek
savunucusu olarak belirir. Aliye, Firdevs Canbaz’in, “Fatma Aliye Hanim’1in
Romanlarinda Kadm Sorunu” adli yiiksek lisans tezinde, Islam odakli ¢ziimler iireten

muhafazakar Misliiman bir kadin yazar olusuyla ele alinir.



Neticede geleneksel- modern bir ideal tizerinden kimlik edinmeye ¢alisan
Tanzimat anlaticisinin, eril sdyleme bagli, yeni bir kamusal — 6zel alan tanimi iirettigi ve
Batili normlara bagl kalarak bu mekanlar cinsiyetlendirdigi gortilmektedir. Evlilik
siradan bir toplumsal diizenlemeden ziyade modern cinsiyet kurgularinin insa siireci igin
denetlenebilir bir toplumsal mekan olarak belirir. Tanzimat sonrasi Batidan esinlenilerek
ideallestirilen “kendi rizanla evlen” politikasi, alt okumada “toplumsal cinsiyet roliine
gore yasama gorevi’ne evrilecektir. Bu suretle, didaktik yoniiyle 6n plana ¢ikarilan
Tanzimat romani, toplumsal cinsiyetli kimlik tiretiminde aragsallastirilir. Okudugu
romandan fazlasiyla etkilenen kadin (Gtirbilek, Erkek Yazar Kadin ... 275) imgesi,
donemin sosyal endigesinin mekansal boyutunu 6rnekler. Kadinin kamusal alanda,
cinselligiyle erkekleri bastan ¢ikarmasimn yaratacagi felaketten endise duyulurken 6zel
alanda kurdugu hayallerin de bir toplumsal tehdide doniistiigli goriilmektedir. Ahmet
Mithat Efendi roman, hikaye ve oyunlarinda, bu cinsel insa stireclerini ideal kadin ve
erkek normlari lizerinden denetleyen bir donem aydini olarak belirecektir. Bu ¢aligma,
modernlesmenin cinsiyetini metinlerinde sistemli ve bilingli bir sekilde kurgulayan ve
toplumu egitmek amaciyla kurmacay1 ara¢ edinen Ahmet Mithat Efendi’nin, yeni
toplum idealini benimsetirken mizahtan yararlanma ihtiyacinin ortaya ¢ikisi tizerinde
durmaktadir.

Tanzimat donemi edebiyatinin en iiretken yazar ve diisiiniirii, “hace-i evvel”
olarak amlagelen Ahmet Mithat Efendi (1844-1912) hikayeleri, romanlari, gazete
yazilari, tiyatro oyunlari ve uyarlamalari, egitim, felsefe, ekonomi, din ve tarih konulu
yazilar1 ve seyahatnamesiyle doneminin fikri ve edebi hayatina katki saglamis bir
aydindir. Edebi gelenegin degismekte oldugu bir siiregte, Ahmet Mithat Efendi’nin

yeni-gelenekgi diistinceleri, donemin modern edebiyatin kurumsallagsmasinda belirleyici



bir konumda yer alir. Ahmet Mithat Efendi icin modern edebi tiirler, yeni geleneksel -
modern diinya goriisiinii aktarmak i¢in aragsallagtirilmig birer mekandir. Kaleme aldig1
edebi metinlerin ¢ogunda, toplumun egitim ve gelisim dnceliklerine hizmet etmek adina
islevsellestirilmis bir mizah anlayis1 belirmektedir. Mizahin harekete gecirici ve uyarici
yonlerinden yararlanan yazar, iyi bildigi geleneksel giilmece unsurlarini kurmaca
metinlerinde egitsel amagli kullanmir. Bu tezde, yazarin sosyal temali eserlerinde mizahi
ele alis bicimi modern kurmacanin toplumsal cinsiyetli yapisindan hareketle
degerlendirilmistir.

Bu tezin yazilis amaci, simdiye kadar ¢ogunlukla alafranga ziippe tip, yitik kadin
kahraman ve ideal kadin-erkek kurgulari iizerinden degerlendirilen Ahmet Mithat
Efendi’nin metinlerinde mizahin toplumsal cinsiyet odakli iglevsellestirilmesini
arastirmaktir. Metinlerinde kadin sorununa ve yanlis batililasmaya dair fikirlerini
geleneksel anlati yontemlerini kullanarak aktaran yazar toplumsal cinsiyet
diizenlemelerini gergeklestirmek amagli mizahtan yararlanmaktadir. Bu dogrultuda,
tezin “Birinci Bolim”iinde, Ahmet Mithat Efendi’nin metinlerinin degerlendirilecegi
mizahi baglam ve giilme kuramlar1 ele alinmistir. Yazarin mizah algisinin olusumuna
kaynaklik eden siyasi, sosyal baglanmin incelendigi “Ikinci Béliim”de, “Osmanl Mizah
Basininin Kurulusu ve Edebi Uretime Etkileri” ve “Ahmet Mithat Efendi’nin Mizahi
Yorumlama Bi¢imi” adli iki alt baslik yer almaktadir. “Osmanli Mizah Basininin
Kurulusu ve Edebi Uretime Etkileri” bashgi altinda, Osmanh basin tarihi hakkinda
kisaca bilgi verildikten sonra, mizah basinimin olusum siireci incelenmis ve basinin edebi
{iretime etkileri degerlendirilmistir. Ilk gazetecilerin ayn1 zamanda edebiyatc1 olmalari,
edebiyata kaynaklik ederek gelisen bir basin tarihini miimkiin kilmaktadir. Tanzimat’la

birlikte Batililasan topluma kilavuzluk etme iddiasindaki roman tiirii heniiz ortaya



c¢ikmamisken bu kilavuzluk gorevini gazeteler listlenmistir. Bu baglamda, ilk donem
gazetelerine bakildiginda, Ahmet Mithat Efendi’nin egitici eglence anlayisinin kaynagi
ortaya ¢ikmakta ve mizahin topluma ulagacak “faideli bilgi” adina aragsallastirildigi
goriilmektedir. Ote yandan mizah gazetelerinin ortaya ¢ikisiyla, ara¢ olan mizah bir
amaca doniismiis; II. Abdiilhamit istibdadi, mizaha kars1 yeni sanstir politikalari
iiretimiyle ayn1 zamanda mizahin ana malzemesini de teskil etmistir.

“Ahmet Mithat Efendi’nin Mizah1 Yorumlama Bi¢imi” adli ikinci alt baslik
altinda ise, Ahmet Mithat Efendi’nin roman ve hikayeleri iizerinden mizahi ele alig
bicimi incelenerek mizahi baglamin ana hatlar1 ¢izilmektedir. Ahmet Mithat Efendi,
kurmaca metinlerinde mizahi, “sdylemsel” ve “kurgusal” olmak {iizere iki sekilde
kullanmaktadir. Meddah geleneginin tesiriyle gelisen mizahi sdylem, irdelenen konunun
“ciddiyet”ini sarsmadan, ilgi cekmek amaciyla metne yerlestirilen bir 68e olarak belirir.
Soylemsel mizah, Ahmet Mithat Efendi’nin halk edebiyatindan beslendigi bir mizah
anlayisina dayanirken; kurgusal mizah, olay orgiisiine bagh olarak gelisen gililmece
anlayisinda ortaya ¢ikar.

Metin analizinin yer aldig1 “Uciincii Béliim”de ise, Ahmet Mithat Efendi’nin
Felatun Bey ve Rdkim Efendi (1875), Cengi, Yeryiiziinde Bir Melek (1875) adl1
romanlari ile Esaret (1870), Genglik (1870) ve Dolaptan Temagsa (1890) adli
hikayelerinden hareketle, donemin siyasi-sosyal kimligi, toplumsal cinsiyet normlariyla
iliskilendirilerek Ahmet Mithat Efendi’nin mizahi baglami irdelenmektedir. Bu
boliimde metinlerini sosyal fayda prensibiyle kaleme alan Ahmet Mithat Efendi’nin,
edebiyata ragbeti arttirmak i¢in sdylemsel ve kurgusal diizeyde mizaha yer verisi ve yeni
toplumsal diizene dikkati gekmek i¢cin mizahi aragsallagtirmasi tizerinde durulmaktadir.

Ozellikle ilk donem romaninda sikca karsilasilan evlilik usalleri, kolelik, ensest tabusu,



yanlis Batililagsma, ideal kadinlik ve erkeklik kurgular1 gibi meseleler, donemin tiim
yazarlari tarafindan ciddiyetle ele alinmistir. Bu sorunlara egilen yazarlardan biri olan ve
egitici olmanin ayn1 zamanda eglendirici olmay1 da gerektirdigini iddia eden Ahmet
Mithat Efendi’nin edebi metinlerinin 6nemli bir kisminda, toplumun egitim ve gelisim

onceliklerine hizmet etmek adina iglevsellestirilmis bir mizah anlayis1 belirmektedir.



BIiRINCi BOLUM

MIiZAHIN KiMLiGi VE GULMENIN IKTiDARI

Tezin kuramsal ¢ergevesinde ele alinan mizahi alt yapi, Ahmet Mithat Efendi’nin
toplumsal biitiinleyici tavr1 géz oniinde bulundurularak olusturulmustur. Ahmet Mithat
Efendi, metinlerinde yikic1 bir tiir, elestirel bir tavir olarak mizaha bagvurmaz; tersine
elestirel mizahin iktidar kanaliyla yasaklandigi bir donemde ideolojik Sl¢iitlere uyumlu
bir mizaha yonelmek durumunda kalir. Bu durumdan hareketle parodi, satir, hiciv, gibi
elestirel tavir barindiran mizahi tiirlere bu boliimde deginilmeyecek, mizah algist Ahmet
Mithat Efendi’nin toplumsal idealine giden birlestirici yonelimi ve amaci1 6zelinde

irdelenecektir.

A. Mizah ve Giilme

“Tann giildiigiinde, diinyaya hilkkmedecek yedi tanr1 diinyaya geldi...
Kahkahaya boguldugunda 1sik oldu... Ikinci kez kahkahaya boguldugunda sular olustu;
yedinci kahkahasinda ruh dogdu ( Sanders 17)”. Bu yaratilis efsanesinde, ilk Misir
Tanrisinin kaosla yiizlesip onu kahkahasiyla uzaklastirdigina ve diinyanin bu
kahkahadan dogan coskuyla olustuguna inanilir. Mizahin ne olduguna iliskin sorular,

yaratilis efsanelerinden bugiine hala cevaplanamazligini korurken arastirmacilar aslinda
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bir tanima ihtiya¢ duyulmadigi, mizahin ne oldugunu anlamaktansa hangi toplumlar
icinde, hangi baglamda ve ne sekilde ortaya ¢iktiginin incelenmesi gerektigi yoniinde
birlesirler. “Bir eski Misirh giildiigiinde ortaya ¢ikan neseyle diinya adeta yeniden
yaratilirken Yahudilerin sakaci1 Tanrisi, o kil 6begine bir kahkahayla can verip neden
Adem’i yaratmamus olsun?” (17) Barry Sanders, bu sorunun tarih boyunca ve farkli
kiiltiirlerde cevap beklemeksizin defalarca soruldugunu ve kisinin diinyevi varolustan
kurtulusunun da aym sekilde ruhtan kopan kahkahayla nakledildigini aktarir. Oyle ki bu
durum, biitiin diinyevi acilarin bir giiliisle yerle bir edildigi bir ¢esit “tanrilagma
edebiyatidir” (21). Ruhun tanrisal 6ziine iliskin giilme felsefine inanan Cicero da, mizahi
kiiltiirel boyutuyla ele alarak “her durumda verilebilecek niikteli bir cevap karsidaki
kisiyi kibarca azarlayan bir ruh hali” (Eker 47) sozleriyle agiklar.

Platon hakikat, adalet ve akil gibi ¢ok ¢esitli kuramsal konularda metin iiretirken
giilmenin felsefesi ve toplumsal islevi tizerinde de yogun bir sekilde durmustur. Sanders
bu durumun, Platon’un giilmenin giiciine duydugu saygidan kaynaklandigin belirtir.
“Platon giilmenin yerlesik diizeni bozguna ugratma giicline, onun siki sikiya denetlenmis
iktidar saflarini alt iist etmedeki dev kuvvetine saygi duyar” (111). Boylece, giilmenin
isyankar ve toplumsal denetimci yapisindan ilk defa sistemli bir sekilde bahsedilmis
olur.

Platon, ideal toplumu diizenleme amaciyla yazdigi Devlet adli yapitinda,
giilmenin sinirlarmi, “makbul yurttag” tanimiyla, bek¢ilerin cinsiyeti iizerinden 6rnekler.
“Gtilen Tanrilar’dan bahsedilmesini sakincali bulur; II. ve III. Kitaplarda hem insana
0zgii durumlarin Tanriyla temsil edilmesinden duydugu rahatsizligini dile getirir, hem de
alaya giilen Tanrilarin, yurttaglari uygunsuz davramslara siiriikleyebilecegini iddia eder.

Giilmeyi insani bir kamusal eylem olarak kabul ederken Tanr1 ve seckin yonetici sinifin
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bu konuda dikkatli, hatta miimkiin mertebe ciddiyetli davranmasi gerektigine vurgu
yapar. Bu baglamda giilmenin, siifsal temelli bir belirlenime kaynaklik ettigi goriiliir.
III. Kitapta, bekgiler sinifinda da giilmenin sakincal1 bir duruma sebep olabilecegi
tartigilir; taklit icin de olsa bek¢inin giiliing durumla iliski kurmasi sakincali bulunur.
Devlet’te giiliing kisiler, toplumsal yonden kusurlu ve uyumsuzluklariyla ele alinirken
bekgei sinifinin giiliinemezligi kesin bir durum olarak sunulur. Platon, VI. Kitapta,
kadinlik gorevlerini dogasi geregi erkekten farkli olarak tasvir eder ve toplumsal
uyumsuzluk baglaminda, kadmin erkege 6zgii davranislar sergilemesinin giiliing
karsilanmasini makul bulur. Ancak bekc¢inin giiliinemezligi ilkesi, bu toplumsal
uyumsuzluk tanimini sarsacaktir. Antik Yunan déneminde kadin bedeninin rtiinme
geleneginin kaynagi, Aristoteles’in yorumuna gore, onun viicut 1sisinin daha diisiik
olmasi, yani daha ¢ok iisiimesiyle agiklanmaktadir (Sennet 62). Oyle ki, yeterince
ortiinmeyen kadin bedeni toplumsal bir ezberi bozdugu icin giiliing unsuru teskil
edebilir. Platon i¢in bu durum giilmenin ahlakli bir formudur; toplumda cinsiyetine 6zgii
davranamayan bir kadina giilmek mubahtir. Platon sadece bekgi sinifina dahil olan
kadmin, erkekle ayni beden terbiyesi ve toplumsal deneyimden gectigi i¢in, kadin
cinsine 0zgii giiliin¢liikten muaf oldugunu bildirir. Bilindigi {izere, bek¢ilik, onun ideal
devletinin bekasi i¢in 6nemli bir kurumdur ve bu kurumun ciddiyeti toplumsal mizah
anlayisinin Oniine gecer. Platon, ayrica aglayan kadin, kdle, sarhos ve delilere
giilinmesinin sakincalarina deginir; hatta komedide, eglence 6gesi olarak bile
kullanilmamasin salik verir. Platon’un ideal toplum diizeninde, sarhosluk ve delilik
toplumsal bir acz olarak beliren “ahlaki olmayan giilme” durumlaridir. Bek¢i kadm ve

aglayan kadinin giiliinemezligi ise “toplumsal cinsiyet merkezli gliilme denetimi” olarak
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belirir. Bu minvalde Platon’un, simif ve cinsiyet odakli bir giilmenin varligindan
bahsettigini sOylemek miimkiindiir.

Sanders, Platon’un Yasalar’da giilmeyi, genel yasaklar {izerinden yeni gorev ve
sorumluluklara doniistiirdiigiinii aktarir. Kurumlarla alay etmekle, siradan yurttasla alay
etmenin farkli seyler oldugunu belirten Sanders, Platon’un net bir sekilde diger
insanlarla alay etmeyi yasakladigini ve glilmeyi ciddi bir denetime tabi tuttugunu
bildirir: “Ofkeli sozlerle ya da eylemlerle bir baska insana zarar verme agir bir cezayla
cezalandirilmalidir, ¢linkdi “bir insanin baska bir insanla alay etme aliskanliginda olup
da, erdemini ve ciddiligini yitirmemis ya da yiiceliginden kaybetmemis olmasi
olanaksizdir” (114).

Aristoteles, Nikomakhos 'a Etik’te, erdemli yasamayi aristokratik idealler
iizerinden kurgularken elbette giilmenin erdeminden de bahseder. Platon’un ahlaki olan
ve olmayan giilme denetiminden sonra 6grencisi Aristoteles, giilmeye yonelik tutumunu
gorgiilli ve gorglisiiz espri iizerinden aktarir. Bu durum Sanders tarafindan, giilmenin
tarihine cok 6nemli bir katki olarak degerlendirilir. Sanders, gorgiilii-gorgiisiiz ayriminin
Roma doneminde Cicero’ya kadar espri yapmamin gerekgesi olarak kullanilacagini
soyler ve Freud’un Humor ve Komik kuramlarinda bu goriisiin yankilarini gérmenin
miimkiin olacagina deginir (131):

Gergekten niikteli insanlar, bu tiir 6zelliklere sayg1 gostererek, yalmzca
kendilerinin katlanabilecekleri espriler yapar ve bazi espriler giiglii bir
ahlaksal gii¢ olustururlar. Burada Aristoteles sasirtici bir sav ileri siirer:
Maskara, giilmenin kolesi haline gelirken, gergek niiktedan 6zgiir bir kisi
olarak kalir ve o konumdan dncekilere yonelik hiikiimler verebilir!

Giilme, her seyden ¢ok, insan1 6zgiirlestirip onu yeni bir kategoriye
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yiikseltir, demokratik 6zgiir bir ruh haline getirir. Bdyle bir konuma
ulasanlar, diinya karsisinda baskalarinin saygisini kazanan 6zgiir ruhlu bir
onder durumu kazanirlar; biitiin bunlarin kaynagi da giilmeye yonelik
dogru tutumdur. (130 - 31)

Boylelikle Aristoteles mizahin toplumsal boyutu ve giiclinden hareketle, yine
ahlaksal boyutunu goz oniinde bulundurarak giilmeyi tipik insani durumla bagdastirir.
Antikcagda ilk giiliisiiyle bebegin yagaminin sonsuza dek ruhla doldurulduguna inanilir.
Aristoteles’e gore bu ilk giiliis an1, insanlar ve 6teki hayvanlar arasinda koklii bir ayrima
olanak saglar ve bu giilme anindan yararlanarak insanin 6ziinii “giilen hayvan” (animal
ridens) olarak adlandirir (Sanders 22).

froni kavraminin tarihsel gelisimi, Platon ve Aristoteles’in mizahi olanla ciddi
olan arasindaki mesafeyi kapatma ihtiyacina dayanmaktadir. Sanders, ironiyi, agik¢a
saldirgan olmayan bir hile, anlasilmas1 ¢aba gerektiren bir olgu olarak tanimlar (117). Ik
cag filozoflarindan Anaximenes’e gore, ironi, “bir sey sdylerken ya da bir eylem
onerirken bunu sdylemiyormus ya da dnermiyormus gibi konusmaktir” (Cebeci 279); bu
acidan retorik alam ilgilendiren kavram, zamanla insanin kendi kendini eglendirdigi
aristokratik zekammn bir gostergesi haline gelir. Gorgias’in, hitabetin hasmi dldiirebilecek
esprileri cesur yurttas tipi icin gerekli bulur. “Ironi kii¢iimseyicidir,” der Aristoteles,
“ciddiligimizle ironiye karsilik verenlere 6tke duyariz” (Sanders 131). Dolayisiyla
Aristoteles’in ahlaki olan glilme sinirin1 biraz daha genisleterek 6fkenin mizahi unsurla
olan iliskisini kabul ettigi goriiliir.

Freud, mizah1 dogal bir savunma mekanizmasi olarak tanimlarken onun ayni

zamanda “sucluluk ve gerginlik” duygularinin doniisiime ugramasiyla ortaya ¢ikan bir
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sistem olup 0zii itibariyle saldirgan bir nitelik tasidigini aktarir. Freud’u izleyen
Feinberg de The Secret of Humor yapitinda, mizahin kékeninde “oyunla karigmis
saldirganlik” olgusunun bulundugu kamsina varmaktadir (Cebeci 57). Freud Espriler ve
Bilin¢disiyla Iliskileri adh kitabinda, giilmenin saldirganlikla iliskisinin, bireyin
dogasindan gelen diigmanca itkileri bastirmasindan kaynaklandigini agiklar. Bu sayede
giilme, ¢ocukluktan beri baskasina duyulan diismanca itkiler ve cinsel isteklerine
getirilen kisitlamanin insani bir tepkisi olarak ele alinir. Freud, insanlarin heniiz
diismanlarini sevmeyi 6grenemedigi ve nefretin sinirlarinin toplumsal ahlaki kurallarla
denetlendigi toplum diizeninde ortaya ¢ikan ¢eliskinin, mizahin olanaklariyla disa
vuruldugunu belirtir. Uygarligin gelisimiyle, diismanligin eylemle anlatilmasi yerini
sOzel aktarimlara, yani kaba diigmanligin yerine gecen sozlii hakarete birakir. Freud,
diismanligin eylemle ifadesinden vazge¢gmenin zor oldugunu, eylemlilik sirasinda
seyirlik bir zafer duygusunun ortaya ¢iktigini sdyler. Bu ihtiyaca yonelik zafer
duygusunun soylemsel kanit1 da “kahkaha” dir. Freud, diismam kiiciik, asag1, degersiz
ya da giiliing kilarak dolayl1 bir yoldan onu alt etmenin zevkine ulasmanin miimkiin
oldugunu, hi¢bir ¢aba harcamayan tigiincii bir kisinin kahkahasiyla da bu durumun
onaylandigim bildirir (105 - 106).

Arthur Koestler, Mizahin Lyilestirici Giicii adh yapitinda, mizahi temelde
anlasilmasi zor bir sey olarak ifade ederken héla bir tanim aramanin yersizligine vurgu
yapar; mizahi toplumsal sorunlarla bas etmede bireysel bir ¢oziim yontemi olarak tasnif
eder. Sikintilarla miicadele ederken atilan bir kahkahay1 adeta kurtarici bir eylem olarak
yorumlar. Giilerek her tiirlii kotii durumun iistesinden gelinebilecegini; korku,
giivensizlik ve imitsizlik gibi duygularla i¢ten giilme yoluyla bas edilebilecegini dile

getirir (18). Giilen insan, kendine acimaktan vazgecerek insani zaaflarini geride
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birakacak ve korku ile 6fkenin yol actig1 kotiiliikkten kendini korumay1 6grenecektir.
Koestler, hayatt olumlu kilan yonleriyle islevsellestirilmis bir mizah anlayisini
ideallestirirken insani acilarin ciddiyetiyle ancak giilmece yoluyla bas edilebilecegini
iddia eder.

Mizahin tarihsel ve felsefi boyutuna yonelik bu ve benzeri degerlendirmeler,
onun devingen ve toplumsal olaylara bagimli gelisimini isaret etmektedir. 11k giiliisiin
kime ait oldugunun bilinemezligi tiim caligmalarda deginilen ve mizahin bilinemez
yOniine taniklik eden bir durumdur. Giilmenin Tanrisal boyutuna, kahkahanin Tanrtyla
iliskisine deginen yaratilig efsaneleri de, mizahin agnostik kimligiyle ilgilidir. Bu
noktada mizahin, gizem ve bilgelik dolu islevini tagimaya devam ettigi soylenebilir.
Mizahi anlamak kolektif bir baglami, tanimak ise sdylemsel tamsiklig1 gerekli kilar.
Lewis de mizah konusundaki aragtirmalarin form, igerik, islev ve genel sartlar
cercevesinde ayri ayr1 yapilmasi gerektigini ifade eder. Ona gore oncelikle giilme, mizah
ve komedinin birbirinden ayrilmasi gerekir. Yazar mizahi, uyumsuzluk hélinin
sezilmesine bagl bir iligkisellikle agiklar ve durumu, Bergson ve Freud’un uyumsuzluk
ilkesi ¢evresinde islevsellestirir (Cebeci 58).

Oguz Cebeci, Komik Edebi Tiirler adli galigmasinda, uyumsuzlugun, mizah
yaratma ve mizahi tepki gésterme durumlarinda nasil kullanildig iizerine durur. Paul
Lewis, uyumsuzlugun mizahin yapisina yonelik bir 6zellik oldugunu, mizahin 6nce
uyumsuzlugun sezilmesi ve daha sonra bir sonuca baglanmasi bigiminde ikili bir siirece
ithtiya¢ duydugunu belirtir (58). Morreal, uyumsuzlugu umulmadik, mantiksiz ve
uygunsuz olan bir seye karsi gosterilen zihinsel bir tepki olarak kavramsallastirir (24)
.Uyumsuzluk Kuraminin ardindaki temel diisiince olduk¢a basittir: “Nesneler, bu

nesnelerin nitelikleri, olaylar vs. arasinda belirli kaliplarin bulunmasin bekledigimiz
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diizenli bir diinyada yasamaktayiz. Bu kaliplara uymayan bir sey basimiza geldiginde
giileriz” (24 -25).

Uyumsuzluk odakli giilme, herhangi bir dis etki ya da nesneden bagimsiz
gelisiyorsa, giilen ve giiliinen kisi arasinda hiyerarsik bir yap1 oldugunu imler. Biri,
digerinden iistiindiir ve dolayisiyla iistiin konumdaki giilme hakkina sahiptir. Ustiinliik
kurami, John Morreal’a gore, hala en yaygin olarak kullanilan giilme kuramidir ve
“giilme’nin bir kiginin diger insanlar lizerindeki iistlinliik duygularinin ifadesi oldugu”
(8) iddiasina dayanir. Bu kuramin alt yapisi, Platon’un Devlet kitabindaki hiyerarsik
toplum yapistyla ilgilidir. Giilmenin simfsal boyutu, kimin, kime, hangi durumda
giilebileceginin uygunlugunun tartisildig: bir diizende inga edilir. Platon, Aristoteles,
Hobbes gibi diisiiniirlerin, giilmenin kisinin karakterine zarar verecegi endisesiyle
ciddiyeti erdemle iligkilendirmeleri, giilmenin denetlenmesi gereken toplumsal bir
tehdide doniismesine yol acar (11).

Bergson, Giilme adli denemesinde, giilmenin insanlikla iligkisi iizerinde
durmustur. Onun i¢in mizahi teskil edecek ti¢ temel unsur vardir: insan, zeka ve komige
taniklik edecek bir kisi. “Bir peyzaj ¢irkin ya da giizel olabilir, ama asla giiliing olamaz”
diyerek (14) insan odakl fikrini somutlar ve mizahin kolektif kimligine su ciimlelerle
dikkati ¢eker: “Eger yalnizsan komigi duyamazsin. Giilme bir yankiya muhtagtir” (16).
Bergson’a gore giiliing olanmin bu halinden haberi yoktur (22), aksi halde bunun i¢in bir
tedbir almaya ya da durumdan kurtulmaya caligacaktir. Ama giiliing kisi ayn1 zamanda
suursuzlugu da temsil ettigi i¢in giiliinmeyi hak etmistir. Bergson bu bigimde giilmeyi,
uyumsuzluga karsi verilen toplumsal ceza olarak nitelendirir. Bu giilme durumlars;
sosyal normlarin diginda olana giilme, zayif olana giilme, benzemek istemedigine giilme

ve en nihayetinde farkli bir bedende ortaya ¢ikan kendine giilme gibi farkl sekillerde
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belirir. Bergson, giilmenin diger giilenlerle bir anlasma, gizli bir su¢ ortakligi
dogurdugunu belirtir. Bir baska insanla birlikte herhangi bir seye giilmek demek, o
insanla aradaki simrlarin azalmasi, yakinlasilmasi1 demektir. Oyle ki giilmek insanliga,
“Ben”lerin “Biz”e doniistiigii evrensel bir biitlinlesme imkan1 sunar.

Ismail Yardime1 “Mizah Kavrami ve Sanattaki Yeri” adli makalesinde, mizahin
uzun ve ¢ok tartisilan tarihini 6zetlerken Aristoteles, Platon, Darwin, Descartes, Kant,
Hobbes, Freud ve Twain gibi diisliniirlerin mizah1 agiklama ¢abalarina deginir; ardindan
mizahin kokenini eglence ve hosgoriiyle iliskili caligmalar {izerinden sekillendirir.
Boylece Yardimcer’nin calismasinda, alay icermeyen komik unsur ve eglence beklentisi,
mizaha dair vurgulanan tanimsal zorluga bir kalip getirir.

Latincede “humere” olan mizah, nemli anlamina gelmektedir. Isim hali
“umor”, nemli ya da s1vi anlamindadir. Bu iki kelime, akic1 ve 1slaklik
anlaminda olan Yunancada hygros kelimesinden tiiremistir” (Cavanaugh
14). Adams’a gore; komik veya eglendiren hareket veya ifade, kisinin
hosca vakit gecirmesine katkida bulunan her sey, giilmeyi olusturan
nesne, yapilan mizah tammlamalarindandir. Cogu insana mizahin ne
oldugu soruldugunda, muhtemelen kendilerini giildiiren bir sey olarak
anlatirlar. Mizah, genel olarak komik bir diirtiiyle baslayan, giilimseme
veya giilme gibi bir tavirla biten, genelde hosnutluk veren bir deneyim
olarak goriilmektedir. (Aktaran Yardimcei 2)

Mizahin kavramsal boyutuyla birlikte ele alinmasi, tanimlarin
smiflandirilmalartyla ilgili birtakim sorunlart da beraberinde getirmektedir. Mizah,
bir¢ok kaynakta ‘giildiirii’, ‘glilmece’, ‘giiliing’, ‘komik’, ‘komedya’, ‘giilme’, ‘komedi’

gibi ¢esitli kavramlarla yakin anlamda kullamlmakta; ama degigsmez bir tanim
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cergevesinde degerlendirilmemektedir. Mizah kelimesinin kavramsallagsmasi bile, 20.
yiizy1l baslarini bulur. Oguz Demiralp “Usun Giilimsemesi” baslikl1 yazisinda, 150
yillik bir diistinmenin ardindan, Fransiz Akademisinde ‘humour’ yani mizah sdzciigliniin
resmen kabul edilisinin, 1932°de gerceklestigini bildirir (87).

Ingilizce humor ya da humour olarak kavramsallagtirilan terim Tiirkcede, Arapga
kokenli bir kelime olan mizahla kargilanmaktadir. Arap¢a mezahe, “eglenmek, saka
yapmak” mastarindan tliireyen mizah terimi, sadece felsefi degil, edebi acidan da birgok
cagrisima aciktir. Miisliiman mizah anlayisi tizerine yogunlasan Franz Rozenthal,
giilmenin gegici ama mizahin kalic1 kimligi iizerinde durur. Rozenthal, Erken Islam 'da
Mizah adli kitabinda, Miisliiman yazarlarin mizahi tanimadiklarim sdylerken giilmenin
kaynagi iizerine sadece Miisliiman hekim ve filozoflarin diigiindiigiinii iddia eder (3-4).
Ona gore, mizahin dil ve kiiltiirle iliskisi islam medeniyetlerinde, hala gerektigi gibi
okunamamaktadir. Her kiiltiir ve gelenegin kendi standart sapmasi sonucunda, kisinin
fiziksel ve sosyal ¢evreden koparak toplumsal simirlara uzaktan giilerek bakabilmesi
mizahi dokuyu teskil eder. Rozenthal, siradan gergeklikten ve insan toplumunun
adetlerinden herhangi bir sapma ima edildigi her bir durumda, insanlar arasindaki ¢ok
cesitli iliskileri hemen komik olarak siniflandirir. Buradan hareketle, mizahin her
kiiltiirde, kendi geleneginin standart sapmasi ¢evresinde sekillenen kolektif bir durum
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Her kiiltiir, mizah anlayisin1 kendi dinsel ve toplumsal
algilarina bagimli olarak inga eder ve donemine iliskin sorunlar tizerinden bu durumu
tanimlar.

Rozenthal, Ebu Siileyman’in giilme tizerine akil yiirlitmesini sdyle aktarir:
“Giilme, aklin gii¢leriyle hayvansallik arasinda ortaya ¢ikan bir giictiir.” Bir yandan

akilla ilgili, 6te yandan o hayvansal giiciin dagilmasiyla ruhtan baglayarak insan
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bedenini etkileyen bir durumdur giilme (217). Ruhun 6fkesi hayvansal giicle
iliskilendirilirken, seving ve nese ruhun dogasi geregi giilmeyle beslenmesidir. Ebu
Stileyman’in bu yaklasimi, Aristotelesci giilme felsefesini akla getirmektedir. Rozenthal
da bu gériislerin, Ibn-i Sina’nin, giilmenin adin1 anmadig1 ruhun hareketleri konusundaki
tartigmasina ¢ok benzedigini aktarir. Ebu Siileyman boylelikle ruhun hareketlerine bir de
giilmeyi eklemistir.

Insanlarin neye, neden giildiigiinii arastiran ¢alismalarinin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikan giilme kuramlarinin; giilmeye sebebiyet veren i¢ ve dis belirleyicinin
biyolojik, psikolojik, sosyolojik yonleri iizerinde durdugu goriilmektedir. Giilme, en
basit haliyle irade dis1 ger¢eklesen bir reaksiyon, bireysel ve fiziksel bir tepkedir.
Giilmenin bireyselligini anlamlandirmak i¢in psikoloji, toplumsalligini yorumlamak i¢in
ise sosyoloji baglaminda bir degerlendirme gereklidir. John Morreal, Giilmeyi Ciddiye
Almak isimli ¢alismasinda giilme durumlarini ‘mizahi olan’ ve ‘mizahi olmayan’ olarak
iki farkli baglamda smiflandirir. Morreal’a gore, bir¢ok agidan giilme ve mizah
birbirinin yerine kullanilan anlamlar tasir. Giilme, kisinin kontrol edilebilir bir iletisim
araci olarak bedensel bir bosalmasi iken mizah, kiside olusan birtakim anlama ve
kavrama degisiklikleridir. Morreal mizahin canlilik katan, uyarici etkisi lizerinde
dururken giilmenin birlestirici yoniinii onemser; giilme eyleminden edinilen hazzin
paylasilirligina deginir. Giilme ve mizahin, ortak 6zelligi, i¢inde hapsolunan anin digina
gevseyerek ¢ikma hakkini veren 6zgiirlestirici ve gerilim kirict yapilaridir.

Sonug olarak, mizahin, ge¢cmisi her ne kadar sorularla dolu olsa da, insani eylemi
anlamak, anlamlandirmak ve insa etmek adina aragsallastirilmis bir 6ge olarak
yiizyillardir kullanmldigini sdylemek miimkiindiir. Mizah goreceli yapisina ragmen,

kolektif kimligi ve birlestirici baglami sayesinde toplumsal miizakere metodu olarak
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kabul gormiistiir. Siyasi, sosyal, iktisadi, vs. tartisilan sorun hangi toplumsal baglamda
olursa olsun, mizah olaylarin “ciddiyetine” dikkati cekmek amacli kullanilmigtir. Bu
calisma kapsaminda ele alinan Ahmet Mithat Efendi, mizahin eglenceli ve “birlestirici”
yonlerinden yararlanarak yeni toplum diizeninin anlagilmasinin gerekliliginin
“ciddiyetine” vurgu yapmistir. Mizah, Ahmet Mithat Efendi’nin roman ve hikayelerinde
yararli bir durum olarak belirmis ve kolektif bilince hizmet etmek tizere

islevsellestirilmistir.
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IKiNCi BOLUM

SIYASI SOSYAL OLANIN MiZAHIN iSLEVINE ETKISI

Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerindeki mizah anlayisini, mizahin islevini ve
isleyisini anlayabilmek i¢in doneminin siyasi-sosyal zeminine bakmak gerekir. Basin
hareketi, istibdat rejimi ve yasanmakta olan sosyal doniisiim, yazarin edebi liretiminde
birincil derecede rol oynamaktadir. Yazar, yayinct ve bunlardan 6nce aydm kimligiyle
toplumun karsisina ¢ikan Ahmet Mithat Efendi, donemin siyasal sartlarina ve toplumun
sosyal ihtiyaglarina gore bir tutum izler. Toplumsal fayda amaci giittiigilinii her firsatta
dile getirdigi metinlerinde mizah, bu fayda anlayisinin aragsal bir ifadesi olarak belirir.
Bu baglamda Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerinin hangi siyasi, sosyal ve psikolojik
dinamikler {izerinden sekillendigini tespit etmek tezin alt yapisini olusturmak agisindan
faydali olacaktir.

Tezin bu boliimii iki baslik altinda ele alinacaktir. “Osmanli Mizah Basininin
Kurulusu ve Edebi Uretime Etkileri” bashgi altinda; Osmanli mizah basiinin kurulusu,
gelisimi, bu gelisimin edebiyata yansimasina deginilecek, ardindan Ahmet Mithat
Efendi’nin bu yansimadaki yeri sorgulanacaktir. “Ahmet Mithat Efendi’nin Mizahi
Yorumlama Bi¢imi” adli baslik altinda ise yazarin romanciligi, hikayeciligi ve bu

anlatilarinda mizahi ele alis bi¢imi incelenecektir. Ahmet Mithat Efendi mizah,
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sOylemsel ve kurgusal olmak iizere iki diizlemde kullanmaktadir. Bu boliimiin amaci,
Mithat Efendi’nin sosyal temali eserlerinde mizahi nasil islevsellestirdigini

agimlamaktir.

A. Osmanl Mizah Basininin Kurulusu ve Edebi Uretime Etkileri

Osmanli basin tarihinin ilk otuz yilina bakildiginda, XIX. yiizyil diisiince, kiiltiir
ve edebiyat hayatinin doniisiimiine kaynaklik ettigi goriilmektedir. “Gazetelerin
kurulmasi gelisip serpilmesiyle ¢cagdas diisiincelerin ve tiirlerin ortaya ¢ikmasi,
benimsenip yayginlagmasi, birbirlerine paralel bir seyir izlemektedir” (Budak 167). Bu
baglamda tezin bu alt basliginda, istibdat konjonktiiriinde gelisen Osmanl1 basin
tarihinin ve mizah basininin edebf iiretime katkisi ele alinmigtir. Tanzimat yazininin
olusum siirecindeki giincel dinamikleri gézlemlemek ve mizahin nasil
islevsellestirildigini gorebilmek i¢in basin tarihi 6nemli bir mecradir.

Tanzimat Devrinin en 6nemli uygulamalarindan biri, basinin varligiyla
tanistirilan halkin yazili haber alma kanallarinin farkina varabilmesidir. Osmanli basini
bizzat devlet eliyle “ge¢ kalmig Osmanli modernlesmesinin kendinden ¢ok sey beklenen
sihirli bir arac1 olarak dogmus, daha dogrusu dogurtulmustur” (Aktaran Budak 111).
Halkin haber almasina yonelik ilk ¢aligmalar, II. Mahmut donemine kadar uzanir. Sultan
Mahmut tarafindan erken donem aydinlanma projesi olarak tasarlanan ve ilk olarak
1831°de yayimlanan Takvim-i Vekdyi baslangigta, 6zgiirliikk¢ii bir Osmanli basin hareketi
adina imit vaat eden bir gazetedir. Gerek gazetenin nesnel siyasi deginileri gerekse
Arapea, Farsca, Fransizca, Rumca, Bulgarca, Ermenice niishalar ¢ikartilmasi gazetenin

yayin politikasini gostermektedir (Kologlu 70). Fakat basin organlarinin kurulusundaki
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bu iyi niyetli tavir ¢ok uzun siirmeyecek; II. Mahmut’un destekg¢i tavri Sultan
Abdiilhamit’e gelindiginde yerini engelleme ve baski politikalarina birakacaktir.

Sinasi’nin tesvikiyle Agah Efendi tarafindan ¢ikarilan ilk 6zel gazete Terciiman-i
Ahval (1860) ilk fikir gazetesi olmasi agisindan 6nemlidir. Ahmet Vefik Pasa, Ziya Pasa,
Hasan Suphi Efendi ve digaridan makaleleriyle Namik Kemal gazetenin 6nemli
yazarlaridir (Budak 111). Gazetenin diger bir 6nem tastyan unsuru da tefrika gelenegine
onciiliik etmesidir. Ali Budak, Batililasma Siirecinde Cok Yonlii Bir Osmanlit Aydini:
Miinif Pasa adli ¢aligmasinda, Sinasi’nin “gazeteyi tutturmak i¢in heyecanli mahalli
hikayeler” (38) tefrika ettigini drneklerle gosterir. Basinin sosyal isleviyle kamuoyu
olusturma cabasinda 6nemli yer teskil eden bu tefrikalar arasinda, Sinasi’nin kaleme
aldig1 Sair Evienmesi adli piyesin ayr1 bir yer vardir.

Sair Evlenmesi adl tek perdelik oyunun 6nemi, Batili tiyatro gelenegine gore
yazilmis bir komedi olmasiyla, yani Tanzimat algisini etkileyecek mizah anlayisina
kaynaklik etmesiyle agiklanabilir. Goriicii usulii evliligin sakincalarinin esprili bir dille
aktarildig1 oyunda, riisvet yeme temayiiliindeki din adami simifi elestirisi oldukga
onemlidir. Gelenegin ve din adamlarmin elestirilebilmesi, iistelik bunun giiliing bir
kurguda ifade edilmesi, modern mizah anlayisi agisindan olumlu, otorite agisindan ise
tedirgin edici bir durumdur. Islami gelenege uygun evlilik usullerinin “giiliing” bir
cercevede cizilmesi, bu yeni edebi tiir —tiyatro— ve onun yayin organ1 —gazete— igin
birtakim sikintilar doguracaktir.

Sinasi’nin baslattig1 bu gelenek, devrin 6ncii gazetecilerini de zamanla edebi
icerik iiretmeye yonlendirecektir. Tanpimar’a gore bu nesil, yaz1 ve siirlerinin giiciinii ve

saglamligini gazetelere bor¢ludur. Namik Kemal, Sinasi, Ahmet Mithat Efendi, Miinif
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Pasa, Ali Suavi, Ebuzziya Tevfik, Ziya Pasa, Recaizade Mahmut Ekrem ve Muallim
Naci gibi isimler, gazetelerden yetismistir ( Budak 168).

Tanpinar, devrin {i¢ biiyliik muharririni Sinasi, Ahmet Cevdet Pasa ve Miinif Paga
olarak siralarken 6zellikle Miinif Pasa’y1 basin tarihlerinde hak ettigi yeri bulamayan
oncii gazeteci kimligiyle on plana ¢ikarir (Tanpinar 180 ). Batililagma siirecinde
donemin kiiltiirel yapisini inga eden aydinlar arasinda yer alan Miinif Pasa, gazeteciligin
pragmatik olmasi gerekliligini savunurken, bir gazetenin “havadis, ulim ve fiinin”
icermesinin dnemine deginir (Budak 154). Miinif Pasa, Ahmet Mithat Efendi’nin roman
islevsellestirirken kullandig1 eglence anlayisini “gazete”den beklemektedir. Ali Budak,
“Miinif Efendi’nin gazetecilikteki tarz ve iislubuyla da Ahmet Mithat Efendi’yi
hazirla[yisina]” dikkati ¢eker (171). Miinif Pasa’nin “[a]mac1 bilvesile okuyucuya
‘faideli seyler’ 6gretmektir. Bu belki sinirli sayida gazete sayfalarinda geregi gibi
olmayacaktir, ama her seyden bir nebze sunmak, okumaya vakitleri ve halleri miisait
olmayanlara eglence kabilinden birtakim ma’lumat vermek miimkiindiir. Boylece, hi¢
olmazsa kafalarda bir merak uyandirilacak, birgok kisinin ‘hazain-i fiintina diithil” kapisi
aralanmis olacaktir” (155). Miinif Pasa’nin, Ahmet Mithat Efendi’den asina olunan bu
tavri, dilsel olarak da onunla paralellik gosterir. O, okuyucunun basit sekilde anlayacag:
bir ifadeden yanadir Avrupal meselelere de yeri geldik¢e deginilmesi gerektigini
savunur.

1860’11 yillarda Tiirkge basinin daha canli bir doneme girmesiyle basin, saltanat
karsit1 bir tehlike olarak goriiliir ve zamanla daha da baskici hale gelecek olan bir
yasalagtirma sistemine gidilir. Babiali’de denetimi hizlandiran gelismelerden biri, Sinasi
tarafindan Tasvir-i Efkdr gazetesinin ¢ikarilmaya baslanmasidir. 27 Haziran 1862°de

cikan ilk sayida kamuoyunun énemi vurgulanirken kullanilan kamusal ibareler zamanla
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gelisecek ve bu kamuoyu bilinci, 15 yil sonraki padisahi istibdat rejimine mahkiim
kilacaktir. Tasvir-i Efkar amacini, “halka kendi yararlarini diisiinmeyi ve kendi sorunlari
iizerinde durmay1 0gretmek” olarak ortaya koyar (Kologlu78). 1865°te gazeteyi devralan
Namik Kemal de, gazetenin “halkg¢1 diisturunu” gelistirerek iki y1l sonra Avrupa’ya
ka¢cmak zorunda kalana kadar ¢alismalarini siirdiiriir. Onun ardindan, Recaizade
Mahmut Ekrem gazetenin basina gecerek stliregelen iktidar karsit1 elestirel tutumu
devam ettirir. Donem aydinlarinin halkla bu kadar ilgili olmasi iizerine sekillenen
Osmanl1 basini, siirekli olarak yeni diizenlemeler ve kurallara tabi tutulur. Bu kurallarin
en abartili sekilde uygulandigi dénem ise, varligiyla mizah basininin gelisimine biiyiik
katki saglayan padisah II. Abdiilhamit’in tahtta kaldig1 dénemdir (78-79).

1876°da tahta gecen II. Abdiilhamit, olumlu-olumsuz yonleriyle ¢ok tartisilan
ama asil, getirdigi denetim politikalar1 ve bu politikalar1 uygulamadaki azmiyle dikkati
ceken bir padisah olarak bilinmektedir. Nikah, dogum, 6liim, niifus kagidi edinme ve
niifus sayim1 gibi uygulamalarin kurallara baglanmasi ve diizenli kayit tutulmasi, II.
Abdiilhamit’in denetimci tavrinin olumlu yanlar1 olarak belirirken merkeziyetgi bir
politika giitmesi idar{ isleri zorlastirir. Ozellikle valiligin her tiirlii konuyu merkeze
damigmasinin zorunlu héle getirilmesiyle vilayetlerde en kiiciik islerde bile aksamalar
yasanir. Buna karsin Abdiilhamit doneminin en 6nemli icraati, egitim alanindaki
gelismeler ve idari gorevlere mektep mezunlarinin getirilmesine 6ncelik verilmesidir.
Mekteb-i Miilkiye mezunlarinin valilik gérevlerine atanmasina dnem verilir (Cadirci
226). Fakat bu gibi gelismeler, gizlilik politikalarina ayrilan mesai ve 6denek sebebiyle
genelde ikincil konumda kalir.

Sultan Abdiilhamit, gerek saltanatinin gerekse hilafetin devamliligi i¢in, ¢ok

yetkin bir istihbarat ve hafiyelik sisteminin kurulmasini zorunlu bir durum, hatta
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memleketin birincil meselesi olarak addeder. Sultanin endiselerinin en basinda,
kendisine diizenlenecek bir komplo yer almaktadir. Haber alma teskilat1 da 6zellikle
Sultanin sahsi meselelerini ¢ok siki bir denetim altinda bulundurmaktadir. Gizli servis
Ozellikle Abdiilhamit’in kardesi, veliaht schzade Resat’in Mevlevi olusundan hareketle
Mevlevihaneleri ¢ok siki g6z hapsinde tutmakta, bu ve benzeri mekanlari ciddi birer
tehdit olarak gormektedir (Georgeon 184 — 185).

Francois Georgeon, Sultan Abdiilhamid adl1 galismasinda, istihbarat sisteminin
haber iletmenin yani sira halki kaygi i¢inde tutmak gibi bir misyonu da oldugunu
belirtir. “Nitekim jurnal tam ihbarcilik ruhuna uygundur; baskasina iftira atan bir
jurnalci birakin bundan dolayi sikint1 yasamayi, tam tersine tebrik edilir. Bu nedenle
devlete hizmet edenlerin ¢cogu sonunda korku i¢inde yagamaya baslar” (186).

II. Abdiilhamit’in elestirilen diger bir yan1 da, iktisadl meselelerdeki
tutarsizligidir. Sultan devlet politikasi olarak dis bor¢lanmaya karsidir ve onun
doneminde dis bor¢glanma onceki donemlere nazaran ¢ok diisiik miktarlarda kalir. Fakat
uzun bir siire memur maaslar1 6denmezken Sultanin sahsi giderlerinin azimsanmayacak
Ol¢iide oldugu iddias1 ve jurnalcilerin paralarini diizenli alabilmesi elestirilmektedir. Bir
partinin yayin organi olan Sozialist adli gazetenin ¢ikardig1 dergi, Abdiilhamit’in hususi
masraflarinin 199.800.00 frank oldugunu ve bir devlet somiiriisii yasandigini yazar.
Bunun {izerine derginin tiim sayilar1 Igisleri Bakanlig1 tarafindan toplatilir (Ortayli 38).

II. Abdiilhamit’in devletin her kurumuna sirayet eden bu miidahil tavri, Osmanl
basin tarihi agisindan da son derece belirleyici bir konumda yer alir. Sultan daha tahta
cikmadan, kamuoyunun basin destegiyle kazandig1 6nemin farkinda ve tahta ¢iktigi

andan itibaren saltanatini1 kaybetme tedirginligindedir. Dolayisiyla yazilan, basilan her
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seyi denetleme ¢abasindayken Ahmet Mithat Efendi gibi baz1 gazetecileri de kendi
rejiminin birer destekgisi haline getirmeye calisacaktir (Georgeon 189).

Ahmet Mithat Efendi siyaseten tarafsizlik iddiasinda bulunur; siirgiindeyken
yazdig1 ve neden siirgline gonderildigini bir tiirlii anlayamadigin belirttigi Menfd adli
eserinde, siyasi bir durugunun olmadigin ve sadece halki egitmeyi esas aldigin ifade
eder. II. Abdiilhamit’in ricast iizerine yazilan Uss-i Inkildp ve Ziibdetii’I-Hakdyik adh
tarihler ise, yazarin iddia ettigi kadar tarafsiz olamayacagini gostermektedir. Mustafa
Nihat Ozén, Son Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi'nde, Ahmet Mithat Efendi’nin tarihle ilgili
eserlerine deginirken Uss-i [nkildp (1877-1878)'n I1. Abdiilhamit tarafindan
yazdirildigini su sozlerle aktarir:

II. Abdiilhamit padisah olunca, kendi vaziyetini saglamlastirmak igin
Ahmet Midhat’a bir tarih 1smarladi1. Bu suretle yazilmis olan Uss-i Inkildp
iki cilt halinde Tanzimat’tan baglayarak II. Abdiilhamit’in ilk padisahlig
yilina kadar olan isleri hep bu bakimdan kaydeder; Tanzimat yillarini ve
bu yillar iginde yapilan isleri fazla taraftar bir goriisle tahlile ¢alisir.
Uss-i Inkildp, bu kadarla bitmedi. Rus muharebesi neticesinde, Osmanl1
Imparatorlugu korkung bir bozguna ugramisti. Bu bozgunda yeni
padisahin kusuru olmadigini géstermek istegiyle bir cilt daha yazda.
Ziibdetii’l-Hakayik’ta muharebenin ¢ikmasindaki sebepler, muharebeden
once olan politika ¢aligmalari, muharebenin ¢ikmasiyla olup biten
hadiseler, resmi bir takim evrakin ilavesiyle gosterilmistir. Ahmet
Midhat’in yillarca durmadan ¢alisan kalemi birgok tarih yazisini, tarih
zevki uyandirmak i¢in viicuda getirdi. Bu ¢aligma esnasinda yaptiklarina

kanaat edemeyerek belli bagh bir Osmanli tarihi yazmak istedi. (310)
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II. Abdiilhamit, boylece halkin glivenini kazanmis bir isim olan Ahmet Mithat
Efendi ile kendi lehine kamuoyu yaratmaya calisir, yine de kendini bir tiirlii giivende
hissetmez. Istibdat politikalar1 zamanla daha kat: bir hal alir. Sansiir 1889-1890 yillarina
gelindiginde daha serttir. Mesnetli mesnetsiz jurnaller artar, dergiler kapatilir, yazarlar
siirgiine génderilir. Orgiitlii bir muhalefete zemin hazirlayacak her tiirlii ihtimal goz
Oniine alinarak tedbirler ¢cogaltilir (Georgeon 188). Bu baskici rejim ve Abdiilhamit’in
giin be giin katilagsan tutumu zamanla, korkulan degil de giiliinesi bir unsur olarak belirir.
Otoritenin zayiflig1 var olan ve alisilmaya galisilan bir durumken artik bir de “korkak
otorite” meselesi giilliing bir unsur olarak ortaya ¢ikar. Jale Parla’nin Tanzimat romani
diizleminde ele aldig1 zayif baba figiirii, “korkak zayif baba” olarak Osmanli mizah
basminda yer alir. Ustelik Sultan Abdiilhamit’e deginen bu gazeteciler, Tanzimat
anlaticilar1 kadar sefkatli degildir. Yani Tanzimat yazininin sosyal icerik pesinde kosan,
yumusak bir iislupla siyaseti teget gecen agirbaslh yazarlari, yerini donemin mizah
dergilerinde yoniinii tam da siyasete ¢evirmis bir grup muzip gazeteciye birakir. Bu
baglamdan hareketle Osmanli mizah basinina bakildiginda, Sultan Abdiilhamit’in ve
rejiminin ana malzemeyi teskil ettigi, bunlarin hem yazili hem de gorsel olarak
kullanldig1 bir komik anlayiginin belirdigi goriilmektedir. Ozellikle Sultan’in burnu,
gerek birtakim dilsel gondermelerde gerekse karikatiirlerde ¢ok defa kullanilan zengin
bir mizahi 6ge olarak belirir. Durumu ironik bir dille aktaran Hiiseyin Cahit Yal¢in,
burun kelimesinin yasaklanmasini Abdiilhamit’in fiziksel hogsnutsuzluguyla
iliskilendirir. Ciinkii “Tanrinin yeryiiziindeki gélgesinin ¢ok biiytik, kural dis1 ve
gosterigli bir burnu vardir” (Burun: Abdiilhamit Karikatiirleri Antolojisi, Ceviker 12).

1870-77 yillari, mizah basinimin sansiir politikalarina takilincaya degin varligim

aktif bir sekilde ortaya koydugu donemdir. Osmanli basininda ilk siireli mizah yayini,
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Ali Resat ve Filip Efendi tarafindan 1868 yilinda kurulan Terakki gazetesinin, 1869
yilinda haftanin iki giinii ¢ikarmaya basladig1 Terakki-i Eglence adindaki ilavesidir.
Bunun arkasindan Letdif-i Asdr gelir. Yazili mizahin dnciileri kabul edilen bu iki
derginin ardindan, 1870 yilinda ilk mizah gazetesi Diyojen basilir (Varlik 1095).
Derginin ¢ikis amaci ilk sayida, halkin diisiinceleri ile hiikiimetin icraatlarini ve
maksadini mizahi bir yoldan ortaya koymak olarak belirtilir (Diyojen, 24 Kasim 1870).
Teodor Kasap tarafindan ¢ikartilan ve donemin en ses getiren mizah yaymi
olarak anilagelen Diyojen dnce Ermenice, Rumca; ardindan Fransizca ve daha sonra da
Tiirk¢e yayimlanir. Tam dort kez kapatilan Diyojen’in ilk sayfasinda bulunan, figisinin
icerisinden Iskender ile konusan bir filozof resmi disinda uzun bir siire resim
kullamlamaz. Ilk kapatma cezasini heniiz dordiincii sayistyla alan dergi, ran sahini
kiigiik diistirticii ifade kullanma gerekgesiyle 50 giinliik bir kapatma cezasina ¢arptirilir
(Georgeon 5). iran sahimn yaptig1 Bagdat gezisinin abartil1 bir sekilde ele alindig1 iddia
edilen yazi1 sdyledir:
Bagdat’a tesrif eden Iran sahinin maiyetinde kirk bin can varmis... Ancak
bu niifusun hepsi insan olmay1p otuz bini at, deve ve esek gibi hayvan
oldugundan musarunileyhin maiyeti halki topu on bin kisiden ibaret
demek olur... Bu miktar niifustan yalniz rub’u iki ayakli hesap edilmek
sartryla bir takimi ¢iplak, bir takimi nalli, bir miktar1 da adet lizre kundura
ve ¢izmeli temam yiiz kirk bin ayak hasil olur. Bag mikdar-1 niifusa
muadil olmak lazim gelirse de kaffesi bir clirm ve siklette olmayip ¢linkii
iclerinde esek basi, deve basi, at bast gibi muhtelif cesamette baslar
oldugu gibi insan baglarinin dahi elli dirhemlikten bin dirhemlige kadar

bulunacaginda bunlarin taksimi halinde salifi’l-beyan yiiz kirk bin ayak
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nisbetinde insan basi hasil olacagi bedihidir. Kulaklar dahi bas gibi
biiziiliip diizilmege muhtagtir. Ciinkii her ne kadar kirk bin niifusta
seksen bin kulak varsa da uzunlu kisali oldugundan yiiz kirk bin ayaklik
kulak viicuda getirilmek icin taksimi icab eder. Kuyruk bahsine gelince
yalniz otuz bin kuyruk olup bu ise heman bir boyda bulundugundan
taksime sigar yeri yok gibidir. Binaenaleyh Diyojen insan ile hayvani
farik bir alamet olmak iizre kuyrugu haliyle yerinde birakir” (Diyojen, 14
Aralik 1870).

Diyojen’in ilk defa kapatilmasina vesile olan bu yazi, yoneticilerin mizah
malzemesi edilmeye baslamasi agisindan tehlikeli bulunur. iran’daki despotik rejim
liderlerinin alaya alinmasi, Osmanli yonetimine de siranin gelecegi endisesini
dogurmaktadir.

Elli glinliik cezanin ardindan yayin hayatina kaldig1 yerden devam eden
Diyojen’in 128. sayisinda, bu kez de Namik Kemal’in "Kedi Mersiyesi" tedirginlik
yaratir (Diyojen, 14 Agustos 1872). Mahmut Nedim Pasa’y1 alaya alan bu imzasiz
manzume dilden dile dolasir. Mersiye, derginin 133. sayisinda yeniden yayimlandigi
gibi, bestelenir ve notasiyla birlikte ayrica basilip satilir; ayni eser Caylak gazetesinde de
“Diyojen’in Kedisi” basligi ile aynen yaymmlanir (Kabacali, 37). Diyojen 132.
sayisinda,"Kedi Mersiyesi'"ne ek olarak bir de "Kopek Mersiyesi" yayimlar ki bu
hiikiimeti iyice rahatsiz eder ve derginin ikinci kez kapatilmasina sebep olan gelismeler
birbirini izler (Czygan 26). Boylece basin tarihimize Diyojen’le birlikte yasakli mizah
basini anlayis1 yerlesmis olur. Diyojen gazetesini takiben, siireli mizah yayinlari ve
devlet yasaklar1 devam edecektir. Tanzimat donemi baglica mizah yayinlar1 soyle

siralanabilir: Asur gazetesi tarafindan verilen mizah ilavesi (1870), Teodor Kasap
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tarafindan ¢ikarilan Hayal (1871), Cingirakli Tatar (1872), Zaharya Beykozluyan
tarafindan ¢ikarilan Latife (1871), Antuvan Efendi'nin ¢ikardigi Kamer, Medeniyet
gazetesinin ilavesi Sariveri Medeniyet (1873), Mihaliki Efendi'nin ¢ikardig1 Safak
(1874), Basiretgi Ali Efendi'nin ¢ikardigi Kahkaha (1874), Tevfik Bey'in ¢ikardigi
Geveze (1875), Meddah (1875), Mehmet Tevfik Bey tarafindan ¢ikarilan Caylak (1876)
(Yazic1 1301).

Osmanlr’ya yerlesen kitle iletisim anlayisi, Batili ¢izgiyi takibe devam ederken
cizgisel elestiri ve mizah anlayis1 da Osmanli basin tarihinde 6nemli bir yer teskil eder.
Baudelaire Giilmenin Ozii adli kitabinda, karikatiirii ¢izgi ve diisiincenin birlesimi olarak
aciklar. “Cizginin yogun katiligiyla diisiincenin igneleyici ve lstii kapali niteliginden
olusan bu karmagiklik, kendisi gibi yalin seyleri anlamaya alisik “naif” bir us i¢in, gii¢
ogeler tastyan bir seydir.” (7-8) Ferit Ongdren de “[k]arikatiir[iin], yalmzca konuyu
degil, ¢izim yetenegi, espri giicii, eglence ve hosgoriiyii iginde barindir[digini]” (37)
aktarir. Fakat, bu espri giicli tasiyan ¢izgisel elestirinin barindirdig: hosgorii ilk etapta
anlasilamaz. Oncelikle szlii mizah basini anlayis1 yerlesir, daha sonra karikatiir ile
farkl bir kimlik kazanir.

Turgut Ceviker Tanzimat: Imzasiz Karikatiirler Antolojisi adh kitabinin
onsoziinde, Istanbul Meddah, Hayal, Tiyatro, Diyojen, Letdif-i Asar ve Latife gibi mizah
gazetelerinde yer alan imzasiz karikatiirlerden bir seckiye yer verir ve Tanzimat
doneminde yiizlerce karikatiirlin imzasiz birakildigini haber verir. Tanzimat doneminin
zayif devlet babas1 ve biiylik burunlu padisahi sahipsiz karikatiirlerin en ¢ok kullanilan
malzemesidir. Rejimin yetim biraktig1 bu karikatiirleri ¢izenlerin adlarini saptamak
zordur; o donem karikatiirciilerinde kendini “yogun olarak gosteren bicem tutarsizliklari,

karikatiirlerin sahiplerini bulmay1 giiglestiri[r]” (7).
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Donemin okuma-yazma orani goz dniine alindiginda, Tanzimat devrinin en
iletisim odakli basin ¢alismasi, karikatiir olarak belirecektir. ilk drnegine Terakki
Eglencesi’nde rastlanan karikatiir, zamanla Diyojen, Latife, Letdif-i Asdr, Geveze,
Caylak gibi siireli mizah yayinlarinda da devam eder. Orhan Arik Tiirk Karikatiirii:
Baslangicindan Bugiine adl calismasinda Tanzimat karikatiiriiniin daha ¢ok resimsel
oldugunu belirtir ve bu durumu sozlii mizahin resimli mizaha doniigiimii olarak agiklar.
Arik, daha ge¢ donemde karikatiir ¢izgisine kayacak ilk donem karalamalarinin,
Karagoz estetiginden etkilenerek resmedilmis insan uzuvlarina benzedigine dikkati
ceker ( 12-13).

19. yiizy1l sonlarinda karikatiir, mizah dergilerinin vazgecemedigi bir unsurdur
artik. Sultan Abdiilhamit, “Matbuat Kanun Tasarisi”’nda mizah dergilerinin
yasaklanmasi i¢in ¢aba sarf eder ve mizah serbestliginin dinen uygun olup olmadigi
yoOniinde bir tartisma baslatir. Mecliste gegen mizah tartismalarina ayrintili bir sekilde
deginen Frangois Georgeon “Osmanli Imparatorlugunda Giilmek mi?”” adli makalesinde,
Osmanl1 mebuslarinin mizaha dair sorunlari ne kadar ciddiye aldigmi belirtir. Rus
ordularinin Balkanlar1 isgal etmeye ¢alisirken meclisin mizaha bu yogunlukta mesai
harcamasini, konuya verdikleri 6nemle acgiklar. Yasa tasarisinin iki taraftari, Matbuat
Miidiirii Macit Bey ve Mustafa Efendi (Kozan) mizah gazetelerinin lizumsuz ve
faydasiz oldugunu savunurlar ve konuyu Islami &l¢iilii tavirdan bagimsiz gelisen mizah
anlayisindan dogacak sakincalarla iliskilendirirler. Hasan Fehmi Efendi, Sebuh Efendi,
Solidi Efendi gibi isimler de mizah gazetelerinin liizumu tizerinde durur. Georgeon’un
altin1 ¢izdigi mesele, tartismanin sadece mizah basini sorunu lizerinden degil de mizah
sorunu iizerinden gelistigi yoniindedir. Georgeon’un imledigi nokta, mizah gazete ve

dergilerinin devamim talep edenlerin mizah basininin degil de mizahin olumlu ve yararh
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yanlarina degindigidir. Solidi Efendi, mecliste “[d]iinyadan komedya ile mizah kalkarsa,
fenalig1 tepelemek i¢in elimizde silah kalmaz” (88) diyerek mizah gazetelerinin
gerekliligi konusundaki iddiasini ortaya koyar. Nakkas Efendi ise bu gazeteleri,
tiyatroya ve komedyaya pek yakin goriindiikleri ve onlar gibi insanlar1 hem eglendirecek
hem de ibret alinacak seyleri gosterdikleri i¢in gerekli bulur (88-89). Gelenekgilerin
Olciiyii kaciran mizah gazetelerinin kapatilmasi talebinin karsisinda gii¢lii bir muhalefet
vardir; elestirel, egitici ve eglendirici vasiflart mizah gazetelerinin devamliligi ig¢in
sunulan gerekgelerdir.

Egitici-eglendirici vasfin mizah gazetelerinin devami i¢in en belirleyici unsur
oldugunu aktaran Frangois Georgeon, “matbaa ve basin(in) giilmecenin giiciinii on
katina ¢ikar”digini ifade eder. Baslangigta gazetelerin yiiksek sesle, toplu bir sekilde
kahvelerde ya da kiraathanelerde okunduguna dikkati ceker. “Dolayisiyla giilme, artik
bir meddahin etrafinda ya da Karag6z perdesinin 6niinde toplanmis seyircilerin kiigiik
halkasiyla sinirl1 bir iletisim alanin1 agsmistir. Cok daha genis 6l¢ekteki okuyucular
arasinda goriinmez, dolayisiyla daha denetim dis1 ve tehlikeli bir iletisim kurmaktadir. ”
(99)

Neticede, mizah dergileri yasaklanamasa da karikatiirler ¢ok siki bir denetime
tabi tutulmaya devam eder. Ozellikle baz1 kelimeler, istibdat ve “Kizil Sultan” i¢in
tehlikelidir ve ne yazili ne de gorsel malzeme olarak kullanilmasi1 miimkiindiir. Bu
kelimelerin basinda vatan, suikast, dinamit, hiirriyet, adalar, boya, zuliim, Makedonya,
Girit, Kibris ve burun gelmektedir. Halit Ziya’min anilarinda sik sik bu yasaklardan ve
zorluklarindan soz edilir. Hatta bir yazi grubunun toplanip neden bu kelimelerin
yasaklandigini ii¢ bes giin tartigtiklarini aktarir: “Tepe” diyerek Yildiz Sarayi’ni ve

dolayistyla sehzade Murat’in tahta getirilmesini, “sakal”, “boya”, “kizil” gibi kelimeler
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de Abdiilhamit’in diistiriilmesini ¢agristirabilirdi. Abdiilhamit’in ¢irkinliginin en belirgin
isareti kabul edilen “burun” kelimesi cografi bir terim olarak bile ¢ok tehlikeli bulunur
ve sansiiriin en belal1 kelimesi olarak yer alird1 ( Kudret 651-652) .

Sansiir politikalarina direnmeye calisan basin organlar ve 6zellikle de mizah
basini, kamuoyunu eglendirerek egitme ve mizahi kullanarak bir toplumsal elestiri
zihniyeti olusturma cabasindadirlar. Mizahi ¢izgi ve sdylem tizerinden gerceklesen
siyasal elestiri Diyojen gibi mizah dergilerinin defalarca kapatilmasina ve yazarlarinin
stirgline gonderilmesine sebep olur; saltanat, basini artik alenen bir tehlike olarak gortir.

Sonug olarak, halka haber alma 6zgiirliigiiniin yaninda eglenceli bir icerik de
ileten gazetelerin Osmanli edebi kimligi agisindan son derece dnemli oldugu
goriilmektedir. Okuryazar sayisinin azlig1 géz oniine alindiginda, romanlarin tefrikalar
halinde ve gazeteler aracilifiyla halka ulasmasi anlagilirdir. Ustelik halk devamim
okumak istedigi kurmaca metin icin bir gazete alacak ve giindelik gercege ulasma
aligkanlig1 da edinecektir. Dolayisiyla gazetelerin yliksek sesle okundugu ve yeni sosyal
etkilesim alanlarinin ortaya ¢iktig1 bu donemde ilgi ¢ekici, eglendirici bir yapiya ihtiyag
vardir. Bu baglamda, halka haber alma hakkini bildiren ve kamuoyu bilincinin
yerlesmesini saglayan ilk donem gazetelerinin, halki egitmek ve eglendirmek ilkelerini
uygulamaya oncelik verdigi goriiliir.

Tanzimat yazarlarinin birgogunun ayn1 zamanda gazeteci olusu, romanlarin
gazeteler vasitasiyla tefrika usulii halka ulasmasi, yasaklanan gazetecilerin edebi igerik
iireterek halki bilinglendirme projelerine devam etmesi, kuruldugu donem goz oniine
alindiginda basinin islevini agiklamaktadir. Mizahin, Tanzimat basininda bu egitici
islevin bir pargas1 olarak yer aldigi, halki eglendirirken bilgi vermeyi amacladigi ve

edebi iiretime kaynaklik ettigi sdylenebilir. Ozellikle siyasi-sosyal durumun ve yonetici
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smnifin konu edilmesi, Osmanl gelenegi agisindan son derece yeni bir tutumdur. Devlet
kurumlarinin elestirilmesi, bu kurumlarin aksayan yanlarina giiliinebilmesi, mizahi
sOyleme yoneticilerin malzeme edilmesi heniiz kurmaca metinlerde yer almasa da, halk
arasinda bir rahatlama zemini hazirlayacaktir. Ahmet Mithat Efendi halka dair
duyarliliklarin gelistigi bu noktada kaleme aldig1 eserleriyle, sansiire direnemeyen
birtakim aydinlarin gérevini daha 1limli bir tavirla devralacaktir. Yazar, basinin
hedefledigi ve yarim kalan kamuoyunu egitme, eglendirme ve elestirel bakis kazandirma
gorevlerini kurmaca metinlerinde iistlenir; bu amag¢ dogrultusunda geleneksel mizah

anlayisina yeni bir kimlik kazandirir.

B. Ahmet Mithat Efendi’nin Mizahi Yorumlama Bi¢cimi

Divan edebiyati, biiyiik ve thtisamli bir imparatorlugun zaferlerinin edebi
tami@idir. Yasanan siyasi buhranlar ve toprak kayiplar1 neticesinde yeni bir {ist siyasi
kimlige, askeri, mimari ve dogal olarak da edebi doniisiime ihtiya¢ duyulur. Tanzimat
Fermant ile bu yeni kimlik ingas1 sistemli bir sekilde uygulanmaya baglanir ve bdylece
edebi iiretimde de yeni bir doneme girilmis olur. Mazmunlarimin merkezinde yer aldigi
divan edebiyatinda sik sik kullanilan; “zeki, gii¢, kuvvet sahibi” (Onay 246) kisiyi
imleyen gilines metaforu en ¢ok sevgiliyi, padisahi ve onun giiciinii temsil eder.
Tanzimat’la birlikte giiciinii kendi elleriyle sinirlayan bu sevgili, Jale Parla’min belirttigi
iizere, otoritesini kaybeden bir baba figiiriine doniisecektir. Baska bir deyisle, “[g]erek
psikolojik gerekse ekonomik {iretim[in] sultana yonelmis” (Akgiin 40) oldugu bir edebi
anlayis yerini, toplumsal yonelimlerin pesinde bir edebi kimlige birakir. Padisah babanin
yitik otoritesinin yasattig1 kiiltiirel degerlerin kaybedilme endisesi, devrin

edebiyatcilarinin sorunlarinin baglangicinda yer alir. Tanrinin yeryiiziindeki golgesi
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kabul edilen Sultan’1n yiten otoritesiyle kiiltiirel, siyasi, sosyal ¢ok sey kaybolur. Ahmet
Mithat Efendi, bu kiiltiirel kaybin pesinde, yitimi en aza indirmek i¢in harekete gecen,
devrin en ¢aliskan ve iiretken isimlerinden biri olarak belirir. Camiac1 ve Islami
gelenegin muhafaza edildigi bir modern Osmanli toplumu idealiyle metinlerini kaleme
alir. Bu nedenle eserlerinde edebiyat tarihgilerinin de sik¢a degindigi lizere edebi kaygi
tagimak yerine, bilingli-Batil1 bir toplum ingasina hizmet etmeyi gorev edinir.

Orhan Okay, Tanzimat yazarlarim “iyi niyetle, fakat cok defa metotsuz, hatta
rehbersiz olarak, sadece birikimleri nispetinde ve el yordamiyla, toplumun diistiigii ¢etin
berzahtan (kabir dlemi) kurtarmaya calisan aydinlar” olarak konumlandirir (kitap-lik
130). Okay bu noktada Ahmet Mithat Efendi’yi hem ¢ok sayida hem de degisik
alanlarda eser vermesi yoniiyle toplumsal kurtulusa 6nciiliik eden isim olarak igaret eder.
Ahmet Mithat Efendi’nin toplumu yasadigi bu kabir azabim tespit etmek ve ardindan
¢Oziimiinii halka ulastirmak icin en etkili araci, kurmaca metinleri olur. Roman, hikaye
ve tiyatro metinleri sosyal fayda anlayis1 ve yeni modern Osmanl kimligini anlatmak
amactyla yazildigi i¢in, toplum tarafindan “ciddiyetle” 6ziimsenmesi beklenen
metinlerdir. Toplum yeni Batili hayati ve Osmanl1 gelenegine gore kurgulanmig yeni
toplumsal cinsiyet kimliklerini Ahmet Mithat Efendi’nin metinlerinden 6grenecektir.
Okay’1n dile getirdigi lizere, “el yordamiyla edebi iiretim yapan donem aydinlarina”
(130) nazaran, Ahmet Mithat Efendi’nin, metinlerini daha sistemli bir dizge i¢inde
kaleme aldig1 goriilmektedir.

Avrupa menseli bir tiir oldugu bilinen romanin Osmanli edebiyatina girisiyle
birtakim tartigmalar ortaya ¢ikar. Osmanli — Tiirk yazini lizerine yapilan kimi
calismalarda, teknik kusurlar ve geleneksel anlati unsurlarindan yararlanilmasi

baglaminda romana siipheyle yaklasilir. Giizin Dino’nun Osmanli romanina getirdigi
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elestiri, “hem ge¢c dogmus, hem de aceleye gelmis” (13) addettigi ilk romanlarin pek de
roman sayilamayacagi yoniindedir. Tiirilin ilk 6rneklerinin yeterince itibar gérmemesi,
roman kavraminin Osmanl diisiiniinde hentiz miitekabiliyet bulamamasindan
kaynaklanmis olabilir. Bu noktada Milan Kundera’nin Roman Sanati adl kitabinin
“Roman ve Avrupa” baslig altindaki deginisinden yararlanmak, Osmanli romanina dair
basarisizlik tartigmalarina bir agiklik getirmeye de yardimci olacaktir. Kundera’ya gore
“Avrupa’nin basarisizliklarindan biri, en Avrupali sanati, ‘roman’1 bir tiirlii anlamamis
olmasidir; Avrupa, romaninin ne 0ziinii, ne u¢suz bucaksiz bilgi ve kesiflerini ne de
Ozerk tarihini anlayabilmistir” (182). Bu sdylemin, Tanzimat yazininin kurulus sathasina
yonelik elestirilere temel olusturan bakis ac¢isiyla da paralellikler arz ettigi
goriilmektedir.

Milan Kundera, romanin Avrupa tarafindan bir tiirlii anlagilamadig iddiasini,
onun mizahi temellerinin goriilmemesiyle iliskilendirilir. Sonradan isnat edildigi iizere,
romanin kuramsal diisiinceden degil, mizahi diisiinceden dogdugunu savunur. Kundera
Avrupa’da romanin ortaya ¢ikis seriivenini bilgelik ve mizah iliskisi {izerinden soyle
hikaye eder: “Cok giizel bir Yahudi atasozii vardir: Insan diisiiniir, Tanr giiler. Bu
0zdeyisten esinlenerek Frangois Rabelais’ nin bir giin Tanrinin giilligiinii isittigini ve ilk
biiylik Avrupa romaninin boylece ortaya ¢iktigin diisiinmek hosuma gider. Roman
sanatinin diinyaya Tanrinin giiliisiiniin yankisiyla geldigini diistinmek hosuma gider”
(180). Kundera, bu anlatidan hareketle, ilk roman karakterlerini, etraflar1 tarafindan
inandirict olmasa da kendilerini “diisliniir” olarak gérmeleri tizerinden degerlendirir.
“Roman bireylerin diissel cennetidir. Hi¢ kimsenin sahibi olmadig1 ama herkesin
anlasilma hakkinin bulundugu yerdir burasi” (181). Modern anlat1 geleneginin

kurulusunda akla ilk gelen Don Kisot, Sancho gibi karakterler, Tanrisal giiliisiin farkinda
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olmaksizin, kendi alg1 diinyalarinin dogrusuyla hareket eden diisiiniirlerdir. Kundera bu
yolla, etrafi tarafindan komik addedilse de, kendince ciddi olan karakterlerin roman
sanatinin merkezinde oldugunu; mizahi yan1 olmayan bir metnin roman
sayillamayacagini ifade eder.

Kundera’nin bu tespitlerine uygun bicimde Ahmet Mithat Efendi’nin
romanciliginin, mizahi 6geye bagli olarak gelistigini sdylemek miimkiindiir. Mustafa
Nihat Oz6n, Ahmet Mithat Efendi’nin romanci kimliginin, hem Batiyla es zamanli, hem
de gelenekle iligkili olarak ilerledigini dile getirir. Ahmet Mithat’1n olaylar1 bir meddah
gibi canli ve parlak tasvir ettigini, mizaha yaslanmasiyla dinleyicinin dikkatini siirekli
diri tuttugunu bildirir ve Ahmet Mithat Efendi’nin zamanin Avrupa fikir diinyasiyla
yakindan ilgili oldugunu; oradaki tartigmalari, fikir akimlarim izledigini ve bunlara
esash bir sekilde vakif oldugunu sdyler (295).

Ahmet Mithat Efendi’nin sahsinda gergeklestirilen mizahi sorgulama, onun her
metninde farkli nicelikte kendini ortaya koyar. Osmanlicilik ideolojisine yakin duran
Ahmet Mithat Efendi, genellikle Osmanli devletinin resmi politikalarini her devirde
benimsemis bir yazardir (Gokgek, Osmanli Kapisinda Biiyiimek 10). Ozellikle kurmaca
metinlerinde siyasi - elestirel bir tavir yoktur. Ahmet Mithat Efendi, kurmaca
metinlerindeki tarafsiz siyaset iddiasina ragmen, tarih kitaplarinda yer alan yanh
goriigleri sebebiyle doneminde ve sonrasinda bir¢ok elestiriye maruz kalir. Cumhuriyetin
ilk yillarinda yazarin hak ettigi itibar1 kazanamamasini bu durumla bagdastiran inci
Engintin, Arastirmalar ve Belgeler adli galismasinda, Ahmet Mithat Efendi’nin hiikiimet
yanlis1 politikalar desteklemesi sebebiyle Namik Kemal’den, Tanpinar’a kadar birgok
isim tarafindan yargilandigim belirtir. Ozellikle bir dnceki baslikta degindigimiz Uss-i

Inkilab ve Ziibdetii’l Hakdyik adli eserlerinin Abdiilhamit yanlis politikalart
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desteklemesi baslica nedenlerdir. Esasen Sultan Abdiilaziz doneminin getirdigi
karmasayla, Mithat Pasa’yla olan iligkisi sebebiyle, “sucunun ne oldugunu bir tiirlii
anlayamamasma (Ozén 193) ragmen siirgiine gonderilen Ahmet Mithat Efendi bu andan
itibaren politik uzlagmaci tavrini daha da gelistirir. Metinlerinde bu uzlasim ilkesi,
genelde politik giindem hakkinda sessizlik olarak belirir. Yazarin asil roman kiilliyat1 ve
diger diisiin yazilari siirglinde baslar ve ardindan dondiigiinde, suya sabuna dokunmadan
kendini halkinin egitimine adayan bir aydinla karsilasilir. Bu baglamda Ahmet Mithat
Efendi’nin kurmaca metinlerinde siyasal elestirinin yoksunlugu, donemin algist géz
Oniine alindiginda mizahi bir eksiklige tekabiil eder. Mizah basininin en ¢ok malzeme
edilen, elestirilen kisisi Sultan II. Abdiilhamit, Ahmet Mithat Efendi tarafindan resmi ve
edebi kaynaklarla desteklenmistir. Ger¢i donem itibariyle Tanzimat romanciliginin
siyasal elestiri baglaminda heniiz mizahi, bir 6ge olarak kullanmadig1 goriiliir. Fakat
Ahmet Mithat Efendi’nin “tesebbiise sarf edilen hayat1” (Okay 136) dikkate alindiginda
bu tesebbiisten mahrum kalmasi sasirtict sayilabilir. Goriilen odur ki, toplumu
doniistiirme gayesinden 6diin vermeyen Ahmet Mithat Efendi, hace-i evvel kimligini
tehlikeye atacak girisimlerden sakinan, ihtiyatli bir Osmanli aydini olarak karsimiza
cikar.

Ahmet Mithat Efendi’nin anlatisinin en belirgin 6zelligi, meddahvari anlaticiy1
roman ve hikdyelerinde tiim dinamizmiyle yasatmasi ve geleneksel meddahi modern
anlatictya doniistiirmesidir. Inci Enginiin, yazarin okuyucuya hitaplarin1 meddahliktan
gelen aligkanligin bir yansimasi olarak goriir ve Ahmet Mithat Efendi’yi bir romancidan
once gelenegi devralan yenilik¢i bir meddah olarak adlandirir. Yazarin bu lislubunun,

yeni sosyal etkilesim alanlarinin olusumunda 6nemli rolii olduguna dikkati ¢eker.
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Ahmet Mithat Efendi geleneksel sanatlarimizdan olan meddahligi iyi bilir. O bir
romancidan ¢ok meddahtir. Yazdiklarinin ev i¢ine girmesiyle evde, Tanpinar’in
ifadesiyle “okuma saatleri”’ni kurar ve insanlar okuyanin etrafinda toplanarak o
romanlar1 dinlerler (53). Mustafa Nihat Ozon de, Ahmet Mithat Efendi’nin geleneksel
anlatrya hakim olmasi vasfiyla, roman ve hikayelerine gereken dikkati ¢ektigini iddia
eder. Ancak Ahmet Mithat Efendi, Oz6n’iin iddia ettigi gibi okuyucunun gériisiinii
alarak anlatisina devam etmek yerine, meddah kimligi vasitasiyla okuru ikna eder:

Ahmet Mithat hikaye anlatma sistemi olarak bizim eski meddahlar yontemini kabul
etmistir. Meddahin konugmasi giindelik hayatin iislubudur. Ahmet Mithat’ta anadan
dogma bir meddah yetenegi vardi. Onlarin tarzini inceltmis ve kendine 6zgii denecek bir
bi¢im vermistir. Meddahin, dinleyicilerin dikkatlerini bir an i¢in bile olsun kendinden
baska tarafa ¢evirmemek i¢in kullandig: dile ¢cok yakin olan climleler Ahmet Mithat’in
hemen biitiin eserlerinde bol bol bulunur. Boylelikle hemen biitiin hikayelerine
okuyucunun goriis ve diisiincelerini ala ala onlarla konusa konusa devam eder. (293-94)

Ahmet Mithat Efendi’nin gelenekgi-folklorist tavr1 dikkate alindiginda, bu son
derece olagan bir durumdur. Meddah 6zelliklerinden beslenerek gelisen bir hikaye
anlaticisi, Benjamin’in vurguladigi performatif kimligini kaybeden anlaticiya bir
alternatif olusturmaktadir. Benjamin hikdye anlatisinin gerilemesiyle baslayan siirecin
ilk belirtisini romamn dogusuyla iliskilendirir, roman biitiin diger diizyaz: tiirlerinden
ayiran noktay1, onun sozlii edebiyattan gelmiyor ya da ona donmiiyor olusuyla
bagdastirir (80). Benjamin bdylece, hikaye anlaticis1 ve romanci arasindaki farkin
sinirlarini belirtirken hikaye anlaticisinin halktan aldigi deneyimle halka dondiigiinii,
romancinin ise kendisini tecrit ederek halkin deneyiminden yoksun bir {iretimin

yalnizligina mahkim oldugunu dile getirir. Ahmet Mithat Efendi’nin, yoklugu bu derece
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toplumsal yikima sebep olacak bir anlaticiy1 gézden ¢ikarmasi, gelenekei tavriyla
ortiismese de; O, Benjamin’in anlatici hayalini kendi 6zerk roman anlayisinda ifade
eder. Gelenekten gelen meddah, gelecegin “modern” toplumunun ingasinda ¢alisacaktir.

Meddah bilinen en basit tanimiyla sozlii kiiltiiriin hikayecisidir. Kelimenin sozliik
anlami Oven, oviiclidiir. Bir sanatkarlik olarak meddahlik ise hikaye ile taklit yapma
sanatidir ve tek bir sanatkarda toplanan basit ve sade unsurlardan olusur. Bu temaganin
sanatkari eline bir mendil ya da baston-sopa alarak giildiiriicii ve genellikle ahlaki bir
netice ¢ikarilacak hikayesini anlatir (Giizel ve Torun 218). Bu tanima, modern zamanlar
meddah1 Ahmet Mithat Efendi’nin sahsinda bakildiginda, giildiirii 6gesini ahlak1 bir
netice ¢ikarmak amagli kullandig1 ve hikayesini basit bir dille aktarildig1 goriiliir.

13. yiizyildan itibaren “meddah” sanatgilar1 destani konulardan ¢ok realist,
eglenceli vakalar taklitle anlatan hikayeciler olarak bilinirler. 16. yiizyila gelindiginde
mubhtelif meslekler tizerine yazilan manzum bir kitap, meddahi sdyle agiklar: “Bilir
misin nedir alemde meddah / Biri biriyle halki eyler 1slah” (Boratav 498).

Bu manzum metin, meddahin ders verme yoniine, iKilik iliskisi kurmak suretiyle
isaret etmektedir. Metinlerinin toplumu 1slah amaciyla yazildig: diistiniildigiinde, Ahmet
Mithat Efendi’nin de hem sdylemsel hem de kurgusal anlamda bu karsithik iliskisinden
yararlandig1 goriilecektir. Ahmet Mithat Efendi i¢in meddahvari anlatici, mizahi s6ylem
merkezli kullanan geleneksel bir sanatin temsilcisidir. Akil veren bir hoca, evladinin
iyiligini isteyen bir baba ve okurunu eglendirmek isteyen bir anlatic1 olmasi, onun bu
sOylemsel mizah anlayis1 baglaminda degerlendirilebilir. Lakin Ahmet Mithat Efendi
kimi roman ve hikayelerinde miidahil anlaticinin yeterince eglendirici olmadig1 ve
dolayisiyla yeterince dikkate alinmadigi endisesiyle, kurgu odakli bir eglence

anlayisindan yararlanir. Giiliing 6ge, tezat yaratan iki olay, olgu ve en ¢ok da iki kisi
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tizerinden gelistirilir. Bu karakterlerden biri topluma model teskil ederken digeri —zitti—
eglendirecek ama ayni zamanda da, okur {izerinde bir tedirginlik yaratacaktir. Bu
dogrultuda Ahmet Mithat Efendi halki 1slah etmek i¢in karakterlerinden birini digerine
iistiin kurgular ve zayifin toplumsal normlara uyumsuzlugunu giiliing tip olarak 6n plana
cikartir. Metin analizi boliimiinde ele alinan Felatun Bey bu basligin en bilinen, hatta
kurucu tipidir. Ahmet Mithat Efendi, metinlerinde ele aldigi konu izin verdigi 6lglide bu
karsitlik iligkisinden yararlanarak toplumsal uyumsuzlugun cezalandirildigi bir mizahi
yapidan yararlanir.

Bu karsitlik iligkisinden hareketle deginilecek diger bir mesele, Ahmet Mithat
yazininda, mizahin toplumsal cinsiyetin insa slirecinde yer alip almadig1 tizerinedir.
Yazar, eserlerinde toplumun farkli kesimlerinden kadinlara yer vererek onlarin yasam
kosullarina iligkin bir sdylem gelistirir. Tanzimat romaninin goriiniirdeki problemi de,
toplumda kadmin nasil konumlandirilacagina iliskindir. Anne, kiz kardes, dadi, kalfa,
cariye, kole, tiyatrocu, fahise ve gayrimiislim kadinlar i¢in ayr1 toplumsal kodlar ve
hareket sahalar belirlenir. Kadina cinsel deneyimi ve ataerkil diizene uyumu iizerinden
bir yargiyla yaklasilir ve kendi cinsine 6zgili bedensel hazlarindan bagimsiz eril sdylem
iiretebilen kadin ideallestirilir. Bu makbul kadin imgesinin karsisina bedensel hazza
yenik diismiis kadin karakter konumlandirilirken, yanlis Batililagma kaynakli ahlaksal
¢okiis bu kadin tipolojisi tizerinden resmedilir. Erkek karakterin olumsuzlandigi
durumun giiliing olmas1 anlayisla karsilanabilir bir mesele iken, bu durum kadin
karakterler i¢in miimkiin degildir. Ahlaki yonden zayif bir kadina giilmek, Ahmet Mithat
Efendi’ye gore, toplumsal bir yikima sebep olabilir. Modernizm odakli cinsiyet
kurgularinda kadinin bedeniyle kurdugu iliski sadece onu degil, biitiin toplumu

ilgilendirir. Donemin toplumsal cinsiyet normlart haz odakli zafiyeti sadece erkege
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tanimis; kadinin bedensel hazza yabanci kalmasini ve anne kimligine sadik olmasini
beklemistir. Bu baglamda erkegin bedeni bireysel, kadinin bedeni toplumsal bir kimlige
doniisiir. Erkek toplumsal yonden telafisi olan bir zaaf gdsterdigi i¢in “giiliing”, kadin
yeni geleneksel toplum yapisinda telafisi miimkiin olmayan bir eylemde bulundugu i¢in
“ciddi” bir mesele olarak ele alinir. Ahmet Mithat Efendi’ye gore, giiliinen erkegin
normatif uyumsuzlugunu gorerek “yanlisindan” doniip toplumda kabul gérme sansi her
daim saklidir; ama kadin i¢in aym telafi sans1 miimkiin olamaz.

Ote yandan Nurdan Giirbilek’in “Erkek Yazar Kadin Okur” adli makalesinde
imledigi “kadins1 erkekler”, yoz bir kiiltiiriin endise nesnesi olarak belirirler. Bu efemine
Tanzimat karakterleriyle birlikte sorun artik kadinin konumlandirilmasi olmaktan ¢ikar,
kadins1 erkegin toplumda kabul gorme endisesine doniisiir. Kadinsi 6zellikleri zamanla
edinen alafranga-ziippe tip, yazar tarafindan lanetlenen ve toplumsal 6zne tarafindan
“olunmamas1” gereken kisiyi temsil eder. Ahmet Mithat Efendi, kadin ya da erkek ayirt
etmeksizin ziippelik konusunda uyarida bulunur. Burada baski daha ¢ok erkege
yonelmektedir. “O” iki kez dikkatli olmak zorundadir. Zira Batililagmak hevesiyle
¢iktig1 yolu sebatla adimlayamayan ve yarida birakan kisi hayal ettigi iizere
modernlesememis, sadece kadinsilasmistir.

Ahmet Mithat Efendi, konu edindigi bu kimliksiz kigilere giiliinmesini salik
verir. Kisi ne kadar giilerse o kadar “O” olmaktan uzaklasacak, giildiik¢e iistliinliigiinii
ispatlayarak otekinin uygunsuzluguna ve uyumsuzluguna sahitlik edecektir. Bu
baglamda “‘erkek yazar, erkek okur” un pesine diiserek onu Bihruzvari bir karakter
olmamasi1 yoniinde uyarir. Cinsel kimlik olusumunda bu derece miidahil olan Ahmet
Mithat Efendi’nin kadins1 erkek tipinin yani sira kadin kihiginda erkek tipleri, erkek

kiliginda kadin tipleri de vardir. Yeryiiziinde Bir Melek romaninda bohgaci kadin kiligina
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giren Sefik ile Diirddne Hamim’da Acem Ali Bey olarak yer alan Ulviye, romanlarimin
esas karakterleridir ve ikisinin de ortak 6zelligi, ne hikmetse, kadin haklarina olan
duyarliliklaridir.

Darian Leader, bu konuyu, Shakespeare’in Onikinci Gece’sindeki yer alan kilik
degistirme motifiyle iliskilendirir. Onikinci Gece, yine bir yanhisliklar komedisidir.
Kadin kahraman Viola ve onun ikiz erkek kardesinin gemisi yabanci bir iilkenin
aciklarinda batar. Erkek kiligina giren ve "Cesario" adin1 alan Viola, lilkenin yoneticisi
Diik Orsino’nun hizmetine girer. Bu arada kaybolan erkek kardes de yardimsever
denizciyle kardesini aramaktadir. Orsino'nun 4sik oldugu zengin Kontes Olivia da
"Cesario"ya tutulunca isler iyice karisir. Oyunda Viola erkek kiligindayken diikiin
hizmetine girer ve diike asik olur. Leader, bu motifin donemin bir¢ok oyununda
bulunduguna dikkati ¢ceker. Bu baglamda, Leader’a gore asil 6nemli olan nokta soyle
acgiklanir:

Donemin pek ¢ok oyunu ayni fanteziyi kullanmigsa da, bu kilik
degistirme davraniginin 6nemi sirf bu ytizden golgede kalmamali. Bu
dramalarda erkekler kadimn gibi giyindiklerinde sonucun daha ¢ok bir fars
oldugunu ama kadinlar erkek gibi giyindiklerinde bir ciddiyet tavrinin
stirdirtildiigiinii fark ederiz; burada nadiren kendimizi bir farsin iginde
buluruz. Belki bu davranista arzuya giden yolun miidahaleye
ugramadigim gosteren daha yumusak bir sey vardir. Icerdigi sey tam
olarak baska birinin arzusunun incelenmesidir. Pek ¢ok sayida kadinmin
neden sadece bir erkekle ya da bir kadmla degil de ciftlerle ilgilendigi

bdyle agiklanabilir: Bu kadinlar, tiggenler olusturmak icin ellerinden
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geleni yapacaktir, ¢ilinkii bagka birinin arzusunu incelemek i¢in iiggen
gerekli bir kosuldur. (16-17)

Leader’1n erkek kiligindaki kadini, kadin kiligindaki erkekten farkli bir baglamda
ele aldig1 agikga goriilmektedir. Leader’in temel deginisi olan arzudan hareketle, Ahmet
Mithat Efendi’nin romanlarinda kilik degistiren tiplere bakarak kism1 bir ortaklik
kurmak olasidir. Yeryiiziinde Bir Melek romaninin bas karakteri Sefik, birden ¢ok sayida
kadinin kendisiyle birlikte olmak istedigi bir arzu nesnesidir. Bohgaci1 kadmn kiliginda
“giiliing” olma ihtimali onun arzulanabilirligini sorgulatmaz. Sefik sevdigi kadin1 gérme
ugruna, giilling durumuna diismeyi géze almistir; sevdigi kadinin ona giiliisii, Leader’n
imledigi lizere arzuya miidahale ederek Sefik’i bagka bir kadina kaptirma ihtimalini de
beraberinde getirir. Boyle bir vaziyetle karsilasan erkek, birden fazla kadin tarafindan
arzu nesnesi olma vesilesiyle bu giiliinesi halden kurtulacaktir. Keza burada kilik
degistiren erkek sevdigi kadinla goriisebilmek i¢in sadece onun degil, toplumun goéziinde
de muhtemel giiliing unsur olmay1 goze almistir. Bu durum erkegin toplumsal cinsiyet
kimligiyle uyusmayan eylemlerinin, bireysel ve duygusal agiklamalarla makul
goriildiigiinii 6rnekler. Boylece kadinsiligin yarattigi toplumsal cinsiyet normuna
uyumsuzluk tesiri, kilik degistirme motifinde ortadan kalkar. Osmanli — Tiirk romaninin
kurucu metinlerinden biri kabul edilen Semseddin Sami’nin Taassuk-i Talat ve Fitnat
romaninda da yer alan kadin kiligindaki erkek motifi, sevdigini gérmek adina fedakér bir
tutum sergileyen erkegi idealize eder. Erkeklik imkanlarini bir kenara birakip ikincil
konumdaki kadin kiligina girmek, agkin kutsallig1 i¢in yapilacak fedakarligin boyutunu
gosterir. O halde, Talat sadece Fitnat’in aski i¢in gerektiginde kadin kiligina giren ve
gerektiginde Olen klasik bir kavusamayan asik degil; modern toplumsal cinsiyet

kurgularina kafa tutan ve evlilik usullerinin geri kalmishigina ciddiyetle ¢6ziim
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getirilmesini bekleyen yitik bir kahramandir. Bu noktada Ahmet Mithat Efendi’nin
kadins1 erkegi “giiliing” bulurken kadin kiliginda sevgilisine ulagmaya ¢alisan erkegi
ciddiyetle yansitmasi, onun asil endisesinin modernlesme iddiasiyla yola ¢ikarken
kadinsilasan erkege yonelik oldugunu gostermektedir. Kadmn kiligina giren erkek bilingli
bir sekilde kilik degistirmis ve bunu anlaticinin sahitliginde ulvi bir amag i¢in yapmustir.
Oysaki efemine erkek, yanlis bir doniisiimiin {irlinii, adeta bir kaza sonucu karsilagilan
talihsizlik olarak belirir.

Ahmet Mithat Efendi’nin toplumsal uyumsuzluk ve iistiinliik izerinden
sekillenen mizah anlayisinin, kimi metinlerinde uyumsuzluga, iistiinlitk kurmaya
calisana yoneldigi goriilecektir. Diirddane Hanim romaninda toplumsal uyumsuzlugu ve
ahlaki diiskiinliigliyle beliren Diirdane Hanim’1in Mergup Bey tarafindan alay nesnesine
doniismesi, anlatici tarafindan elestirilir. Diirdane Hanim’1n hayat tecriibesinin
eksikliginden kaynaklanan bu diigkiinliik, Ahmet Mithat Efendi’nin kurguladigi herhangi
bir erkek karakterin sahsinda giiliing olaylara sebebiyet verirken bu karakterin kadin
olusu isleri tersine cevirir. Ikinci boliimde incelenen iki roman, Cengi Ve Yeryiiziinde Bir
Melek i¢in de benzer bir durum s6z konusudur. Yeryiiziinde Bir Melek romamnda da,
Diirdane Hanim’da oldugu gibi, ahlaken diiskiin bir kadinin alay konusu edilmesi
elestirilir. Ahmet Mithat Efendi’nin bu konudaki goriisleri, bir kadinin diiskiinliigiine
giilenlerin, toplumun ahléken en zayif insanlari oldugu yoniindedir. Cengi romaninda da,
deliligi sebebiyle uyumsuz bulunan bir adama iistlinliik kurma ¢abasindakiler elestirilir.
Akilli ve deli arasinda bir iistiinliik iligkisi kurma ve bu iistiinliikten eglence liretme
edimi anlaticinin tepkisini ¢ekecektir. Kurgu bu defa zaafi olana degil de; “zaafi olana
giilene giilmeyi” salik verir. Zira Ahmet Mithat Efendi’nin adil anlaticisi, toplumu bir

deliye, zay1f bir kadina ve bilingsiz bir diiskiine giilmekten men eder. Ahmet Mithat
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Efendi’nin her daim yol gosteren anlaticisi, yanlis kisiye giiliinmemesi gerektigini
vurgular; giilinmesi ve dolayistyla reel diizlemde kendisi gibi olunmamasi gereken
tipler anlatici tarafindan agikga belirtilmistir. Boylece Ahmet Mithat Efendi yazininda,
toplumsal bir mesele olarak ciddiyetle ele alinmasi gereken tipler, kadin kiligina girip
rezil olmay1 goze almis erkekler, diismiis kadinlar ve deliler olarak belirir. Ahmet Mithat
Efendi’nin bu tavri, Platon’un ahlak anlayisini hatirlatmaktadir; kime, hangi durumlarda
giiliinecegi toplumsal degerler lizerinden belirlenir ve uygunsuz olan, 6rfi kanun
dolayiminda degerlendirilir. Bu baglamda, Ahmet Mithat Efendi’nin yeni toplum
diizenini, toplumsal cinsiyet merkezli bir mizahi diizlemde aktarmaya ¢alistig1
goriilmektedir.

Ahmet Mithat Efendi’nin meddah tarzinda anlat1 yetenegini en acik sekilde
kullandig1 eserlerinden biri de Kart Koca Masal’dir. Mustafa Nihat Ozon, Ahmet
Mithat Efendi’nin kisa rastlayan 1875 Ramazani eglencesi i¢in kaleme alinan bu eserini
bir konusma kitab1 olarak tasnif eder (256). Anlatic1 iddia ettigi lizere her boliim basinda
cevresinde dondiigii konuya bir tiirlii giremez, metin ne bir masal, ne de kar1 koca
karsithigina dair bir anlatiya evrilir. Niiket Esen, eseri yazarin diger metinleri gibi
eglendirici ve egitici buldugunu belirtirken tiirsel olarak tanimsizligina isaret eder (70).
Kar1 Koca Masali okuruyla iligki kurmaya, dertlesmeye calisan basit bir metindir adeta.

Kart Koca Masali, “karilik - kocalik gorevleri hakkinda benimsetilmek istenen
baz1 goriislerin (Ozén 257) sorgulanmasi vesilesiyle toplumsal cinsiyet kurgular
bakimindan 6nemli bir metne evrilir. Ahmet Mithat Efendi Osmanl kiiltiirel normlarina
gore diizenlenen kadm-erkek esitligi fikrini savundugu bu metninde, geng ve giizel

oldugu i¢in bir kadinla evlenmenin hem toplumsal sorun, hem de o kadina yapilan bir
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haksizlik oldugunu dile getirir. Evlilikte esas olanin denklik ve haddini bilmek oldugunu
alayci ama kibar bir dille aktarir.

“Ahmet Mithat’in bir ¢ok eserinde goriilen kadinlarla ilgili bir bagka nokta ise,
dilin ne kadar seksist olduguna yazarin duyarliligr”dir (Esen 71). Ahmet Mithat “asik”
ve “masuka” kelimelerini, kadin erkek iliskisinde erkegin aktif, kadinin pasif olarak
addedildigi bir algiyla aciklar. Ahmet Mithat Efendi “(b)dylece erkegi aktif, kadini pasif
olarak sabitlestiren ask anlayisina karsi ¢ikar; yerlesik kadin tanimini elestirerek
kadinlarla ilgili yeni toplumsal goriisler liretmeye caligir (72).

Ahmet Mithat Efendi’nin mizah odakli hazirladigi ve giiniimiize ulasan Beliyat-:
Mudhike (Giiliing Belalar 1881) adli ¢alismasi, Niiket Esen tarafindan 2011 yilinda
yayimna hazirlanmistir. Niiket Esen, Ahmet Mithat Efendi’nin “hem belal1, yasayan kisiye
sikint1 veren, utandiran hem de komik olan bu tarzi hikiyeyi tanitmaya ¢alistigint” (11)
bildirir. Ahmet Mithat Efendi’nin Ingiltere’de ¢ok iinlii olmus James Beresford’dan
etkilendigini dile getiren Esen, “(b)u diinyada giiliimseme ve gézyasinin birlikte
yasandig1” bilgisiyle gelisen bir tiirden bahseder (11). Diinyanin her yerinde olabilecek
bazi insanlik halleri ve ¢ok sayida yerli dykiiniin yer aldigi Beliyat-1 Mudhike 47 kisa
hikayeden olugsmaktadir. Esen bu hikayeleri bazen oldukca hafifmesrep, bazen de
rahatsiz edici buldugunu dile getirir (12-13). Eser, Niiket Esen’in deyisiyle kara mizah
tarz1 hikaye denemelerinden olusur. Esen edebi agidan yetersiz gordiigii bu metni Ahmet
Mithat’in yeni bir anlati tiirii 6rnegi vermesi agisindan degerli bulur (13). Fakat Ferit
Ongdren’in “Kara Mizah” baslikli yazisinda yaptig1 kara mizah tanimimn ilk unsurunu
teskil eden, aci ile mizahi birlikte icermesi durumu(90), bu metinlerde s6z konusu
degildir. Ongéren, kara mizahin savasin yarattig1 mantik dis1 aciyla bas etme yontemi

olarak gelistirilen ve siirrealizmden beslenen bir akim oldugundan bahseder. Bu

49



baglamda kara mizah sayilamayan Beliyat-i Mudhike i¢indeki denemeler acikli
hadiselere degil de, anlik giiliing felaketlere dayanir ve daha ¢ok sakarliklar, sanssizliklar
ve beceriksizliklerden dogan anlik komik unsurlar1 igerir. Mehmet Can Dogan da
“Seytan Bunun Neresinde?” adl1 yazisinda kendi zavalliligina aciyla giilen bir toplum
imgesinin ya da aydinin yer aldig1 metinleri kara mizah 6rnegi olarak degerlendirerek,
kara mizahin milli miicadele yillarmin ardindan Osmanli aydininin i¢inde bulundugu
buhrani ac1 giiliisle ifade ettigi denemelerle Tiirk edebiyatina girdigini bildirir (93-94).
Bu noktadan hareketle, Beliyat-i Mudhike, “cok yazan, bu yolla para kazanan, hem
egitici hem de eglendirici olmak isteyen Ahmet Mithat Efendi’nin yeni konular ve yeni
anlatim teknikleri pesinde oldugu” (13) bir deneme olarak degerlendirilebilir.

Hikayelerde kahramanin kimligi iizerinde durulmaz, sadece kisiyi giiliing duruma
diisiirecek 6geye yer verilir; bu minvalde baglayan anlati, herhangi bir yoruma yer
verilmeksizin ayni hizla biter. Durum komigi olarak beliren bu kisa hikayelerde
“modern sorunlar” anlik giiliing unsurlar olarak ele alinir. Mesela birinci hikayede,
siddetli dis agrisiyla, dis¢i zannettigi bir avukatin kapisini ¢alan bir adamin hali giiliing
olarak verilir. Uciincii hikdyede ise elinden ¢igek demeti diisen bir kadma ¢icegini
takdim etmek i¢in yarigan dort erkek komik kabul edilir. Besinci hikayede, Avrupa
Ozentisiyle dosenen bir salonda yere diisen bir adamin hali giiliing sayilir. Sekizinci
hikayede ise gayet siislii ve aliml1 bir kadinin bir hamal beygiri tarafindan yanliglikla
bastan ayaga ¢camura bulanmasindan giiliing unsur olarak bahsedilir. Hikdyenin sonunda
anlatici, giizel kadinin basina gelen bu bela {lizerine asiginin ona kahkahalarla giildiiglinti
biiytik bir keyifle anlatir.

Ahmet Mithat Efendi’nin bu anlik giiliing olarak niteleyebilecegimiz hikayeleri,

isimsiz ve birbirinden bagimsiz kisa anlatilardir. Niiket Esen’i bu eseri ¢evirirken

50



diisiindiiren husus, eserin edebi kimliginin olmayisidir ve bu durum, metnin mizahi
yonden tetkikini de zorlastirmaktadir. Bu yiizden de Beliyat-: Mudhike’nin, Ahmet
Mithat Efendi’nin erken donem bir anlik mizah denemesi olarak edebiyatimizda yer
aldigini séylemek miimkiindiir. Yazarin mizahi yapisinin asil boyutu, sosyal tezli roman
ve hikayelerinde ortaya ¢ikar.

Tezin ilerleyen boliimlerinde, yukarida gercevesi cizilen geleneksel sdylem ve
kurgusal diizlemlerden hareketle, Ahmet Mithat Efendi’nin kimi tezli roman ve
hikayelerinde islevsellestirdigi mizah anlayis1 ve mizah1 yorumlama bi¢imi {izerinde
durulmustur. Ugiincii bdliimde ayrintili bir sekilde irdelenen bu roman ve hikayelerde,
geleneksel bir sdylem ve modernist bir kurgu lizerinden mizahin farkl dlgiilerde
kullanildig1 goriilmektedir. Ele alinan her metinde farkli bir toplumsal meseleye ve
toplumsal cinsiyet kurgularina deginilirken mizah, okuru bu konuda bilingli ve uyamk
olmaya tesvik eden bir unsur olarak belirmektedir. Yazar i¢in modern Bati’mn ve islami
gelenegin sentezlendigi bir formda yeniden diizenlenmesi gereken kadmlik ve erkeklik
kurgulari yeni bir karsitlik iliskisi i¢inden, “mizahi ve ciddi” olma tizerinden kurmaca
metinlerinde yer alir. Bu baglamda mizahin Ahmet Mithat Efendi’nin sosyal fayda
prensibinin ve toplumsal cinsiyet diizenlemelerinin aragsal bir yansimas1 oldugunu

sOoylemek miimkiin goriinmektedir.
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UCUNCU BOLUM

MIZAHIN CIiDDIYETI

Bu boliimde Ahmet Mithat Efendi’nin kimi roman ve hikdye 6rneklerinden
hareketle mizahi toplumu egitmek amagh islevsellestirmesi ve bunu toplumsal cinsiyet
kurgularindan yararlanarak gergeklestirmesi konu edinmektedir. Ahmet Mithat Efendi,
ciddi ile mizahi arasindaki ¢atismay1 dogu-bati, geleneksel-modern, kadin-erkek gibi
karsitliklar tizerinden iliskilendirerek bir toplumsal cinsiyet modeli insa eder.
Caligmanin metin analizi kismi, bu zitliklar temelinde kurgulanan ve i¢inde
gelenekselligi barindiran bir modern toplum idealinin insasinda mizahi yapinin ne

derece belirleyici oldugunun arastirilmasina yoneliktir.

A. Esaret: Ahmet Mithat Efendi’nin “Ensest Endisesi”

Osmanli’da kolelik Tanzimat Fermani’nin ardindan yapilan diizenlemelere kadar,
Islami gelenege gore sistemli bir sekilde ilerlemistir. Tanzimat’la birlikte dogrudan
dogruya hayattan alinan yeni konularin edebiyata girmesiyle, “ferdin hiirriyeti” meselesi
edebi metinlerde tartisilmaya baslanir (Akyiiz 40). Tanzimat edebiyatinda kolelik
kurumu, hiirriyet temastyla birlikte islenirken bu konuda ilk 6rnek veren yazar Ahmet

Mithat Efendi’dir (Karabulut 322). Yazar ciddiyetine dikkati ¢cekmek istedigi toplumsal
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bir sorunu, meddah geleneginin olanaklarindan yararlanarak irdeler ve kolelik kurumuna
dolayl elestirel bir tutum yoneltir. Bu noktada, ¢alismanin bu boliimiinde, ciddi bir
mesele olarak isaret edilen esir ticaretini elestirmek adina islevsellestirilen “meddah
tesiri” (Akytiiz 75) ve Batili normlara gore tesis edilen evlilik formlar1 ele alinmaktadir.

Ahmet Mithat Efendi’nin 1870 yilinda yayimlanan Esaret adli hikayesi Tanzimat
yazininin sorunsallastirdigi esirlik ve insan ticaretini, ensest bir iliskinin getirdigi
felaketler iizerinden ele almaktadir. Eserde efendileri Zeynel Bey tarafindan
evlenmelerine izin verilen iki geng esirin diigiin geceleri kardes olduklarini 6grenerek
intihar etmeleri konu edinilir. Bir insanin basina gelebilecek sayili trajik hadiseden biri
olan kardes ile birlesme bir tehdit unsuru bi¢iminde kullanilarak kolelik kurumu
elestirilmektedir.

Evlilik usulleri ve kolelik sistemi, Ahmet Mithat’in ilk donem romanlarinda sikc¢a
ele aldig1 ve batililagsma sorunlarindan 6nce mesele edindigi konulardir. Esaret ile ayni
y1l yaymlanan Teehhiil adli hikdyede de goriicii usuliince yapilan evlilik bir gesit esaret
olarak sunulmaktadir. Besik kertmesi sebebiyle sevdigine kavusamayan bir geng kiz
olan Hayfa yazdig1 mektupla evlilik konusundan ebeveynlerin belirleyici olmasini esaret
addettigini ve bu durumda ancak 6liimiin 6zgiirliikk demek oldugunu haykirir:

Daha besikte iken takilan nisanin hiikmii icra olunmasini talep eyledi.
Valide ve peder “bas iistiine” deyip tedarikata basladilar. Ben “istemem”
diye cevabi kestim... Diisiindiim tasindim, kurtulmak imkan yok. Kime
arz-1 hal edeyim. Nihayet kendi hayatima olsun sahibim ya. Isbu analik
babalik hukuku ve evlat olmak esareti benim hayatimla bakidir ya. Bunu
feda ediversem hi¢ kimsenin diyecegi ve yapacagi kalmaz, dedim ve

bunun {izerine zifaf gecesi telef-i nefs etmeyi katiyen kararlastirdim. (42)
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Ozgiirliigiin ancak 6liimle miimkiin olacagina inanan asik bir genc kiz, bedeninin
ailesinin tasarrufunda oldugunun farkindadir ve bu durumu lanetlemeden kotii kaderine
aglar. Ahmet Mithat’in iyi huylu, giizel yiizlii kadin karakterlerinin aksi bir davrams
sergilemesi zaten beklenemez; kendisi de bu s6z dinleyen genclerin haklarini her firsatta
dile getirmektedir. Toplumsal duyarliliklarin heniiz kadinin cinsel kimligi ve tercihleri
tizerine yogunlasmadigi bir donemde Ahmet Mithat’in kadin bedeni tizerinde ailelerin
bu kadar kat1 hak sahibi olusuna deginmesi 6nemli bir gelismedir. Kenan Akytiz, Ahmet
Mithat Efendi’yi ‘medeni haklar bahsinde’ erkek ve kadin arasindaki esitsizlikten
rahatsiz olusuyla ele alirken bu hikayesinde cemiyetin kendi rizasiyla evlenmeye heves
etmis kadin tipini kabul etmesi amacin giittiigilinii 6ne siirer (74). Ahmet Mithat
Efendi’nin modern aile tipi, genglerin rizast alinarak kurulmus ve geleneksel degerlere
bagli olusuyla yiiceltilmistir.

Bir Yunan tragedyasindan alinan Oedipus kompleksi kurmacada, haz ve arzunun
tehlikeli sinirlarini gizerken evrensel sucluluk duygusundan yararlanir (Mitchell 95).
Ensest tabusu, evrensel sugluluk duygusunun farkli kiiltiirlerde, farkli sinirlar {izerinden
diizenlenmesine dayanirken Ahmet Mithat Efendi, metinlerinde modern evlilik
Onerilerini yeni toplum idealine gore diizenlenmis bir ensest yasagi tizerinden
sekillendirir. Teehhiil hikayesiyle ayn1 toplumsal meseleye deginen Esaret romaninda,
bedenleri ve kaderleri lizerinde s6z sahibi olmayan iki gencin yasaklanmis bir
heteroseksiiel birlesme yasadiklarin1 6grenmesiyle metin bir trajediye doniisiir. Tanzimat
anlatisinda, bu durumun baska 6rneklerine ilk romanlarda da rastlanir; Taassuk-i Tal at
ve Fitnat romani eski usul evliligin sonuglarini tesadiif sinirlarini zorlayan bir ensest
endisesi ile aktarir. Kendisini yok etmesine mani olunamayan Fitnat babasiyla

evlendirilmis fakat babasiyla halvete girmedigi i¢in bu geng kizin 6liimii melankolik bir
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tema olarak kalmistir. Trajediye ramak kala gerceklesen bu 6liim Esaret’in ana
karakterleri gbz Oniine alindiginda Fitnat i¢in belki de bir sans sayilabilir.

Oedipus’un lanetli gélgesinin Tanzimat romanlarinda belirmesi konunun
onemine dikkati cekmek i¢in kullamlan bir 6gedir. Fitnat babasiyla birlesmekten
kurtulmustur, ama Esaret metninde yer alan iki kardes Fatin ile Fitnat i¢in aym durum
s6z konusu olmaz. Kdle olduklar i¢in ailelerinin kimligi belli degildir ve evlenecekleri
geceye kadar da bu konu iizerinde pek konusmazlar. Ahmet Mithat’in esaret temasini bu
kurgu ile aktarmasi, kolelik kurumunun getirecegi her tiirlii felaketi gézler 6niine sererek
okura adeta sert bir tokat atar. Bu diizlemde Ahmet Mithat Efendi hem kdleligi, hem de
iyi aragtirtlmadan yapilan evlilikleri elestirirken genglerin rizasini1 evlenmede birincil
kosul olarak sunar; ailelerin evlenecek kisilerin denkliginden ve aralarinda evlilige mani
olacak herhangi bir durumun bulunmamasina dikkat edilmesini bekler.

Orhan Okay kolelik kurumunun Batidan fakli yorumlanmasi gerektigine
Osmanl1’da kolelerin sahip oldugu haklardan bahsederek vurgu yapar ve koleligin
elestirel olmaktan ¢ok romantik bir tavir olarak kullanildigini iddia eder. Okay’in donem
romanlarinda kolelik ve cariyelik sistemi tizerine yaptig tespitler son derece iyi
niyetlidir. Okay, Osmanli toplumunda cariyelerin ve kdlelerin edindigi haklara deginir
ve egitim alabilme, yiikselebilme gibi olumlu durumlarin s6z konusu olabilecegini
aktarir:

Kolelik, bati toplumunda mesele olan ve toprak, ingaat, ziraat is¢isi
manasinda kolelik, Osmanli toplumu i¢in hi¢bir vakit bahis konusu
olmamustir. Hig sliphesiz koleligin her tiirliisiiniin tasvip edilecek bir
tarafi yoktur. Bununla beraber yirminci ylizyilin ortalarina kadar bile

Amerika’da her tiirlii zuliim altinda inleyen, giiciiniin iistiinde ¢alistirilan,
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hayat1 ¢cok kolay gbzden ¢ikarilan, hi¢ degilse acik¢a ve kanunlarla beyaz
insanlardan farkli muameleye tabi tutulan koleler ile Osmanli
toplumundaki koleler birbirine karistirilmamalidir. Nihayet en fazla ev
hizmetinde kullanilan kéle cariyelerin ¢ok defa ailenin bir ferdi sayildigi,
evlendirildigi hatta egitilip biiylik mevkilere getirildigi bilinmektedir.
Donemin romaninda esaretin sosyal bir problem degil, daha ¢ok romantik
ve melankolik bir tema olarak kalmasi bu yiizdendir” (84-85).

Esaret hikayesindeki kolelerin Okay’in imledigi lizere iyi yetistirilmis ve
sonunda sevdikleriyle evlenebilme hakkini kazanmis olduklar1 goriiliir. Fakat Ahmet
Mithat Efendi romantik bir temadan ¢ok daha 6te bir “kimlik sorunu”na isaret
etmektedir. Koklerini bilmeyen bir insanin gergekten dzgiirlesemeyecegini savunan
yazar, kii¢lik yasta ailelerinden koparilmanin gerekgelendirilmesini elestirir ve toplumsal
bir s0ylem iiretmek adina da kurguyu ensest tabusu tizerinden sekillendirir. Bu
baglamda, bir kolenin kdkeni degil de kime tabi oldugu 6nemliyken “ensest endisesi”
Ahmet Mithat Efendi i¢in son derece gegerli bir problemdir. Dolayisiyla Esaret
toplumsal felaketin sinirlarini ¢izmek adina donemi agisindan belirleyici bir metindir.

Ahmet Mithat Efendi’nin hikdye ve romanlarindaki meddah tesiri tahkiyede ve
islupta ¢cok daha bellidir (Akyiiz 75). Cogu metninde oldugu gibi Esaret’te de dilsel bir
eglence anlayisi mevcuttur. Akyliz, Ahmet Mithat Efendi’nin meddah hikayelerine 6zgii
bu anlatis tarzina zaman zaman basvurdugunu, tarzin 6zellikle de yazarin hitaplarinda ve
konusmalarinda ortaya ¢iktigimi belirtir. Bu noktada eserin baskisisi Zeynel Bey’in
monologlart meddahi 6geyi olustururken, onun olaylar1 gézetleyen konumunun getirdigi
mesafeyle ciddi bir meseleye giilme unsuru dengelenir. Zira Esaret konu itibariyle ¢ok

da “eglendirici” goriinmemektedir. Ahmet Mithat Efendi’nin fayda ve eglence
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anlayislarini bir araya getirerek sdylemsel diizlemde bir mizah unsuruna yer vermesi ve
hikayenin meddah konumundaki Zeynel Bey tarafindan aktarilmasi, okuru kissadan
hisse ¢ikarilmasini saglayacak son trajedi sahnesine kadar uyanik tutmay1
amagclamaktadir.

Esaret’te yer alan karsilikli ve karsiliksiz ask iliskileri 6zel alanda ve ortiik
sekilleriyle, adeta gizli bir agk liggeni olarak sunulur. Aymi evin i¢indeki kisilerin
birbirilerine duydugu heyecanla yaratilan gerilim, Mustafa Nihat Ozon’iin deyisiyle
elestirinin bir sonraki adimi “aile zinasina” zemin hazirlamaktadir (203). Zeynel’in
baslangicta evladi gibi sevip biiyiittiigii bu iki gencin zamanla birbirine g1k olmasi
karsilikli ve makul bir agk olarak sunulurken gercek kimliklerinin bilinmemesi
tekinsizlik yaratmaktadir. Ote yandan Zeynel’in sekiz dokuz yaslarindayken evlat
edindigi Fitnat’a asik olmasi onun agisindan yeni bir tekinsizlik yaratmakta ve durum
Zeynel agisindan giiliing bir unsur olusturmaktadir. Zeynel 6z kiz1 olmamasina ragmen
Fitnat’1 kendi kiz1 gibi biiyiitiir; ama geng kizin serpilmesiyle birlikte aklina diistirdiikleri
onu rahatsiz etmektedir. Goriiniirde ensest yasagini delen bir arzu yoktur ama Zeynel bu
durumun uygunlugunu sorgulayarak kendini biiytlik bir gerilimin i¢inde bulur ve
sonunda duygularina gem vurarak bu agkin uygun olmadigina karar verir. Tanpinar,
Zeynel karakterinin bu ¢eliskili durumunu direnis ve sonunda kazanilan bir zafer gibi
aktarir:

[...] Hikdayenin en mithim tarafi siiphesiz kahramanin geng cariyeye
duydugu aski yenmesidir. Onun odasinda gecirdigi tereddiit ani, ok
acemi bir dille verilen kargisindakinin hislerine hiirmet endisesi,
edebiyatimizda — yani adeta resmi sekilde- yeni bir insamin baslangicidir.

Fitnat’in evde bir odas1 vardir. Binaenaleyh ferdi hayati1 vardir. Bu da bir
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baslangictir. Nihayet bu acemi hikaye ile edebiyatimiza ¢ocuk ve ¢ocuk
terbiyesi girer. Erkek kahramanin evlenmekteki tereddiidii ve odalikla
yasamasi da evlenme miiessesesinin o zamanki sekillerine karsi o devirde
baslayan isyandir. Fitnat’in bir kiitiiphanesi bile vardir. Afife Anjelik,
Joneviev, Leyla ile Mecnun... Hakikatte Fitnat yeni baslayan edebiyatla
hissi hayata agilmistir. O roman okuyucusudur. Boylece bu kiiciik hikaye
ile bir y181n sey birden edebiyatimiza girmis olur. (417)

Tanpinar’in yorumuyla Zeynel, Tanzimat toplumunda ihtiya¢ duyulan yeni insan
tipidir. Hislerini mantik gergevesinden gegirerek ve “ideal” olani yapmis; ¢aginin
gerekliliklerine gore diizenlenen toplumsal cinsiyet kimligine uygun hareket etmistir.
Modern kurgular igerisinde evlilik i¢in Onerilen riza ve yas olarak denklik hususlarin
Oonemini kavramasiyla arzularin1 yenmistir. Zeynel Bey, boylece sik sik konu edinilen
sehevi duygularin pesinde zayi olan Tanzimat tiplerinden siyrilarak ortalamanin {istiinde
bir karakter olmay1 da basarir.

Zeynel Bey modern zamanlarin hikdye anlaticisidir. Konu evlilige geldigi zaman
- ki Zeynel Bey her tiirlii konuyu ¢ok basarili bir sekilde her zaman evlilige getirebilir —
alayci bir tavir takinir. Evlilik konusundaki malumatfurug héalleri hikayedeki giiliing
unsuru teskil eder. Ozellikle evlilik igindeki erkegin durumunu biiyiik bir savasin yenik
kahramani gibi yansitir. Onun goziinde evli erkek yitik bir epik kahramanindan
farksizdir. Zeynel Bey kendi evli olmamakligindan adeta bir sans olarak bahseder,
durumdan duydugu sevinci “(i)stirahatimin en biiyiik ciheti bir kadiin penge-i tegalliibii
altinda bulunmamak” sézleriyle aktarir. Ozellikle evli misiniz sorusuna * bela-y1
miibrem altinda degilim” diyerek cevap vermesi evliligi ne ¢esit bir kaginilmaz bela

olarak gordiiglinii ispatlamaktadir. Fakat olay orgiisiinden bagimsiz evlilik hakkinda
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“ulu orta” konusan Zeynel Bey, konu Fitnat’a geldiginde ne yapacagim bilmez bir hal
alir. Zeynel Bey st katmanda evlilik tahkiyecisi, meddahvari anlatici; metnin icerisinde
ise karsiliksiz agkin magduriyetini gizlemeye ¢alisan bir asik olarak belirir.

Ahmet Hamdi Tanpinar yukarida yer verilen alintida, bir geng kizin kendisine ait
bir odasinin ve 6zel bir kiitliphanesinin olmasini 6zel hayatin kabuliiyle yorumlar. Fitnat
iyi egitimli, geleneklerine bagli ve bu 6l¢iide flort ederek 6zel alaninda huzurlu bir
sekilde hayatini stirdiiriirken yeni insan tipi olarak idealize edilen Zeynel Bey, onu
donemin “modern” kadin temsili olarak goriir ve arzular. Fitnat ise bu arzudan ve sehevi
duygulardan habersiz bir aska kapilmistir. Cariyelik kurumunda alisildig: tizere kendini,
efendisine adamas1 gereken bir cariye olarak degil, sevdigine saklamas1 gereken bir geng
kiz olarak goriir. Ismail Parlatir, “Tanzimat Edebiyatinda Kolelik” adli ¢alismasinda
odalik olmanin genelde cariyeler i¢in arzu edilen bir sey oldugunu ve onlar agisindan
yiiksek konuma gegmeyi isaret ettigi goriisiinii dile getirir (127). Oysa Parlatir’in
diistincesinin tersine, 6zel alaninin ve arzularinin farkinda olan Fitnat’in odalik olma
hususundaki tavr1 son derece aciktir; Fitnat’in bedeni sevdigi adama, Fatin’e aittir.

Zeynel, Fitnat’m hislerinin farkina varinca bir ayilma yasar ve geng kizin agk
tanimazligina, cocukluguna dair diistincelere sahip oldugu i¢in hem kendini hem de
Fitnat’i ironik bir dille alaya alir. “Heyhat! Ben ne kadar beyhtide ihtiyat ediyormusum.
Meger o kitab-1 askin besmelesini ¢okdan ¢ekmis hatta defaatle hatimler bile etmis!” (9).
Bu sozler karsiliksiz agktan muzdarip, ¢aresiz, listelik de kiskang bir adamin “rahatlama”
anindaki serzenisidir. Freud, suglulukla yiizlesip onu alt etme hevesiyle ortaya ¢ikan bu
rahatlama amini uygarlagsmis bir 6tke kontrolii olarak degerlendirir (105). Zeynel Bey
icin bastirilmis cinselligin disavurumu ile gergeklesen bu rahatlama, ¢ekinceleri

nedeniyle erteledigi hazzin bir sonucudur.
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Fatin ve Fitnat ise aralarinda gecen konusmalarda tim ciddiyetleriyle esareti
tartigir; bu durumun bedenlerine getirdigi tahakkiimden hayiflanirken imkansiz
asklarindan bahsederler. Zeynel bu iki gencin akibetinin elinde oldugunun farkinda,
uygun bir ¢6ziim yolu aramakta ve olaya ayn1t meddahi tavirla yaklagmaya devam
etmektedir: “Lakin bana da yazik degil mi?... Zevk-i istihasiyla agzimin suyunu
akittirarak da bulundugum semere-i nevnihali olarak bir elmacik olsun demeyeyim mi?
Ve bu suretle bende muradima ermeyeyim mi?” (17) Zeynel Bey’in bu i¢ monologunda
yer alan elma metaforu yaratilis efsanesindeki yasak meyveyi ¢agristirmaktadir. Zeynel
bu elmay1 yerse hem nefsine yenik diiseceginin hem de doganin yasalarina kars1
geleceginin farkindadir. Ayrica halk anlatilarinda yer alan elma motifi farkli anlamlarda
da karsimiza ¢ikmaktadir: Masalin sonunda muradina eren kahramanlarin bagina diisen
ya da “Anadolu inanglarinda ziirriyet simgesi olarak yer alan elma motifi gibi (Altun
266). Elmanin yasak cinselligi simgeledigi bir diger halk anlatisinda baba kendi 6z
kiziyla evlenmek istediginde ahalinin tepkisiyle karsilagir ve bu duruma agiklama olarak
koyliiye su soruyu yonlendirir. Siz agacimzdaki en gilizel elmay1 kendiniz mi yersiniz
yoksa baskasina mi1 verirsiniz? (Oguz) !, Bu anlati baba-kiz arasindaki arzu baglaminda
Zeynel’in askiyla benzesmektedir. Bir akrabalik iliskisi olmasa da, hikaye Zeynel Bey’in
ortiik ensest endisesinin bir ¢esit yansimasi olarak okunabilir.

Zeynel bir giin geng kizin odasina gider ve bu beklenmedik ziyaret Fitnat’1 ¢ok
korkutur, heyecanlandirir. Zira gelenin Fatin oldugunu diistinmektedir. Kizin sesini
duyan Zeynel ise giiliing bir ifadeyle “Fatin’in degil yavrum ikinci Fatin’in” (21) der ve
sOyle devam eder. “... Fatin’e muntazir idin. Lakin ne ¢are kismetine Zeynel ¢ikt1” (22).

Zeynel Bey’in metin boyunca tekrarlanan bu muzip tavri disaridan gelen bir sebeple

! Bilkent Universitesi, 2010- 2011 Giiz Dénemi EDEB 504 Tiirk Halk Edebiyati, Ocal Oguz Ders Notlart.
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ortaya ¢ikan igreti bir giiliing durum degildir. Efendi olmanin verdigi rahatlik ve Ahmet
Mithat’in ona verdigi anlaticilik payesi Zeynel Bey’in sdylemlerine 6zgiirliikk getirmistir.
Nesnel bir yaklasimla toplumu ve olaylar1 degerlendirmeyi bilen bu adam 6zelestiri
yapmaktan da geri durmaz. lyiyle kétii arasindaki catismada duyusalligm kotiiyii temsil
ettigi bir Tanzimat yazininda (Parla 21) diger tek diize tiplerden farkli bir goriiniimde
karsimiza ¢ikan Zeynel Bey yasadig1 gerilim sonucunda bu lanet getirecek duyusalliktan
vazgeger. Ahmet Mithat Efendi’nin giindemine hentiiz alafranga erkek tipinin terbiyesine
yonelik sorunlar yerlesmemisken Zeynel Bey sehvetini kontrol etmeye ¢alisan, ice
doniik karakteriyle donemin modern insan temsili olarak belirir. Fitnat’la nikah
kiymasinda ya da onu odalik yapmasinda higbir engel yokken, génlii baskasinda olan bir
geng kiz1 azat ederek Tanzimat diisiincesine yeni fikirler katmis olur. Zeynel verdigi
kararla psikolojik olarak bir rahatlama yasar; artik son derece miisterihtir. Soylemindeki
Ozgiirliik ve kendini alaya alan ifadeler onun yasayacagi bu arinmanin zeminidir adeta.
Albert Rapp’in modern giilme bi¢iminde varilan son noktay1 imlerken “kendi kendine
giilme” yi ele almasi (Morreal 13), Zeynel Bey agisindan bakildiginda, modern insan
olabilme yolunda 6nemli bir agamadir. Zeynel kendine giilmeyi, kusurlar ve zaaflartyla
alay etmeyi bilen insan tipidir. Ahmet Mithat onu yalniz bir tabloda i¢ muhakemeleriyle
birakir, kimse onun zaaflarinin farkinda degildir. Karakter bu diizlemde kendi
farkindaligina arkasim donemez. i¢inde bulundugu askin ¢oziimsiizliigiiniin de, bu
durumdan dogan komik yanlarin da farkinda bilingli bir insan temsilidir Zeynel Bey:
“Ana bana yazik olacakmis. Olsun ne fayda” (24) diyerek sevenlerin arasindan ayrilir.
Ote yandan bu durum Fitnat ve Fatin icin daha biiyiik bir felakete doniisiir.
Anlat1 boyunca tedirginligini ve umutsuzlugunu tasiyan, gelecek giizel giinlere dair

inancim yitiren bu iki geng kdle, evlendikleri gece aym zamanda kardes olduklarini da
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Ogrenir ve bu durumun getirdigi tarifsiz aciyla 6lmek zorunda birakilirlar.
Kurmacalarinda ahlakli ve gelenege bagli davranan genglere mutlu sonlar yakistiran
Ahmet Mithat Efendi’nin halvete giren iki kardes igin bir ¢6ziim bulmas1 miimkiin
degildir.

Oz6n, Letdif-i Rivaydt'in birinci kitabinin biri acikli biri giiliing iki hikAyeden
meydana geldigini sdylerken Esaret’i acikli olan kitap olarak belirtir (202). Bu
baglamda metnin acikli bir kurguyu geleneksel anlat1 6zellikleriyle sdylemsel bir mizahi
diizleme tasidig1 goriilmektedir. Acikli bir intihar mektubuyla son bulan eserde, Ahmet
Mithat Efendi ciddi bir meseleye dikkati cekmek, kolelik kurumunu elestirmek i¢in
tahayyiil sinirlarin1 zorlamis ve bunu ensest tabusu lizerinden gerceklestirmistir.
Anlaticinin meddahvari iislubu, okura ara sira tebessiim ettirerek, metni sonuna kadar
okunur kilan dinamik bir unsur olarak belirirken, Zeynel Bey’in bastirilmis cinsel
diirtiileri, metin igerisinde zaman zaman esprili bir dille agiga ¢ikar. Zeynel Bey
evlatligina yonelen arzusundan saklamp bu durumdan kendiyle eglenerek kurtulmaya
caligir. Birbirlerini seven bu iki geng ise yiizlesilmeyi bekleyen bir toplumsal sorun
olarak koleligin yarattig1 ensest trajedisine maruz kalir ve kurtulamazlar. Olay
oOrgiisiiniin son derece acikli oldugu bu hikdyede giilmecenin sdylemsel diizlemde
gerceklestigini ve yazarin ciddiye alinmasi gereken toplumsal bir sorunu 6ne ¢ikarmak

amaciyla mizahi ara¢ olarak kullanildigini séylemek miimkiindiir.

B. Yenilik Merakhis1 Bir Osmanh Erkegi: Genglik Basinda Duman!
Ahmet O. Evin, Letdif-i Rivaydt’in ilk pargalarimn, Ahmet Mithat Efendi’nin
didaktik roman versiyonundan once, 6zellikle de anlam ve muhtevay1 6n plana ¢ikararak

popiiler meddah hikayesinden tezli romana nasil gegis yapildigini gostermeye yonelik
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eserler olduguna dikkati ¢ceker. Bu baglamda ele aldig1 Genglik hikayesini kahvehanede
anlatilan tipik anekdotlarin biitiin karakteristik 6zelliklerini tagidigini bildirir. Evin’e
gore Genglik hayal giiclinden yoksun siradan bir hikayedir; fakat zamanla Ahmet
Mithat’in ¢agdas toplumun elestirisine kaynaklik eden diistinceyi tasidigi i¢in anlamhidir
(65 — 66). Ozon de ayni baglamda metnin alafrangalik meselesine getirilen ilk elestiri
oldugunu savunur.

Orhan Okay Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Mithat Efendi adli yapitinda,
modernlesmenin getirisiyle siire gelen degisime deginirken erkek kiyafetinin dogal
olarak kadindan daha ¢abuk ve kolay degistigini bildirir (139). Kadimn 6zel alandaki
hali, kamusal alandaki tavr1 ve kiyafeti tartisilirken, Islami sinirlardan bagimsiz ne
giyecegine karar veren erkekler uzun bir siire Ahmet Mithat Efendi’nin odaginda
olmuslardir. Alafranga esvabin diizenlenmesi konusunda Ahmet Mithat Efendi i¢cin
belirleyici olan erkegin kadinsi 6zellik gostermemesidir. Orhan Okay, Ahmet Mithat’in
alafranga kiyafette hicvettigi tipleri daha ¢ok, kendine fazla ¢eki-diizen veren ziippe ve
biraz efemine sahislar olarak degerlendirirken Genglik hikayesindeki geng erkegi
Felatun Beyin hazirlayicist bir tip olarak ele alir (140).

Ahmet Mithat Efendi’nin Letdif-i Rivdyat serisinden ¢ikardig1 bes kitaptan biri
olan ve ilk olarak 1870’te yayimlanan Genglik adli hikayesi, teyzesi oldugunu bilmeden
yolda gordiigii bir kadina asik oldugunu zanneden tecriibesiz bir delikanlinin diistiigi
komik halleri konu edinmektedir. Batil1 flort ve evlilik usullerinin tartisildigt hikdyenin
temel deginisi, tecriibesiz erkeklerin alafranga asklara 6zenmesinin getirecegi
sonuglardir. Ozon, Letaif-i Rivayat’n ikinci kitabimin biri giiliing diger acikli olan iki
hikayeden olustugunu, Genglik’in “isi giicii seyir yerlerinde, kadinlarin gezebilecegi

cars1 Pazar yerlerinde siirtmek olan bir delikanlinin giiliing hikayesi oldugunu ifade eder
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(203). Evin’e gore de bu alt siniftan okurlar1 hedefleyen ve okuruna hitap ederken
asinalig1 saglamak adina meddah geleneginden tiireyen bir aliskanlikla kaleme alinan ve
ic monolog tarzinda yazilan bir eserdir (66).

Bu noktada anlatinin okuyucuyu heniiz alafranga tip sorununun ortaya ¢ikmadigi
ama ilk niivelerinin goriildigi donemde fl6rt ve evlilik usullerine getirilen geleneksel
mizahi bir sdylem ve yanlis anlasilma odakli kurgulanan komik bir yapiya gotiirdiigii
sOylenmelidir. Metinde ad1 kullamlmayan geng¢ kendini sdyle aktarir: “Kalin paltoyu
frenkvari koluma takip biiylik semsiyeyi dahi elime aldim ve yeni yaptirmis oldugum
Napolyon ¢izmelerimi ayagima ¢ekip kapidan ¢iktim (133). Goriiniis olarak alafranga
oldugundan siiphe etmeyen bu geng, bu hevesiyle ne kadar giiliing oldugunun farkinda
olmaksizin bir de kendine yakisan bir alafranga ask bulma pesindedir. Hikayenin bag
erkek karakteri, alafranga ziippe tip ¢izgisine yakin ama bu ¢izgiye dahil edilemeyecek
bir yerde durur. Yanlis kadina asik olma parodisi {izerinden Bihruzvari bir olusuma
kaynaklik eden geng, hala toplumsal duyarliliklarint muhafaza etmektedir. Teyzesi
oldugunu bilmeden ona yolladig1 ask mektubu agilinca gencin bayilmasi ve utanmasi da
iffetindendir. Olaylar ad1 hakkinda bilgi verilmeyen bu delikanlinin bakis agisiyla
aktarilir. Alafranga flortlere merakli genci, ziippe tip olmaktan kurtaran en 6énemli faktor
giiclii ve kontrollii baba figiiriiniin varligidir. Ayrica teyzesi de genglerin halinden
tavrindan anlayan, dl¢iilii ve muzip bir kadm olarak belirir. Hikaye boyunca tali
karakterler disinda ismini bildigimiz tek karakter delikanlinin evlenecegi cariye
Peyker’dir. Onun disinda biitiin kahramanlar aile iliskileri tizerinden bilinmektedir.
Otoriter bir baba, anlayish bir teyze ve tecriibesiz bir ogul hikdyenin esas

kahramanlaridir.
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Yirmili yaglarin basindaki delikanli geleneksel evlilik usullerini begenmez ve
ideal agk1 bulmanin pesine diiser. “Ben dyle korii korline evlenemem” diyerek goriicii
usulii evlilige kars1 ¢ikar. Ama bir faytonun i¢inde hayal meyal goriip tantyamadigi
teyzesini bu kapsamin disinda tutar. Aylarca bir siluete asik oldugunu diisiiniir durur; bu
hayali askin1 bekler. Bu saskin delikanliya oyun oynamak isteyen teyze, yegenine
yaninda bulunan cariyelerden birinin fotografin1 génderir ve yiiziinii gérmeden bir
siluete asik olan delikanli bu sefer de asik oldugu kadin, yani teyzesi zannederek bagka
bir geng¢ kiza agik olur. Delikanli elinde bir fotograf, hayalinde asik olunan kadin,
oynanan oyundan habersiz hiilyalara dalar.

Fotografla birlikte bir de davet alan delikanlimin bu davete icabet etmesiyle birlikte
diigim ¢oziiliir ve sakaci teyzenin oyunu ortaya ¢ikar.

Esaret ile aym y1l kaleme alinan Genglik hikdyesi, ensest iligkiye dikkati gekmesi
acisindan benzerlik gosterir. Kardes oldugunu bilmeden evlenen iki geng, gercegi
ogrenince intihar eder. Genglik, ise teyzesine asik oldugunu zanneden delikanlinin
giiliing hallere diismesi ardindan giizel bir kadinla evlenmesiyle sonug¢lanmir. Bu iki
hikayede de akrabalik iliskileri bilinmeden duyulan bir takim hisler vardir. Cismani
birlikteligin yasanmadig1 hikaye komedi, digeri ise trajedi olarak sekillenir. Ayrica iki
hikaye arasinda realizm agisindan da bir fark s6z konusudur. Romantik metinlerde sik¢a
karsilagilan abartili tesadiifler Esaret’te de kullanilan zaman ve mekan mefhumlari
acisindan inandiricihigim yitirmektedir. iki kardesin habersiz olarak ayni eve satilmasi
ve oncesinde hi¢ gerek duymamasina ragmen zifaf sonrasi ilk olarak bu konuyu
konugmalar1 asir1 romantik tutumun etkileridir. Genglik hikayesinde ise mesire yerlerine

giden bir delikanlinin fark etmeden teyzesine dair hayaller kurmas1 donem itibariyle

ihtimal dahilindedir.
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Tanzimat boyunca yoksunlugu siirekli problematize edilen baba figiirii, bu
hikayede varligiyla metne farkl bir boyut kazandirir. Batil1 flort usullerine ve dis
goriiniisiine diiskiin bir gencin, ziippelik ithamlarindan ¢ikip “aile i¢inde giiliing” olarak
kalabilmesi bu gii¢lii babadan alinan terbiye sayesindedir. Basina felaket gelen
tecriibesiz erkek yerini, basina komik rastlantilar gelen delikanliya birakir. Metindeki
babanin varlig1 genci “seytan kadin” ve diger kotii hadiselerden koruyacaktir.

Baba otoritesini sarsacak en biiyiik tehlike ve baba rehberliginin yoklugunda
ogullar1 bastan ¢ikaracak seytan ise Bati’dan gelecek fen ve teknik degil, duyusallik ya
da Tanzimat deyimiyle seheviliktir (Parla 19). Hikdye kahramanmin kadina olan ilgisi
sehevilik degil de basit bir saskinlik sonucunda gerceklesir. Once yiiziinii bile gormedigi
teyzesine, sonra da teyzesinin ona gonderdigi resimdeki geng kiza asik olur. Hikayedeki
modern kadin figiirii teyzenin hem bilgili hem de halden anlar olusu, bu saskin gencin en
biiytik sansidir.

Baba otoritesinden baska delikanlinin karsisina tehlikeli bir kadinin heniiz
¢ikmamasi da olaylarin gidisatim degistirir. Intibah’in erkek karakteri Ali Bey’in
yasadig1 cismani birliktelik ve anlaticinin miilevves olusunu siirekli vurguladigi kadin,
bu ¢esit delikanlilarin basina gelecek en biiyiik felakettir. Hikyede yer alan isimsiz
kahraman bir¢ok yonden Ali Bey’le benzesen iyi egitimli, terbiyeli ve naif bir gengtir.
Fakat onun basina gelen tek felaket aile efradindaki kadinlarin durumu 6grenince
kendisine glilmesi olarak gerceklesir.

Hikayenin adinin Genglik olusu bir hosgorii igermektedir. Hikayenin kahramani
alafranga ask egilimleri ve genglik hevesleri sebebiyle mazur goriiliir. Geleneksel evlilik

usullerini begenmeyen bir gencin halleri sadece eglence unsurudur. Merig, hikayelerdeki
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bu tarz genglerin meraki nedeniyle gelisen yeni eglence anlayisindan su sozlerle
bahseder:
Osmanli toplumunda halkin eglencelerinden biri de ilkbaharin gelmesiyle
birlikte mesire yerlerine gitmekti. Mesire yerlerine gitmek Lale Devri'yle
(1718-1730) baglanmug, I1.Mahmud (1808-1839) ve Abdiilmecit'le (1839-
1861) devam etmis, II. Abdiilhamid (1876-1909) doneminde
yayginlasmstir. Istanbul'da belli basli mesire yerleri Goksu, Kagithane,
Kalender, Yogurtcu Deresi, Kacaksu, mehtapla Kanlica Korfezi,
Fenerbahge, Ciftehavuzlar, Kusdili, Biiylikdere-Sariyer arasi. (98)
[lkbaharin gelisi ve uyanan cinsel egilimler devrin tecriibesiz, heniiz Beyoglu
eglencelerinin merakina diismeyen genglerini burada bulusturur. Genglik hikayesindeki
delikanli ve bu eglence yerlerinde bulunan gengler birbirinin aymdir; belki de bu
sebepten Otiiri Ahmet Mithat Efendi bu delikanliya ve ailesinin bireylerine bir isimle
anmaz. Hikayedeki delikanlinin evlenecegi cariye kizin adi ise Peyker olarak belirtilir;
teyzenin hanesinde bulunan Peyker rizasi sorularak evlendirilir ve esirligi son bulur.
Orhan Okay, ayni kitabinda “Agk — Flort ve Evlilik Ustlleri” baslig altinda
Osmanlr’da yayginlasmaya baslayan flort usullerinin gelenege sahip ¢ikar bir sekilde
diizenlemesinin Ahmet Mithat Efendi’nin toplumsal dnceliklerinden oldugunu dile
getirir. Ahmet Mithat Efendi’nin evlilik usullerini konu alan ve aym y1l yazilmig romani
Teehhiil igin Ahmet Hamdi Tanpinar “Devir ana-baba hakkinin devridir ve bu hikaye de
bu otoriteye kars1 ilk itirazdir” (610) yorumunu yapar. Orhan Okay da Teehhiil ve
Genglik hikayelerini, Ahmet Mithat Efendi’nin Osmanli’da masumane sartlarla yasanan
florte onay verdigine taniklik eden metinler olmalar1 yoniiyle degerlendirir. “Boylece

Ahmet Mithat Efendi’nin, muharirliginin ilk senesinde taraftarlarin birbirlerine kalbi bir
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muhabbet beslemelerini hatta bu duygularini izhar etmelerini hos karsiladigini” (192)
bildirir. Bu baglamda Genglik hikayesinin otoriteye kars1 alinmis bir zafer oldugu
goriiliir. Hikayedeki delikanli sehevi duygularinin degil, sadece alternatif evlilik
usullerinin pesindedir ve safligi sonucu kurmacanin giiliing 6gesini teskil eder. Onun
giiliing hali 6zel alanda ve aile i¢inde kaldig1 i¢in toplumsal bir sorun degil, birlestirici

bir 6ge olarak belirir.

C. Feldtun Bey ve Rikim Efendi’de Kahkahanin Zaferi: Ya Felatun’sun Ya
Ona Giilen...

Alafranga ya da ziippe kavrami toplumsal hayatimiza 1826’da Yenigeri Ocagmin
kaldirilmasindan sonra daha ciddi bir bi¢imde girisilen Batililasma ya da Frenk usuliine
uygun yasayis ve kiyafet tarziyla ortaya ¢ikar ( Kudret, Alafranga Dedikleri... 27).
Tanzimat yazarlar1 bu andan itibaren toplumu bu ziippelik tehdidine karsi
bilinglendirmek amacl eserlerinde alafranga ziippe tipe elestirel ve alayci bir tavirla
yaklasacaktir. Ahmet Mithat Efendi'nin 1876’da yayimladig1 ve donemin tiim
duyarliliklarina deginmeyi gorev addeden Felatun Bey ve Rakim Efendi adli eseri,
Osmanli — Tiirk romaninin insa siirecinde degisen toplumu zitlik iligkileri iizerinden,
alafranga zilippe tipin yarattig1 toplumsal zararla birlikte ele almaktadir. Modernlesme,
modernlesen ve modernlesemeyen kadin figiirii, yanlis batililasan erkek figiirii, ideal aile
babasi figiirii, ev ekonomisine dair Oneriler, cariye yetistirme kurallari, yabancilarla
adab-1 muaseret ¢ergevesinde goriismek ve aslinda Tanzimat toplumunda tartigilan
bir¢ok mesele Feldtun Bey ve Rakim Efendi’nin igerigini teskil etmektedir. Bu
tartigmalari iki ana karakter iizerinden gergeklestiren yazar “ideal” ve “giiliing” olan iki

ana erkek karakter resmeder ve tartigma bu ikilinin is, aile hayati ve hayat felsefeleri
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tizerinden ele alinir. Toplumun erkek fertlerinden bu iki karakterden biri olmasi, digerine
de giilmesi beklenir. Her bir birey — dogal olarak yazarin uygun gordiigii- “birini” se¢ip
digerine giilecek ve o olmamak icin ¢aba sarf edecektir. Ikincil konumdaki kadin
karakterlerde de alternatif s6z konusudur. Gerek Osmanli gerekse yabanci kadinlar
karsitlari ile ele alinir.

19. ylizy1l insani, hem maddi yasam kosullarinin agirligi, hem de hayatin manevi
temellerinin sarsilmasina yol a¢an gelismeler karsisinda, gerek toplumsal gerekse
bireysel kurtulusunu bazi kahraman figiirlerinin ortaya ¢ikmasina baglamistir. Dénemin
ideal insan tipine ulagmada bir basamak olarak kurgulanan bu kahramanlara, toplumun
ekonomik ve sosyal taleplerinin demokratik yontemlerle yeterince dile getirilemedigi bir
ortamda biiyiik gorev diismektedir. 19. Yiizyilin baz1 biiyiikk romancilarinin ortak izlegi
Thomas Carlyle tarafindan gelistirilen kahramana “tapma ideolojisi” ¢evresinde
gelismistir ( Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurami 17). Koken Mitlerine kadar uzanan
kahramana tapma ideolojisi modern edebiyatin kurulus asamasinda son derece etkili bir
ara¢ olmustur. Efsanelerde giicii, kuvveti, heybeti ile tapinilan kahramanlar, 19. yiizyil
romaninda akl ve kiiltiirel degerleri dogru alimlamalariyla yiiceltilmistir. Carlyle’nin
Bati romani i¢in gelistirdigi bu kavrami, Ahmet Mithat 6zelinde “yiiceltilen kahramanla
empati kurma” olarak belirtebiliriz. Ahmet Mithat Efendi kurguladig: ideal insan tipini,
toplumun bireylerinde gérmeyi ve toplumun her katmaninda Batililasmay1 dogru
algilayan ve yasayan Rakim Efendi’lerin var olmasini ister. Rakim Efendi’yi kusur ve
zaaflariyla ele almasinin onun “insani” yonlerini aciga ¢ikarmak ve bireysel empati
denemelerine izin vermek amaci tagidig: diisiiniilebilir.

Felatun Bey ve Rakim Efendi’yi hala tartisilabilir kilan Tanzimat yaziminin genel

karakteristigini yansitirken yaratilmaya ¢aligilan “6l¢iilii modern” toplumun ¢ergevesini
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ortaya koyan bir metin olusudur. Modern ve geleneksel kavramlarinin bir ¢catisma ile
sunuldugu ve gelenegin ezici bir lstiinliik kurdugu bu romanin temel sorunu,
indirgemeci bir yaklagimla salt alafranga elestirisi olarak ele alinmasindan dogan
sakincadir. Birinci boliimde deginildigi iizere alafranga ziippe tipler tizerinden bir
Tanzimat yazin1 okuma denemesi yapmak sikintilidir. Berna Moran, Feldtun Bey ve
Rakim Efendi’yi ilging bulmasinin sebeplerinden ilkini romanin “Batililagsma sorununu
alafranga ziippe tipini sergileyerek ele alirken, Tiirk romaninda uzun yillar kullanilan bu
tipi ilk isleyen roman olmasi™yla agiklar. (48). Moran ziippe tipinin kilik kiyafeti ve
tavirlartyla giiliin¢liigiiniin konu edinilmesinin ikincil bir mesele oldugunu, Rakim
Efendi’nin ideal bir Osmanli genci olusuna taniklik etmek i¢in metinde yer aldigini
belirtir. Inci Enginiin’iin yaklasini da, Feldtun Bey ile Rakim Efendi nin alafranga ziippe
tipe indirgenmis bir okuma tizerinden degerlendirilmesinin metnin ¢ok katmanlt agis1
g0z Oniine alininca yetersiz oldugu yoniindedir (254). Ayrica roman sadece erkek
karakterin alafranga ziippelik deneyiminden hareketle okumak, metnin toplumsal
cinsiyet kurgularinin anlagilmasini engeller. Felatun’un 6zentide kendisinden eksik
kalmayan kiz kardesi de romanda yer alan alafranga- zlippe bir karakter olarak karsimiza
cikar. Sadece hoppa ve aile terbiyesinden yoksun olusuyla ele alinan Mihriban’in annesi
onu dogururken oliir. Felatun Bey heniiz yasarken baba otoritesinden yoksun iken,
Mihriban hi¢ goéremedigi annesinin veya ona model olabilecek vasifl1 bir kadinin
egitiminden yoksundur. Bdylece iki yetim geng anne ve babalik otoritesinden yoksun
kadin ve erkeklik rollerini 6grenemeyerek Batinin kétiictil etkisine maruz kalirlar.

Romanin mizahi katmani geleneksel anlati sanatlariyla kurdugu iliskide ortaya
¢ikar. Somut olmayan kiiltiirel mirasin toplumun her katmanina ulasan en zengin

anlatilarindan birinin Karagdz ve Hacivat oldugu bilinmektedir. Golge oyununu
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Anadolu’ya ne zaman geldigi tartismali bir konudur. Cevdet Kudret Karagéz adl
calismasinda Golge oyununun tarihine dair ¢esitli sdylencelere deginir; Karagoz ve
Hacivat’in Bursa’da yasayan tarihi kisilikler olabilecegini dile getirir ve Karagoz ile
Hacivat’in XV. yiizy1l ortalarinda Anadolu’da herkes tarafindan bilinen bir anlatiya
doniistiigiinii bildirir (12-13). iki karakterin dil siirgmelerine, birbirlerini yanlis
anlamalarina dayanan bu komedi doneminde bir sosyallesme aracidir da ayn1 zamanda.
Golge oyunu tiim bayramlarda, kutlamalarda; dogum, slinnet, diigiin ve ramazan
eglencelerinde en ¢ok temasa edilen gosteridir. Karagdz’iin Osmanli Imparatorlugu
icindeki yerine deginen Michéle Nicolas, Osmanli’inin son yiizyillarinda, 6zellikle de
toplumunun orta simflar1 arasinda kazandigi biiyiik basariya deginirken Karagdz’i
zararsiz bir kaba giildiirii gosterisi altinda gizlenen hicivli bir 6z olarak tanimlar (65).

Tanzimat yazininin sdzel kiiltiirden miras aldigini g6z o6niinde bulundurursak
Karag6z ve Hacivat’in zitliklar komedisinin, Feldtun Bey ve Rakim Efendi’de yazinsal
diizlemde devam ettigi goriilecektir. Sadece iki erkek karakter tizerinden degil; aym
zamanda romanin kurgusuna dahil olan karakter ¢esitliligi agisindan da benzesme sz
konususudur. Karagoz, Hacivat, Celebi, Yahudi, Arnavut, Laz, Tiiccar, Cengi, Arap,
Ziippe gibi tipler diinyanin karnavalesk hallerini yansitmaktadir. Feldtun Bey ve Rakim
Efendi’de bu tip ¢esitliliginin muadilini gormek miimkiindiir. Felatun’un hanesinde
bulunan Rum ve Ermeni hizmetgiler, evlerine sik sik ziyarette bulunan Ingiliz bir aile,
Fransiz bir asiifte ve bir Madam’la diger karakterler roman biitiiniinde bir karnaval
zenginligini yaratirlar.

Romanin birinci boliimiinde alafranga ziippe tipinin prototipini teskil eden
Felatun Bey 0n plandadir. Ne is yaptig1 belli olmayan Mustafa Meraki Efendi'nin oglu

Felatun Bey, babadan kalma serveti sayesinde, rahat ve eglenceli bir hayat yasayan sik
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goriiniisiine fazlaca mesai harcayan isret alemlerine diiskiin bir adamdir. Parasinin ve
babasinin varligina ragmen egitimini tamamlayamaz, yeni ¢ikan biitiin kitaplari
herkesten once alip rafina koyar. Anlatici firsati olduk¢a Felatun’un bu hallerini eglence
malzemesi yapar: “Iste Felatun Bey 6grenmis ya! Yazis1 var, okumasi var, Fransizcasi
var. Zeki, fatin, cerbezeli hususiyle ayda babasinmin yirmi bin kurus da irad1 var!
Diinyada bir adamin daha 6grenecegi ne kaldi1?” (14) Babasinin giyimine ve egitimine
harcadig1 onca paraya ragmen hala cahil kalabilmesi onun hayattaki tek “iistiin
basaris1”dir. Kadinlara olan zaafi da onun sehevi zevklerinin kurbani olmasina sebep
olacaktir.

Tophane civarlarinda yasayan 27 yasindaki mirasyedi Felatun Bey, Orhan
Okay’in tanimlamasina gore “alafranga bozmasi bir Osmanl genci’dir (306 ).
Agabeyinden farkli olmayan 15 yasindaki kiz kardesi Mihriban’la, babalarindan
devraldiklari tek egitim, nasil daha batili, hatta nasil en batili gériinebilecekleri
yoniindedir. Anlatici ironik bir dille, alafranga goriinme telasindaki ailenin disariya
kars1 tutumunu soyle ifade eder:

Simdi boyle bir semtte bdyle bir hanede bu kadar alafranga olan bir adam
artik hanesine arap ¢orap doldurur mu? Bahusus ki, aralikta bir alafranga
dostlar1 dahi gelmekte oldugundan bunlar meyaninda hizmet etmek i¢in
Rum ve Ermeni hizmetgilere ihtiyact derkardir. (11)

Anlatici birazdan elestirecegi Felatun Bey’e kars1 okurda bir 6nyargi olusturmak
icin zemin hazirlamaktadir. Meraki mahlasini her tiirlii son moda ve alafranga seye
hevesinden dolay1 alan ve ¢ocuklarini da bu minvalde yetistiren bir babanin ¢gocuklarinin
da alafranga kurbam gengler olacagi daha romanin basinda agikca verilidir. Baba

yoksunlugunun problematize edildigi bir donemde “az gelismis bir baba” (Giirbilek
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Kotii Cocuk Tiirk) yeni bir sorun teskil edecektir. Felatun Bey’in gelenegi
Oziimseyemeyen babasini elestiren anlatici, bu genci teshir ederken ayn1 zamanda okuru
insafli olmaya da davet eder ve Felatun’un giiliinesi hallerine sefkatli bir baba tavriyla
yaklasir. Diismesine izin verdigi ¢ocuga giiler ve sonra da yerden kaldirir. Osmanli
kiiltiir tarthindeki hamilik iligkisi, Anadolu’da ergenlesme siirecindeki erkege yol
gosteren kirve, alevi gelenegindeki can ya da musahip erkek, tecriibesiz geng erkegi
hayata hazirlamakla yiikiimliidiir ve onun yaptiklarindan sorumludur. Bu baglamda yol
gosteren erkek yoksunlugu, anlaticinin eril séylemi baskin bir sekilde kullanmasina ve
metnin “bir erkek romanina” doniismesine yol agar. Romanda yer alan kadinlar erkege
hizmet, onu gelistirmek ve eglendirmek amaciyla bulunurlar. Anne, cariye, miirebbiye,
ogrenci, dans¢1, romandaki tiim kadin figiirleri erkek terbiyesine hizmet amaciyla yer
almaktadirlar. Felatun kadinlara ya da daha dogrusu kadi bedenine zaafi neticesinde
giiliing duruma diiser. Rakim kadina kars1 olciilii tavriyla yiiceltilir ve ciddiye alinir.
Rékim ile Felatun arasindaki fark Misters Ziklaslarin konaginda gordiikleri muameleyle
Olciilebilir.

Felatun Bey’in Misters Ziklas’in konaginda bagina gelen hadise ya da bagindan
asag1 dokiilen mayonez onun ahlaki zaaflarinin bir sonucudur. Rakim Efendi ders
verdigi hanede evin hanimlarina ve ¢alisanlarina olan 6lgiilii tavirlar ve saygisiyla
stirekli takdir gormektedir. Hatta zamanla evin beyi ve hamimu tarafindan damat
mertebesinde bile goriilmek istenecektir. Ote yandan Felatun Bey evdeki geng kizlarin
ilgisini ¢cekemez ve caresiz kalinca hizmetgiyle kiristirmaya baslar; bu iliskiyi de eline
yliziine bulastirarak hizmet¢i zannettigi as¢1 kadinm sikigtirir. Anlatici olay sonrast

Rakim’a eslik ederek onu “Felatun olmamas1” i¢in uyarir:
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Rakim saat ddrtten sonra Ingilizlerin yanindan kalkip bir hayvana binerek
hanesine dogrulduysa da esna-y1 rahda zihnini isgal eden sey Felatun
Bey’in mayonez meselesinden baska higbir sey degildi. Kendisinin dahi o
aksam Ziklas’in hanesine med’uv bulunmasi ve tamam Asmali Mescit
Sokagi’na girmis oldugunu usak gordiigii halde cemiyette ibat-1 viictid
edememesi iistli bas1 mayoneze gark oldugunu Rakim bizzat gordiigii gibi
sofrada dahi mayonezin ge¢ vakitte dokiilmiis oldugu rivayet kilinmasi
hep umumiyet {izere miitalda olundukga Felatun Bey’e seref verecek bir
hiikiim ¢ikarilamazdi. Hanesine vasil oldukta dadisimi ihtiyarlik hasebiyle
uyumus ve yalniz Canan’in kendisini beklemekte oldugunu gormiistii.
Aman ya Rab! Bu Canan kiz dahi giinden giine ne kadar giizellesiyordu.
Ne kadar nazik, tath dilli sen bir kiz ¢ikt1. Yiiziinii gordiikce tab’a nes’at
gelmemek muhaldi. Vakia Tiirkceyi geregi gibi de degil, layikiyla dahi
ogrenmisti. Ancak Cerkezlere mahsus olan sive-i ifade ile s6z sOyledikge
insanin i¢ini tath tath giciklardi[...] Iste bu fikirler Rakim’a geldi. Geldi
ama Canan hakkinda efkari biitlin biitiin baska oldugundan yalniz bir i¢ini
cekerek hissiyatini yendi. Vakit ge¢ oldugundan yalniz Canan kendisini
soyunduruncaya kadar derslerine filana dair birkag sey sorarak bade
kendisi yataga girdi. Canan dahi kendi odasina ¢ekildi. Yattilar[...]Ertesi
ve daha ertesi giinler Rakim’1 isgal eden sey hep mayonez fikrasiydi. (39-

163)

Rezil olmamak i¢in oradan uzaklasan ve Rakim tarafindan “gériilen” bu delikanl

Jale Parla’nin kavramsallastirdig “Lezaiz’i Siifliyye”nin ( Adi lezzetlerin) pesinde
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oldugu i¢in ayiplanmaktadir. Rakim i¢in durum komik ve bir o kadar da tehlikelidir.
Burada imlenen Felatun’un kadina olan zaafi degil de hane disindaki kadina olan
zaafidir. Bu diisiincelerle evine gelen Rakim ayni sehveti Canan’a kars1 duyar. Ustelik
Canan’la birlikte olmasina bir mani yoktur; ama anlatict Rakim’1n bu konuda da bir
kadin kilavuza yani Madam Josefino’ya olan ihtiyacina vurgu yapar. Rakim’in
Josefino’yla olan cismani birlikteligi anlatici tarafindan “Ezvak-1 Ulviyye” (ulvi
lezzetler) kapsaminda aktarilir. Rakim cinsel diirtiilerinin etkisiyle bir stire Madam’la
evlilige dair diisiincelere dalar; fakat daha sonra hocasinin gosterdigi yoldan Canan’la
evlenecektir.

Felatun, kendisini kii¢tlik diistiren bu bayagi lezzetler konusunda Rakim disinda
hi¢ kimse tarafindan uyarilmaz. Rakim Efendi’nin ¢evresinde ise onemli bir kadin
kadrosu, nesil yetistirme kilavuzlart onu egitmektedir. Annesinin 6liimiinden sonra
kalfalar1 Fedai ve Josephino onun acemi hallerini goriir; uyarir, egitir. Adeta bir gocugun
emeklemeden ylirlimeye ge¢mesi gibi o da adim adim cinselligini kesfeder. Canan bu iki
kadin tarafindan dogu- bati sentezi olarak tiretilen projedir. Rakim bu sorunlu hallerine
ragmen Felatun’a yol gostermeye calisir.

Cevresindeki kadmlar Rakim’1 sadece cinsel degil egitim, is hayat: ve toplumsal
iligkiler yoniiyle de egitirler. Rakim, kiiciik ¢eviriler yaparak bagladig1 yayimcilikta
giderek daha bagarili olur, yabanci dil dgrenmekteki inad1 sayesinde seckin bir Ingiliz
aileyle ¢cok yakin iliskiler kurar, sokakta goriip gecebilecegi zayif ve hasta bir cariye kizi
Canan’1 “cok diisiik bir fiyata alarak™ -ki boyle bir kiz1 bu fiyata almak anlatictya gore
biiytiik bir basaridir- onu yetistirir. Madam Josefino'yla kurdugu iliski de, Felatun gibi
rezil olmanin aksine onu yliceltir. Rakim’t mutluluga gotiiren yol adeta Josefino’nun

ellerindedir. Madam, ona dogru olanin cariyesiyle olan iligkisi oldugunu salik verirken
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cariyesi Canan’1 Piyano ¢almak ve adap hususlarinda yetistirir; Rakim i¢in ise cinsellik
deneyiminde bir hoca islevi goriir. Josefino anlatici tarafindan evlilik disi iligki
yasanacak ideal kadin olarak ifade edilir; zira yabanci bir lilkede yasamasina ragmen
kendi adetlerini geride birakarak yasadig1 toplumun geleneklerini benimser ve ona gore
erkeklere kars1 tutum sergiler. Hatta bir cariyenin nasil yetistirilip bir ev kadin1 haline
getirilecegi onun tasarrufundadir. Ahmet Mithat’in bu tavrin1 dénemi agisindan son
derece devrimci olarak nitelemek miimkiindiir. Rakim’1n karsisinda yer alan Felatun
karakteri gibi, Josefino’nun karsisinda da Felatun’un sevgilisi Pollini karsit karakter
olarak yer almaktadir. Josefino Rakim’la yasadig: evlilik dis1 cinsellige ragmen higbir
zaman elestirilmezken, Pollini hafifmesrepligi ve hoppalig1 Felatun’un isini zora
sokacaktir. Anlaticiya gore batili bir kadin oldugu i¢in Josefino’nun cinselligi yasamasi
ozgiirliik iken Pollini’nin ki miilevvesliktir. Tabii ki Josefino’yu yiicelten haddini bilip
Rakim'in agkini1 kazanacak her hangi bir eyleme yanagsmamasinda ve kendini ona layik
gérmemesiyle aciklanir. Romanin ideal kadmn tipi Canan ev i¢ine “kendi rizast ile
hapis”tir. Yabanci dil 6grenir, piyano dersi alir; fakat evin sinir1 disinda bir varlik
gosterme ihtiyact duymaz; Canan’in 6grendigi yabanci dili kiminle konusacagi ve bu
bilgiyi nerede kullanacagi bir muammadir. Anlatic1 gayri Miislim kadinlar1 toplum
icinde konumlandirmis ama piyano ¢alip Fransizca konusabilen bir Osmanli kadininin
ne yapilabilecegine heniiz karar verememistir.

Madam’la olan cinsi miinasebetin tedirginlik yaratmamas1 ve olagan bir durum
olarak addedilmesi olayin iki kisi arasinda gegcmesiyle aciklanabilir. Sadece Madam’in
evinde yasanan bu iligkiden baska kimse haberdar degildir. Rakim evinde ona dostu,
Canan’in hocasi olarak ev sahipligi eder. Gelenekten gelen kabahatin de ibadetin de gizli

oldugu 6gretisi lizerinden bakilinca Felatun yaptiklarinin yani sira eylemleri ortaya
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dokiildiigii icin de “rezil”dir. Burada mesele Islami normlardan ziyade kiiltiirel degerlere
saygili olmak {izerinden sekillenmektedir. Madam’la olan miinasebetin dinen
sakincalarina deginilmez. Ziklas’lar ve diger ahbaplar1 Rakim’in hanesinde bir cariye
oldugunu ve bunun bir Fransiz hoca tarafindan egitildigini bilirler. Hatta Ziklas’larin
kizlart Canan’1 kiskanirlar. Ama Rakim bu iki kadinla iliskisi tizerine konusulmasina
izin vermez. Felatun ise iizerinde mayonez lekesiyle afise olur.

Bu iki karakter arasindaki tlim karsilasmada iistiin gelen Rakim Efendi’dir.
Ahmet Mithat Efendi'nin romanin idealize karakteri olarak belirledigi Rakim Efendi,
Felatun Bey’in batililasamama sorununa bir yon gosterici olarak belirir. Once Felatun
gibi alafranga meraklilar1 ardindan da toplum, onu takip ederek nasil batililasacaklarini
ogreneceklerdir. Rakim da babasiz bir karakterdir; ancak babasizligiyla yiten
karakterlerden degildir. Osmanli terbiyesini ¢ok iyi almis ve bilingli birer Osmanli
kadini olan kalfas1 ve annesinin goézetiminde biiylir. Annesi ve kalfasindan alin teriyle
caligmay1 6grenen Rakim Efendi, girdigi tiim islerde basarili olan ve aklina koydugu her
isi basartyla tamamlayan gayretli, diiriist bir geng olarak yiiceltilir. Idealdir; ilkeli bir
Osmanl1 genci hem de ¢ok iyi yabanci dil bilen Tanzimat aydinidir. Hem batililasir hem
de kiiltiirel degerlerini muhafaza eder. Rakim ve aile hayatinin konu edindigi boliimlerde
anlaticinin iislubundaki fark agikca goriilmektedir. Her firsatta Felatun’la eglenen ve
okurun da eglenmesini salik veren anlatict Rakim’a kars1 bir o kadar ciddiyet ister.
“Surasini bilmelidir ki Rakim bir beyaz cariye aldig1 i¢in isinden geri kalacak
adamlardan degildi” (28). Anlaticinin genel tavri toplumu batililagirken Rakim Efendi
Olgiitlerine gore egitmek tlizerinedir. Rakim hem gelenege, hem ailesine bagl olusuyla

model teskil eder.
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Réakim’1 yliceltmek, onun “miikemmel”ligini ortaya ¢ikarmak i¢in kurgulanan
bicare Felatun toplumda olunmamasi gereken kisidir. Felatun olmak tehlikelidir, acinasi
ve giiliinesidir. Tabii bu giilme ve acima Islami degerlere uygun asagilama ve hakaret
icermeyen ibret verici nitelikte olmalidir. O an Felatun’a giiliiniir ve anlatici tarafindan
ona benzeme ihtimaline kars1 dnlem alinir. Bergson felsefesinde mizah uyumsuzluga
kars1 verilen toplumsal cezadir. (19) Giiliinen kisi de bir uyumsuzluk, uygunsuzluk ya da
utang verici durum icinde olabilir; ama giiliinene kadar bunun farkinda degildir.
Uyumsuzlugu bilingli yaratmiyorsa ayilma ge¢ yasanmr ve bu siirecte teshir olunur.
Ciinkii toplumun diger fertleri kendilerini bu standart dis1 giiliinesi bireyden farkli
gorecektir.

Platon, giiliing kisilerin kendisini oldugundan daha akilli, daha erdemli, daha
bilgili goren kisiler oldugunu belirtir (Morreall 8). Felatun egitimine ve “yiiksek ahlak
felsefesi’ne glivenmekte ve her aklina geleni rahat¢a sdylemektedir:

Felatun — Iste gordiin mii senin gibi feylesoflarin yapacag is bu kadar
olur. iffeti muhafaza edelim, edebi muhafaza edelim diye boyle kérpecik
kizlar1 verem ederler, birakirlar. Bana aldka etmis olsaydi da, bak hig
bdyle verem olur muydu? Turp gibi yasardi, turp! (130)

Rakim Efendi’nin, Ziklas’larin kizi1 Can’1n askina karsilik vermemesi iizerine
aralarinda gegen bu konusmada Felatun Bey’in cevabi kendine gore ciddiyet
barindirmasina ragmen okur i¢in eglenceli bir boliimdiir. Rakim hi¢bir durumda
Felatun’a giilmez; agirbashiligini koruyarak ona akil verir. Anlatici ise Felatun’un
giiliingliigiinii okura hatirlatir.

Ustiinliik kuraminin temelleri birinci béliimde degindigimiz iizere Platon ve

Aristoteles’e kadar dayanir; bu kuram iizerine ¢alisan Thomas Hobbes, giilmeyi “sudden
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glory” (ani zafer duygusu) olarak kavramsallastirir. Hobbes un kuramina gore
kargilagsma anlarinda giilme bir korkaklik isareti olarak goriilebilir ve giilen kiginin
karakterine zararli olabilir (Morreal 12). Bu baglamda Rakim ve Felatun’un karsithginda
Felatun giiliing, Rakim tarafsiz; miidahil anlatic1 da giiliinesi durumlar1 okura bildiren
kilavuzdur. Ikisi arasindaki karsilasmada iistiin tarafin varlig1 metin boyunca
hissettirilmektedir. Felatun giiliinen, okur ona giilendir. Felatun’un giiliing hallerine sahit
olan ve ona giilmeyen Rakim, istese de Felatun kadar zayif olamayacaginin farkindadir
ve bdyle bir kiyaslamaya girmez. Rakim, Madam Josephino’yo olan zaaflarinin
farkindadir ve bunu Madam sayesinde yenmigstir. O ylizden de Hobbes un tanimindaki
yiicelik duygusunu Felatuna kars1 duyar. Morreal’in, “daha 6nce bize ait olan
zayifliklarimizla karsilastirdigimizda birdenbire i¢imizi bir ylicelik duygusu kaplar” (10-
11) saptamastyla kosutluk icinde Rakim kendi zayifliklarini ve ¢evresini tantyan bir
adam olarak, zayifliklarin1 tanimayan birine giilme yerine ona bunlar1 gérmesi i¢in
zaman Verir.

Nurdan Giirbilek’in “kadinsilagsma endisesi nin prototipini Felatun Bey teskil
eder. Giirbilek ziippelik tarihinin atasi olarak imledigi Felatun Bey’i tam olarak kadins1
figiirlii ziippeler silsilesine dahil etmez; ilk donem alafranga-ziippeler daha ¢ok kadinin
cazibesine kapilan ve onun oyuncagi olan meczuplardir (58 -59 Kor Ayna). Felatun da
parasi bitene kadar Pollini’nin oyuncagidir. Giirbilek, Felatun’un kadinsilagma siirecini
hoppa mizagli, kiyafet diiskiinii, ayna bagimlisi olusuyla baslatir ( Erkek Yazar Kadin
Okur, 298). Kadinlara gosterdigi zaaf da bu siirecin devaminda goriiliir. Roman boyunca
anlaticinin eril sdylemi “zaaf”1 kadina atfeder. Ingiliz geng kizin Rakim’a, Pollini’nin
Para’ya, Felatun’un da kadma zaafi vardir. Bu baglamda Felatun, kadina olan zaafiyla

kadins1 ve giiliingtiir.
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Feldtun Bey ve Rdkim Efendi romani, Ahmet Mithat Efendi’nin sdylemsel
diizlemdeki mizahi 6geyi, kurguda da kullanmasi agisindan zengin bir metindir. Yine de
Felatun Bey gibi renkli bir kahraman, Meftun Bey ya da Bihruz kadar okura malzeme
vermez ya da onlar kadar rezillesemez. Bunun nedeni Ahmet Mithat Efendi’nin sosyal
fayda projesiyle ilgilidir; ¢ilinkii o eglencelik bir roman degil, ibret verici bir karakter
yaratmanin pesinde hareket eder. Bu durumda Felatun alafranga ziippe tipin
baslangicinda ve heniiz ciddiyetiyle ele alinan bir karakter olarak belirir. Zira asil mesele
toplumda Rakim Efendileri arttirmak degil; Felatun Beylerin ¢cogalmasini dnlemek.
Rakim zaten hayat i¢erisinde bulanan — bulunmasi gereken — Osmanli ferdi, Felatun ise
bu ferdin dejenere olmus versiyonu olarak beliren ve komik’e varan saf Osmanl
gencidir. Feldatun Bey ve Rakim Efendi romam topluma Rakim Efendi olma konusunda
bir baski yapmaz, Rakimlik zamanla biiyiiklerin destegiyle 6grenilecek bir mevkidir.
Felatun Bey olma ise toplumun doneme ait en biiyiik endisesidir. Ahmet Mithat Efendi
bu durumu roman diizleminde “Felatun olma giiliiniirsiin” tehdidiyle verir.

Kendi olma siirecini tamamlayamayan Felatun roman boyunca bir bireycilik
sorunu yasar. Kendi benligini toplumsal degerlerden tiistiin goren ve giindelik hazlar
pesinde kosan bu adam, kisisel begeni kaygisiyla diistiigii giiliing hallerin farkinda
degildir. Ahmet Mithat’in fikir diinyasim siirekli mesgul eden dogu-bati ¢catigsmasi bu
durumu yaratir. Rakim Efendi Dogu’yu temsil eder; ama Felatun bat1 degildir. Felatun
sadece Dogu’dan memnun olmayan ve kendini arayan kisidir. O yiizden de Rakim Bati
kiiltiirinden yararlanabilir. Felatun ise ne Doguda ne de Batida kendini bulur; romanin
sonunda ¢iktig1 yolculuk Felatun’un kendi olma yolculugudur.

Tanzimat yazininin mizahi kimligine bakarken karsimiza ¢ikan temel soru

kime neden giildiglimiiz tizerine sekillenir. Feldtun Bey ve Rakim Efendi’nin okuru,
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anlaticiya giiler; ¢linkii anlatic1 zaman zaman varligin1 gostermek ve konuya dikkati
cekmek i¢in espri yapmak ihtiyaci duyar. Ayn1 zamanda okuyucu Felatun Bey’e de
giiler, ¢iinkii okur “O” olmaktan korkan kisidir. Kiigliimseme icermeyen bu giilmede

okur ne kadar ¢ok giilerse o kadar Felatun olmaktan uzaklagacaktir.

D. Cengi: Masala Kanan Ergen, Yitik Kahraman

Cengi roman1 Ahmet Mithat Efendi yonetimindeki Terciiman-i1 Hakikat
gazetesinde 1877 yilinda tefrika edildikten sonra kitap halinde yayimlanir. Eser her
birine “kitap” ad1 verilen dort boliimden olusur; her bir boliimiiniin bash basina bir
hikaye oldugu romanin ilk boliimii yedi yil sonra 1884°te, olaylar Ahmet Mithat Efendi
tarafindan miizikli bir sahne eseri haline getirilir ve “Cengi Danis Celebi- ii¢ perde milli
oyun” adiyla kitap halinde basilir.

(Cengi, karmasik ve sagliksiz aile iliskilerine sahip, hayata kars1 tecriibesiz iki
gencin basindan gegen olaylar1 konu edinir; biitiin entrikalarin ¢oziildiigli yerde bu iki
gencin evlilik haberiyle roman mutlu bir agk anlatisina doniistir. Kim oldugunu bilmeden
annesine sehevi duygularla yaklasan delikanli kadimin giiglii ve zeki biri olmastyla
felaketten son anda kurtulur; sevdigi geng kiz ise ona hastalikli bir derecede bagl olan
babasinin anlattig1 absiirt masallarin etkisiyle bir kagisin pesindedir. Ahmet Mithat
Efendi nikahsiz birlikteliklerini “anlayisla” karsiladig1 bu iki gencin basina gelenlerin
ebeveyn hatasindan kaynakli olduguna karar vererek onlara maddi-manevi refah igeren
bir gelecek sunar.

Ahmet Hamdi Tanpinar Ahmet Mithat Efendi’nin romanciligini degerlendirirken

bu eser i¢in sunlar1 sdyler:
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(Cengi’deki bulus daha biiytiktiir. Binaenaleyh kayip daha esasli olur.
Thibaudet, romani bir evvelki roman okuyucusunun tenkidi diye tarif
eder. Bunun i¢in de Don Quichotte’u misal gosterir. Filhakika
Cervantes’in kahramam sévalyelik roman1 okuyarak ¢ildirmistir. Mithat
Efendi, Cengi’de bunu kendiliginden bulur; hikayesinin kahramanini bize
Don Quichotte Istanbul’da diye takdim eder. O da Muhayyelat’t Aziz
Efendi’yi okuyarak akli muvazenesini bozar. Boylece romancilik
sanatinin kaynaginda, hissi yahut da hayali terbiye diyecegimiz
baslangica varmis olur. (456)

Eserin birinci boliimii Danig Celebi’nin, yani Osmanli usulii Don Kisot’un
maceralarini igermektedir. Romanin kahramanini bu yola siiriikleyen ve hayal aleminde
yasamasina yol acan olaylar, kontrolsiiz bir annenin varligi ve babanin yokluguyla, hatta
kim oldugunun bilinemezligiyle agiklanir. Danis Celebi’nin annesi Saliha Molla
Anadolu’dan Istanbul’a gelmis gayet kurnaz, efsun ve biiyiiciiliigii kendisine meslek
edinmis bir kadindir. Bir¢ok ailenin yikimina yol agmig ve hayli de zengin olmustur.
Oglu Danis’i besikten itibaren cin ve peri hikayeleriyle biiyiitiir. Bu masallar1 dinleye
dinleye; Binbirgece Masallari, Muhayyelatt Aziz Efendi gibi kitaplari okuya okuya
Danis ergenlik yasina gelir. Fakat hala bu ¢ocuk masallarinin, cin peri efsanelerin
etkisinde, okuduklarini kendi hayatinda da yasayacagi zannindadir. Anne Saliha
Molla’nin yaptig1 is ve ogluna verdigi egitim diisiiniildiigiinde babasiz Tanzimat magdur
erkek cocuklarina bir yenisinin eklendigi goriilecektir. Bu babasiz ergen erkek, Tanzimat
toplumunda endise edildigi iizere alafranga-ziippe tiplere 6zenmeyecek; ama olgun bir

birey de olamayacaktir. Danis Celebi babasiz erkek figiiriinde yeni bir tipoloji olarak
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belirir. Danis Celebi seytan kadina degil de masala kanar. Onu bu diinyanin degil 6te
diinyalarin giizelleri, hurileri ilgilendirir.

Batililig1 sembolik diizlemde algilayip abartarak giiliing unsuru teskil eden
alafranga tipin alternatifi Danis Bey, kiiltlirel degerlere zarar vermeyen yar1 deli bir
adam olarak belirir. Danig Bey’in giiliingliigii de deliliginden kaynaklanir. “Hakikati

giilerek séyleyen”2

Danis Bey her deli kadar kendini sevmektedir. Fakat onun gerceklik
algisi, bu diinyanin paradigmalariyla 6rtlismedigi i¢in hayal diinyasindaki kimi
imgelerden olusur.

Danis Celebi on ii¢ yasina basmasina ragmen giindiizleri sokaga ve geceleri de
odasindan disar1 ¢ikamayacak hale gelir. Her seyden korkar, her yeri cin ve peri dolu
sanir. Bu ¢ocuksu endiseleri davet edildigi yerlerde alaya alinmasina ve bir eglence
nesnesine doniismesine yol acar. Englirusizade Nafiz Efendi adinda zengin bir adam
kendini ve dostlarim eglendirsin diye Danis Celebi’yi zaman zaman konagina
cagirmaktadir. Onun hikayelerini dinleyerek vakit gegirir, onunla eglenir ve alay eder.
Nafiz Efendi bir giin latife olsun diye cariyelerinden birini Danis Celebi’ye bir peri kizi
diye tanitir ve seyirlik eglence baslar; fakat bu eglenceli seyir Danis’in ¢cocuksu
diisleriyle birlesince olaylar beklenmedik bir sekilde gelisir.

Danis Celebi, peri oldugundan bir an bile tereddiit etmedigi kiz1 birakmaz, zorla
evine gotiirilir. Ertesi giin Danis Bey’in annesi Saliha Molla bu peri kizini oglu i¢in Nafiz

Bey’den satin almak zorunda kalir ve Danis Bey bir siire daha bu kizla hayal aleminde

yasamaya devam eder. Geng ¢iftin bir siire sonra Cemal adin1 verdikleri bir erkek

% Erasmus, Delillige Ovgii adli kitabinda, “hakikat”in bir gesit delilik oldugunu belirtir. Euruipides’in “deli
delilikler sdyler” 6zdeyisine hak verirken bu serefin yalniz ona ait oldugunu ve tek gercegi bir delinin
sOyleyecegini bildirir: “Benim deliliklerim muhakkak hor goriilmeye layik, baska bir iyi nitelikleri de,
biitiin insanlarin biricik samimi ve dogru sozliileri olduklaridir. Oysa gercekten daha giizel ne vardir?
Alkibiades, Platon’da, gercegi ¢ocuklugun ve sarabin sdylettigini, istedigi kadar desin; Euripides’in su
giizel s6zde “deli delilikler soyler, gayet iyi dile getirdigi gibi, bu seref yalniz bana aittir. (53)

83



cocuklar1 olur. Hayli fettan ve zeki olan kiz Danis Celebi’ye periligini ispat ve onun
idaresini ele almak i¢in tlirlii oyunlar diizenler. Saliha Molla 6liince de meydan iyice
kendine kalir. Kocasina esrar igirerek uyutur, evde alemler diizenler; igeriye erkekler
alir. Bu olanlara artik dayanamayan Danis’in dadisi, bu kizin Danig Celebi’nin servetini
bitirecegi endisesiyle ondan kurtulmanin yollarin1 arar. Baska masal ve baska peri kiz1
bulma ihtimali olan Danig Celebi’yi bu konuda ikna etmek ¢ok da zor olmayacaktir.
Annesinden kalan ¢gekmecedeki paralarin suyunu ¢ektigini goriince dadisi ile beraber
Peri’yi oldiirmeye karar verir. Fakat Peri kendisine tuzak kurulacagini igitince dadiya
esrar i¢irerek onu kendi yatagina yatirir. Danis karis1 sanarak dadisini bigaklar. Peri ise
evdeki miicevherleri alarak kagar. Yaptig1 yanlisligin farkina varan Danig Celebi
biisbiitiin aklin1 kagirir ve on yil sonra da 6liir. Danis Celebi’nin 6liimii miilevves aski
yasamis Tanzimat gencinden farklidir. O masal diinyasinda yasarken bu diinyadan gelen
anne-dadi-peri biitiin kadinlar onu bu masal diinyasinin degerleriyle algilar; Danis’1 ona
gore cezalandirir, ona gore ddiillendirirler.

Yazar bu eserde Danis Celebi lizerinden batil inang ve hurafelerin de elestirisini
yapar. Niiket Esen ve Erol Kéroglu, Merhaba Ey Muharrir! Ahmet Mithat Uzerine
Elestirel Yazilar baslikli eserlerinde bu konuda sdyle derler:

Ahmet Mithat Efendi eserlerinde batil itikatlar1 anlatirken zaman zaman
ironik bir iislup da kullanmistir. Ancak ‘babacan tavri’ ve ‘efendiligine’
ters diisgmeyen bir iislupla batil itikatlara karsi tavrini ortaya koyarken,
yeri geldiginde hi¢ inanmadigi, hep karsisinda oldugu bu inanglara
kendini kaptiranlar rencide etmemek i¢in o insanlarla ayni duygulari
paylasir gibi gorlindiigii bile olur. Bu bakimdan onun eserlerinde ironi her

zaman yikici degil yapict yoniiyle kullanmilmustir, diyebiliriz. (41)
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Eserde esas giilmece 6gesi Danis Celebi iizerinden verilidir. Annesi tarafindan
cin ve peri masallarinin ger¢cek olduguna inandirilan Danig Celebi, masal diinyast ile
gercek diinya arasindaki baglantilart kuramadigi i¢in roman boyunca basina gelenleri cin
ve peri hikayeleri ve batil inanglarla agiklar. Ahmet Mithat Efendi’nin eserin baginda
“Don Kisot Istanbul’da” diye tanimladig1 Danis Celebi, tipk1 Don Kisot un yel
degirmenlerini diigman sanmasi gibi gergekle hayal arasindaki ince ¢izgiyi kaybeder.
“Dostoyevski’ye gore Don Quijote, insan diislincesinin en son ve en biiylik sozii, insanin
ifade edebilecegi en ac1 ironi’dir” (Aktaran Parla 11). Don Kisot tan Giiniimiize Roman
adli caligmasinda bu konuyu dile getiren Parla, meseleyi Cervantes’in yarattig1 ironi
cesitlemesinin yogunlugu ve giicii dahilinde ele alir (13). Don Kisot’la Sanco arasinda
stirekli oynanan yanilsama/gergeklik oyunun dille ilgili boyutuna dikkati ¢geker. Don
Kisot deli oldugu i¢in kralin kanununu o giiniin kosullar1 i¢inde algilamak yerine,
sOvalye romanlarinin kodlartyla algilamakta 1srar etmektedir (12). Bu baglamda
Tanzimat sorunsali dahilinde ele alacagimiz Danis Celebi de deli oldugu kertede
giiliingtiir; alafranga dl¢lisiizliigii ya da efemineligiyle degil. Danis Celebi karar
mekanizmalarini kadin hiikiimranligina birakmis ergen bir ¢ocuk ‘erken bir baba’dir. O
ogluna masal anlatmak yerine kendi masallarini yasar.

Bir giin annesi Beykoz taraflarindaki bir kdske biiyii yapmak i¢in giderken onu
da gotiirtir. Annesi Saliha Molla koskte isini goriirken o da Beykoz taraflarim gezer.
Gezintisi sirasinda gordiigii bir evi Muhayyelat’t Aziz Efendi hikayelerindeki bir eve
benzetir. Hikayeye gore burada Cin-i Magin padisahinin kiz1 esir tutulmaktadir. Onu
kurtarmak ve kahraman olmak i¢in koske izinsiz girer. Koskiin bekgisinden adamakilli
bir dayak yedikten sonra canini zor kurtarir. Danis Celebi’nin bu kagis 6ncesi yaptig1 su

konugma onun Donkisotvari sdylem diinyasina taniklik edecektir:
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Bekg¢i- Bre nabekar burada isin ne? Ne artyorsun?

Danis- Karsindaki adama iyice bak da ona gore davran! Cin-i Magin
padisahinin kizin1 hangi odaya hapsedip sihir ile uyuttun? Soyle bakayim?
Bekgi- Nasil Cin-1 Magin padisahinin kiz1 be? Sen, divane mi oldun?
Danig- Divane sensin kopek sen cinler padisah1 Semhail degil misin?
Uzerimde miihr-i Siileyman oldugunu anlayamadin m1 yoksa?

Bekgi- O nasil lakirdi be yoksa isi divanelige hamlederek elimden
kurtulmak mu istiyorsun diye sopaya davranir. (14)

Yine baska bir giin hamamdan ¢ikan hafifmesrep bir kadini, dinleye dinleye
kendini ger¢ek sandig1 Muhayyelat’t Aziz Efendi’deki hikayelerin bir kahramani
zanneder. Kadina pesine diismesini sdyler. Kadin karsisindakinin hayli parali bir efendi
oldugunu goriince Danis Celebi’nin pesine takilir. Danis Celebi’nin dinledigi hikayeye
gore bu kadinla bir evde zevk ve sefa ederken hanenin sahibi gelecek, bu gelen hane
sahibi aslinda o iilkenin padisahi olacaktir. Hikayenin devaminda padisah, kadinla
kendisine hizmet edecek, nihayet sabah olunca kadin gittikten sonra padisah ve Danis
Celebi dost olacaklardir. Bu diisiincelerle Danis Celebi ¢ikmaz bir sokaga girer. Hig
bilmedigi bir evin oniinde durur. Pesindeki kadin buray1 Danig Celebi’nin evi
zannederek igeriye girer. Ama evde Danis Celebi’nin hikayede dinledigi gibi padisah
falan yoktur. Evdeki kadinlar bunlar1 goriince ¢iglik ¢igliga bagirirlar. Kadinlarin
bagrismalarina kosup gelen evin sahibinden Danis Celebi dayak yerken yanindaki kadin
da hakarete ugrar. Canlarini zor kurtarirlar:

Danis Celebi 6nde; asiifte arkada merdivenden yukariya ¢ikmaya
basladilar. Fakat hayfa ki hikayenin adem-i tevafuku burada bas

gostermeye basladi. Zira hanenin bombos olmas1 lazim gelirken yukarida
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birka¢ kadm goriildii. Bunlar miyanindan ‘A! Erkek geliyor! Aman ya
Rab! Arkasinda bir de orospu var! Kapiy1 bilmeyerek agivermistik! Aman
Mustafa Efendi gel yetis! Sunlara bir meram anlat!” Sadalarinin viirudu
bicare Danis Celebi’’ nin samiasina ferah vermemisti. Mustafa Efendi
geldigi zaman, vakia Danis Celebi ‘Sen bu diyarin padisahisin! Oyle degil
mi birader? Burasi1 senin gizlice bir safahanendir. Lakin bizim gelisimiz
fena vakte tesadiif eyledi. Zira siz bizden evvel karilar1 buraya asirip
zevkinize baslamigsimz. Eger ben hane bos oldugu zaman gelmis
olsaydim sen dahi beni burada bulsaydin hi¢ ses ¢ikarmayip hatta bana
kole olurdun. Bizim bu kart seni dovseydi bile hi¢ ses ¢ikarmaz idin’ diye
hikayenin mukteziyat-1 atiyyesini yad i tezkar eylemis idiyse de Mustafa
Efendi’den umdugu gibi bir cevap alamayip ‘Bu ne halt eder! Sen beni
karhaneci mi sandin be! Bir de tutmus da bana bu memleketin padisahi
diyor! Aklin1 m1 zayi ettin yoksa!’ cevabiyla beraber herifin siipiirge
sopasina dahi sarildigini goriince ve meselenin sonlar1 Beykoz Kasri
meselesine benzemeye baslayinca, evvelki dayagin acisi bigarenin aklini
basia getirmis ve binaenaleyh bu belali hane i¢cinde bir dakika daha
tevakkufu tecviz etmeyip karar derhal firara tebdil eylemistir. (17-18)
Romanin “Asik Peder” adli ikinci boliimiinde ise bir baska aile, biisbiitiin baska
bir hikaye yer almaktadir. Bu ailede kizinin dogumu sirasinda karisin1 kaybeden
Canberd Bey vardir. Canberd Bey, Danis Celebi gibi cin ve peri hikayelerine gercekte
inanmaz. Fakat hastalikli bir sekilde bagli oldugu kizi Melek’in evlenip gitmesinden
korktugu i¢in “koca nedir?”’ diye soran kizina “koca denilen sey cindir cin! Bazi kizlar

goriir. Yemek ister” (Cengi 66) cevabini verir. Diinyadan bihaber biiyiiyen kizin
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babasinin bu sozlerine inanmasi ve saflif1 sasirticidir. Canberd Bey “Melek” adim
verdigi kizina hastalik derecesinde tutkuyla baglidir. Onun evlenip kendisini terk
etmesinden korktugu i¢in kizini1 gercek hayatin tamamen disinda biiyiitiir. Melek’e hig
kitap okutmaz, dadisin1 ona erkekler ve evlilik hakkinda konusmaktan men eder. Nurdan
Giirbilek’in “Erkek Yazar Kadin Okur” adli makalesinde ele aldig, kitap okuyan ve
“daha 6nemlisi, okudugu romandan fazlasiyla etkilenen kadin” Canberd Bey’in en
biiytiik endisesini teskil eder.

“IIk 6rnekler Ahmet Mithat’tan: Miisahedat’ta kiiciik yasta anasiz babasiz kalan
Agavni, hayat1 okudugu romanlarda 6grenir; romanlarin da etkisiyle sefih bir hayat
secer. Bahtiyarlik adli uzun hikdyede bu kez Nusret Hanim romanlarin etkisiyle hayalle
hakikati karistirtp yanlis adami koca seger.” (275) Fakat heniiz kitap yiizii gormeyen
geng kizin pencereden gordiigii ilk delikanlinin pesine takilip evi terk etmesi Canberd
Bey’in 6nleminin yetersiz oldugunu gosterir. Boylece Tanzimat yazininda babasiz
oguldan sonra, anasiz kiz sendromu daha belirgin bir bicimde ortaya ¢ikacaktir. Babasi
kizina “heves, arzu ve agk tiggeninden uzak dursun diye kitap yiizii géstermez.”
(Gtirbilek 297)

Melek ne annesinden ne kitaplardan hayata, aska, erkege dair hicbir sey
ogrenemez; yasakli dadinin da elinden bir sey gelmemektedir. Babasinin erkek lanetli
masallari ergenligin doniisiim evresinde lirkiingliigiinii kaybeder. Melek artik
psikoseksiiel gelisiminin farkindadir. Freud un yorumuna “Anneligin Yeniden Uretimi”
adli makalesinde deginen Nancy Chodorow, cinsiyete dayal kisiligin, ailenin psiko-
dinamigi i¢inde bigimlendigi tezini savunmaktadir; bu ¢ocugun 6zellikle anneyle
kurdugu “nesne iliskileri” i¢inde ortaya cikar. Cinsiyete dayal kisilik 6zellikleri

insanlar1 toplum ve ekonomi i¢inde rollerine hazirlar (Donovan 207). Melek, babasi
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tarafindan ergenlige, babasit da Melek tarafindan gitme fikrine hazirlatilmamastir.
Metinde geng¢ kiz Tanzimat’in klise motifindeki gibi ilk goriiste asik olup evini terk
etmis olarak yansitilir. Melek ise psiko-seksiiel gelisimini tamamlayamamanin
endisesiyle kendisini tanimadig1 bir gencin pesinden giderken bulur. Melek’in bu
uyarilisi, Canberd Bey i¢in bir felakettir ve olay1 haber aldiktan iki saat sonra vefat eder.
Anlatict ise kirmizi baglikh kiz sendromu® yasayan Melek’i tecriibesizligi ve genclik
heyecanlar1 nedeniyle mazur gorecektir.

Eserin tligiincii boliimiinde erkekleri parmaginda oynatmakla nam salmis romana
ismini veren ve olay Orglisiiniin seyrini tersine ¢evirecek kadin ¢engi, yani kdgek Siinbiil
adindaki igveli ve giizel kadinla karsilasiriz. Kitabin bu boliimiinde, Peri merakina yenik
diisen Danis Bey’in oglu Cemal bu kadinin pesinde servetinin ¢ogunu harcamustir.
Stinbiil Hanim’1n yaninda kendi sefahat alemlerine sokmadigi Melek adli bir kiz da
vardir. Daha sonra anlasilacagi tizere bu Canberd Bey’in sokaga ¢ikarmadan biiytittiigi,
evden kacan kizindan bagkasi degildir. Siinbiil Hamim hi¢ evden ¢ikmamasina ragmen
Canbert Bey’in hanesinde boyle giizel, terbiyeli bir kiz oldugunu ¢evreden duyar ve
Cemal Bey’e onu kagirtir. Cengi Stinbiil’tin verdigi akilla, ne yaptiginin pek de farkinda
olmadan kiz1 kagiran Cemal Bey bir siire sonra Melek adli ve melek yiizlii kiza asik olur.
Fakat Siinbiil mesleginin verdigi ustalikla Melek’1 gosterecegim diye Cemal Bey’in
elindeki biitiin mali miilkii harcatir. Melek’in miilkiyeti babasinin 6liimiiyle tamamen bu

hafif mesrep ama “kendi i¢inde bir ahlak felsefesi” olan bu koc¢ek kadina gegmistir.

® Erich Fromm “Insandaki Yikiciligin Kokenleri” adli calismasinda Kirmizi Bagliklt Kiz masalini cinsel
simgeci bir yaklagimla ele alir. Masalda yer alan kiiciik kiz kendi cinselligini kesfetmek iizere yola ¢ikacak
ama yoniinii bulamayarak kurdun eline diisecektir.
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Cemal Bey kendisiyle birlikte olmak istediginde onu yasina uygun bulmadigi igin
reddeder. Fakat bu durum Ahmet Mithat’in zaman zaman degindigi ensest endigesinin
bir 6rnegidir.

Freudcu yaklasima gore her ¢cocugun ilk aski karsi cinsteki ebeveynidir. Cemal
Bey’in annesi oldugunu bilmeden bir ¢gengiye, Stimbiil’e tutulmasi, pesinde bir servet
harcamasi1 Tanzimat romanin da siklikla karsimiza ¢ikan tesadiiflerden biri olarak
diisiiniilse de aslinda Oidepus Kompleksinin bir yansimasi olarak belirir. Odip
kompleksinin babanin yerini doldurma tizerine kurulu oldugu diisiiniildiiglinde ve
Tanzimat yazininda yer alan babalarin varliginin bir, yoklugunun ayr1 bir problem
oldugu bilgisinden hareketle Cemal Bey’in isinin zor oldugu goriilmektedir. Her seyden
once donem yazininda tekabiiliyeti olmayan deli bir adama baba demektedir. Toplumsal
dinamikler g6z oniine alindiginda Cemal Bey’in 1yi bir evlilik yapmas1 ¢ok da miimkiin
goriinmez. Bu kizginlik ve bastirilmislikla ¢ekirdek ailedeki yasak arzu mekanizmalar1
tetiklenmis olur (Mitchell 451- 452).

Eserin sonunda ¢engi Siinbiil’iin, Danis Bey’in annesi oldugu ve uzun siiredir
takip ettigi oglunun babasina benzemesinden endise ettigi i¢in bdyle bir yol izledigi
okura bildirilir ve anlaticinin bu hafif mesrep kadim niye bu kadar hosgoriiyle
karsiladig1 bir bir aciklanir. Cemal Bey’in elindeki biitiin mali har vurup harman
savurmasindan ve babasi gibi ahlaki zayif bir kadinin elinde oyuncak olmasindan
korktugu i¢in bu oyunu diizenlemis; Siinbiil Hammefendi oglunun, babas1 gibi arzularina
kapilmasina izin vermemek i¢in kontrolii eline almistir.

Masallarin, hikdyelerin cocuk edebiyatinin vazgeg¢ilmez tiirlerinden oldugu
herkesce bilinen bir gergektir. Yalniz masallarin ¢ocuk psikolojisi iizerinde olumlu

taraflarinin yaminda olumsuz taraflarinin da oldugu yadsinamaz. “Masalin gercegini
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cocuga hissettirmeden, i¢inde yasadig1 ortamin sartlarim gercek dis1 hurafelerle
aciklamak, cocugun ruh dengesini bozmasina da yol agar” (390) diyen Inci Enginiin
cocuk egitiminin 6nemini vurgularken psikolojik hallerinin de 6nemli oldugunun altini
gizer.

Bu baglamdan hareketle, Ahmet Mithat Efendi’nin Cengi adli romanda,
masallara kanan Danig Celebi ile kendi masalinin pesine diisen Melek karakterlerini
kurguladig1 goriilmektedir. Cengi’de giildiirii unsuru Danis Celebi’nin masal diinyasi
iizerinden aktarilir; Danis Celebi, basina gelen giiliing hadiseler ve buna zemin
hazirlayan inanislartyla eserin mizahi yoniine hizmet eder. Bu olanlar giiliing kilan,
Danis’in hayal diinyasinda tirettigi bir takim seylerin karsitligim bu diinyada arayan bir
adam olmasindadir. Toplum tarafindan eglenceli bulunan bu meczup, aslinda kamusal
alanda kabul gérmez, alaya alinir, giiliiniir. Alafranga ziippe tiplerin alaya alindig1 bir
roman semiyolojisinde, boyle bir babaya evlat olmak son derece tekinsizdir. Bu
durumun farkinda olan Cemal Bey, giiliinen deli bir babadansa; onu tehlikelere karsi
koruyacak, gii¢lii ve asiifte bir anneyi tercih eder. Cemal Bey’in giiliinen bir baba ile
asiifte bir annenin evladi olmasi ve babasiyla ayni tedrisattan gegerek cin, peri
masallarina inanan Melek tabiath bir geng kizla evlenmesi ilging ve 6zgiin bir tesadiiftiir.
Babasi Danis Celebi hayalinde hurileri, peri kizlarin1 kovalarken esi Melek de erkek
denen cinden, periden, adeta bir gesit canavardan kagar gibi uzaklasir. Cemal Bey
Odipal bir egilimle babasinin yerini alip bilmeden Siinbiil’le trajediye doniisecek bir
iliskiye yeltendiginde, Siinbiil tarafindan Melek’e yonlendirilerek baska bir masalin
acemi prensine doniisiir. Onu izleyen erkeklerin raksiyla basim dondiiren Cengi, cinsel
arzulari i¢in yasayan ve buna ragmen oglunu her seyden koruyan giiclii bir anne olarak

belirir. Siinbiil 6nce deli kocas1 Danis Celebi’yi, sonra da basiretsiz bir delikanli olan
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oglunu kontrol altinda tutarak bu alafranga genc ile geleneksel deliyi ele giine rezil
olmaktan kurtarir. Sonug olarak Cengi romaninda giilmenin sosyal normlar tarafindan ve
cinsiyet iligkileri ile diizenlendigi goriiliir. Delilige giilmek, basina kotii bir olay tesadiif
eden geng kiza ve erkege giilmek farkli degerler iizerinden toplumsal kodlara

yansimaktadir.

E. Yeryiiziinde Bir Melek: Tanzimat Romaninda Aranan “Melek” Bulunur

Ahmet Midhat Efendi’nin 1879 senesinde yayimladig1 Yeryiiziinde Bir Melek adli
romani, romantizm tesirinde kaleme alinmig bir macera romani olarak belirirken yazar
sahsi gozlemlerini yer yer realist bir tavirla aktarir (Akyiiz 74). Askin macera unsurunu
olusturdugu metinde, karakterler toplumsal cinsiyet diizenlemelerine kaynaklik eden bir
kurguda ele alinmaktadir.

Yeryiiziinde Bir Melek birlikte dogup bliyiiyen, fakat ailevi sebepler ve onlari
kiskanan hafif mesrep bir kadinin neden oldugu oyunlar sebebiyle uzun yillar
kavusamayan ve biiylik acilar ¢eken ancak sonunda adaletin tecellisiyle kavusan iki
sevgilinin hikayesini anlatir. Roman evlilik usulleri ve diismiis kadin meselesine
deginirken idealize edilen kadin karakterin evli ve baskasina asik olmasi donem
acisindan yenilik¢i ve tartismali bir tutumdur. Mustafa Nihat Ozén, Yeryiiziinde Bir
Melek romaninin kadinin evlilik dis1 bir iliskisinin olabilecegi ihtimalini goz oniinde
bulundurarak biiyiik tepki ¢ektigini bildirir (221). Glizin Dino da “Yeni Sevda Arayis1”
baslikl1 yazisinda baskasiyla evlendikten sonra ilk sevdasim anmaktan geri kalmayan
Raziye’nin sugluluk ve sadakat kavramlarimin dénem elestirmenleri tarafindan anlasilir
karsilanmadigindan bahseder; Mecmua-i Ulim, Vakit gibi dergilerde yer alan elestiri

yazilarinin, romana ve evlilik kurumuna getirdigi agilima saldirdiklarini aktarir (99).
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Orhan Okay bu durumu romanin konu itibariyle milli roman kimligine uymamasiyla
aciklar. Kocas1 olmayan bir adamla sevisen kadina yer verilmesini Islam cemaati
acisindan sakincali bulundugunu dile getirir, kocasi olan bir kadina baskasiyla sevisme
hakki veren bu romanin sert bir dille tenkit edilmesi tizerine Ahmet Mithat Efendi’nin
Islam kadinim bir daha ihanet vakasina karistirmadigini bildirir (352). Oysa ki pasif
bedenler ve yogun duygular iizerinden aktarilan bu ask hikdyesinde, anlatic1 her firsatta
evli olsa da, dengi bir adamla evlendirilmeyen kadinin ruhsal ve bedensel olarak eksik
kalacagina isaret eder. Bu minvalde metin, kadinin bedensel ihtiyaglarinin somut bir
ornekle tartisildigi bir roman olarak degerlendirilir. Ahmet Mithat Efendi son romani
Jon Tiirk’te Avrupa ve Islam kiiltiirii dahilinde feminizmin farkli algilanmasindan
bahsederken Islam’a gére yogrulmus bir Osmanh feminizmden bahseder. Bu
diisiincesinin temellerini aktardig1 Yeryiiziinde Bir Melek, yazarin kadin sorununa iliskin
diisiincelerinin acemilik safthasinin {irtiniidiir. Romanda yer alan iy1 ya da kotii kadin
karakterler, Ceylan® kadar bas edilemez degildir. Romamn ii¢ kadin karakteri Raziye,
Arife ve Cevriye lizerinden Osmanli toplumun kadinlarin bagina gelebilecek felaketler,
diismiis kadin temi iizerinden tartisilir. Ahmet Mithat’in erken dénem Islam
Feminizmine ait diisiincelerini tagtyan bu romana gore diigmiis kadin yoktur, ancak
erkekler tarafindan diisiiriilmiis kadinlar s6z konusu olabilir.

Ayse Melda Uner, “Diismiis Kadina Uzanan EI” baslig1 alinda Ahmet Mithat
Efendi’nin kimi hikayelerinde kadin sorununu ele alirken diismiis kadina acima ve onu
topluma kazandirma temasini isledigini bildirir:

Ahmet Midhat Efendi, bu eserleri araciligiyla, fuhus alemine diisen geng

* Jon Tiirk’tin ana kadin karakteri Ceylan romanda Osmanl toplumunca kabul gormeyecek bir feminist

sOylem tizerinden “kadinin kadinligin1 yasamasi gerektigi”ni savunur (49).
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kiz ve kadmnlarin biiyiik bir kisminin ¢aresiz, kurtulusundan timidini
kesmis, acinasi insanlar olduguna dikkati ¢eker. Diigmiis kadina kati
kaideci ahlak anlayis1 ile degil, insani ahlak anlayis1 ile yaklasilmasi, onu
kurtarmak i¢in ¢aba harcanmasi gerektigine isaret eder. Geng kiz ve
kadinlarin egitilmelerinin 6nemi ve fuhsun ortadan kalkmasi i¢in basta
erkeklerin olmak tizere toplumun gorevleri tizerinde durur. (127)

Ahmet Mithat Efendi diismiis kadina kars1 kat1 ahlake¢1 bir tutumla
yaklagilmasina bu romanda da karsi ¢ikar. Cevriye ve Arife fuhsa siiriiklenmis
kadilardir; anlatici, bu kadinlarin diismesinde erkeklerin de onlar kadar hatta daha fazla
suclu sayilabilecegini addeder ve bu kadinlar topluma kazandirmak igin neler
yapilacagini tartisir. Yeryiiziinde Bir Melek romaninda, diismiis kadin figiirii son derece
ciddiyetle ele alinan bir konudur; romanin kurgusu giiliing olarak nitelenebilecek bir 6ge
barindirmamakla birlikte, mizahi unsur anlaticinin gerek gordiigii anlarda sdylemsel
diizlemde kendini gosterir.

Roman, birlikte biiyiiyen Raziye ve Sefik’in imkansiz agkini anlatirken fonda
goriicti usulii evlilik, ailelerin genglerin halinden anlayamamasi ve arzularinin farkina
varan Osmanli kadininin beden tasarrufu tartigilir. Anlatict bu iki gencin arasindaki
sevginin temizligine her firsatta dikkati ¢ekerken asil vurguladig1 husus evlilik diginda
cinsellik yasamamalaridir; zihniyet olarak da buna karsi olmalar1 Raziye ve Sefik’i
yiiceltmektedir.

Raziye’nin babasi Sefik’i de 6z evladi gibi sevmekte ve ona maddi- manevi
destek olmaktadir. Raziye ise donem itibariyle babasina bagkasini, bu manevi evladi
sevdigini sdylemeyi ve onun uygun buldugu bir karara kars1 ¢ikmay1 kendine

yakistiramaz. Raziye — Sefik ve Baba tiggeninde herkes iyi niyetli ama kader kurbani
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olarak resmedilir.

Sefik tip tahsili gormek i¢in Paris’e gittiginde, geng kizin babasi Raziye’yi
kendisinden yasg¢a epey biiyiik ve varlikli bir adamla evlendirir. Anlatici, babanmin
gengler arasindaki agktan habersiz olduguna vurgu yaparken eger haberli olsayd islerin
degisecegini bildirir ve metinde makul bir baba figiiriiniin varligina isaret edilir. Burada
asil 6onemli unsur, bu ahlak yuvasinda bir anne figiiriiniin olmamasidir. Anne yoksunlugu
sefkatli, kimsesiz bir ¢ocuga yiirekten sahip ¢ikan bir baba ile terbiyeli ve 1yi yetismis
bir geng kiz arasinda, iletisim eksikligi olarak belirir. Eger Raziye’nin annesi yagamis
olsaydi; kizinin gonliinde olani bilip babasina uygun olan bir dille aktaracakt.

Sefik, Iskender Bey’in zevcesi oldugunu bilmesine ragmen Raziye’yi unutamaz
ve onunla goriismek i¢in bohgaci kadin kiligina girer. Taagsuk-i Talat ve Fitnat’ta da
Ornegini gordiigiimiiz asigim gérmek icin kadin kiligina giren naif erkek figiirii bu
romanda da belirir. Bu erkek karakterlerin ortak 6zelligi 6zel alanlarda yalniz kaldiklar
asklariyla hi¢bir cinsel miinasebette bulunmayip sadece ask sozleriyle ruhani duygularim
tatmin etmeye caligmalaridir. Bu baglamda Yeryiiziinde Bir Melek’de askin da, mizah
gibi s0ylemsel diizeyde kalan bir olgu oldugu goriiliir. Fiiliyata gegmeyen bu
miinasebetin anlatici tarafindan onaylanmasi bile yukarida deginilen elestirilerin ¢ikis
noktasidir. Raziye cismani olarak kocasiyla birlikte, ruhen ise Sefik’i sevmektedir:

Sefik— Senin yalniz viicudun iskender Beye varmus. Yiiregin hala bakir!
Degil mi?

Raziye— ( ... )Evet Sefikim! Yalmz viicudum Iskender Beye vardi.
Yiiregim bakirdir. Yalniz cismaniyetim gelin oldu. Ruhaniyetim hala sana
niganhdir. (11)

Beden-ruh taksimini iki erkek arasinda paylastiran bu geng kadin nikahli
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kocasindan bedenini esirgemenin dinen uygunsuzluguna dikkati ¢ceker ve bedenini
babasinin uygun gordiigii adama teslim edisini kendince agiklar. Bu durumu anlayisla
karsilayan Sefik hi¢bir kadini nikahi altina almayacagini ve dmrii oldukca Raziye’yi
sevecegini bildirir. Anlatic1 bu talihsiz gengleri sasilacak kadar makul bir ¢cer¢ceveden
izler; latifelerle gegistirerek Sefik’in durumunu basit bir “yiirek hirsizlig1” (7) addeder.

Raziye’nin askiyla yetinmeye calisan Sefik “Koynunda Iskender Bey yiireginde
dahi ben olayim”(16) diyerek kanaatkar bir asik olmaya calisir. Ancak karsisina hafif
mesrepligiyle nam salmis bir kadin ¢ikinca bir miiddet kafas1 karisacaktir. Bu kadin
karakter, modern kurguda tartisilan eglenilecek ve evlenilecek kadin ayriminda, eglence
unsurunu teskil etmesiyle ele alimrken Ahmet Mithat Efendi, bir kadinin ahlaksizligiyla
eglence unsuru olmasina siddetle kars1 ¢ikacaktir. Hastalarindan biri olan Arife ilk
goriisten itibaren Sefik’e tutulur, geng doktor da ilk goriiste fiziksel olarak kadindan ¢ok
etkilenir. Asir1 anlayislt anlatici, bu durumu da ¢ok olagan karsilayarak olaya eglenceli
bir yorum getirir:

Bu hal kime tesir etmez ki Sefik’e de etmesin? Kime tesir edecek olsa bir
tabibe etmemesi liizumu derkardir. [...] Fakat bu hal, hangi tabibe tesir
etmeyecek olsa Sefik’i mutlaka eder. Zira Sefik, demincek haber
verdigimiz vechile yalmz tabip degildir. Yalniz hakim de degildir. Hem
tabip hem hakim hem de sairdir. (63)

Arife’nin eski sevgilisinin terki lizerine yataklara diistiigii ve bunun tabiplik bir
durum olmadigi goriiliir. Sefik, kadim bu hallere diisiiren La Bey’i bir isret aleminde
bulur. La Bey “O her bahgenin giilii, her giiliin biilbiiliidiir! [...] Biz Arife Hanimefendi
hazretlerinin cemaziyeelevvelini biliriz” (77) diye yiiksek sesle Arife’yi ve onun kirli

mazisini eglencelik bir mevzu haline getirir ve Sefik’i bu “kiskang asiifte” kadina kars1
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uyarma ihtiyaci duyar. Arife’ nin sarhos masasinda eglence konusu olmasi Sefik’i iizer.
La Bey’in, Arife i¢in “biz doyduk da biktik bile. Allah size miibarek eylesin” (79)
deyisleri ve kadinin ahlaksizligini bu sekilde alaya almasi Sefik’i ve dolayisiyla
anlaticty1 ¢ok sinirlendirir. Béylece “asir1 anlayish anlatici”nin sinir1 belirlenmis olur;
kim olursa olsun kadin bedeninin ve ge¢gmisinin alaya alinmasi ve bunun tizerinden bir
eglence anlayisi verilmesi ahlaka uygun degildir. Anlatict ahlaksiz bir kadin tizerinden
bunu gergeklestiren bir erkegin en az onun kadar hatta daha fazla ahlaksiz oldugunu
belirterek ciddiyetini ortaya koyar. Kadin erkek iligkileri hakkinda bilirkisi edasiyla her
firsatta beliren anlaticiya gore bir kadinin cinsel kimligi iizerinden tartisilan ahlaksizlik,
yeni modern erkeklik kurgulari baglaminda igret alemlerinde eglenilecek bir mevzu
degil; son derece ciddi ahlaki bir ¢okiis gerek¢esidir. Bu bi¢cimde ahlaki olan giilme ile
ahlaksiz olan giilmenin toplumsal sinirlarini ¢izen Ahmet Mithat Efendi, kadin ve erkek
temelli giilme durumunun farkliligini bir kez daha somutlastirir.

Ahlaksizlig1 tartigilsa da anlaticinin anlayisina mazhar olan Arife, tiim asiiftegdn
hallerine ragmen gelenekten gelen bir takim degerleri tasimaktadir. Kibirli olmanin
sakincalari, nezaket, agirbaglilik ve insani saflik onda mevcuttur. Anlatict Arife’nin saf
olmasi neticesinde erkeklerin vaatlerine kandigin1 ve ahlaki diiskiin bir kadina
doniistiigiinii anlatir. Anlaticinin defalarca vurguladig giizelligiyle erkeklerin basini
dondiiren bir kadin olmasina ragmen ¢irkin bir kadmn sayilmadigini dile getirerek tevazu
gosterir: “Iyi ama beni nigin sevmesin? Kendini begenmek seytana yakisir ama
zannederim ki benim de begenilmeyecek goze batacak bir ¢irkinligim yoktur” (86).
Sefik’i neden etkileyemedigini kendi kendine sorar ama doktorun kalbini ¢alan
Raziye’nin varligindan haberdar olana kadar bir cevap bulamaz.

Arife ve Intibah’1n ana kadin karakteri Mehpeyker, kendi bedenleri iizerinde
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tasarruf sahibi olan arzulu ve cinsel agidan aktif kadinlardir. Bu iki kadin bat1 6zentisi
degildir ya da biisbiitiin toplumsal degerlerin karsisinda yer almazlar. Hadlerini ve
yerlerini bilen bu iki kadinin, tek kusurlar kirli mazilerine ragmen “tecriibesiz”, saf
delikanlilara asik olmalaridir. Mehpeyker donemin toplumsal duyarliliklarinin farkinda
oldugu icin Ali Bey’in evlenme teklifini ¢ok iiziilerek reddeder; yine de ona
sadakatinden 6diin vermez. Dolayisiyla Arife ve Mehpeyker tecriibeli ve cinsel yonden
aktif oluslartyla, modern kurgunun dayattig1 iliskide denklik ve saflik beklentilerini
kargilamamaktadir.

Sefik cismaniyetiyle Arife’ye teslim olmayarak bir zafer kazanirken
Mehpeyker’le yasanan kirli iliski Ali Bey’e 6liim getirir. Toplumun nezdinde
safliklartyla bu iki deneyimli kadinin agina diisen delikanlilar, bu tecriibeli kadinlar
karsisinda heyecanlariyla komik duruma diiserler. Ama ne Mehpeyker ne de Arife bu
masumiyete giilmez; aksine durum bu ask kadinlari i¢in baglayici bir unsur olarak yer
alir. Anlatici ise okurun bu safliga giilmesini bekler ve uyumsuzluk teorisiyle
aciklanabilecek bu duruma kars1 okuru dikkatli olmaya davet eder. Yine Felatun Bey
tipinde oldugu gibi giiliinerek kisiyle araya mesafe konulmasi yazar - baba tarafindan
uygun bulunmustur.

Tanzimat toplumunun yazili olmayan sosyal kurallar1 gelenek ve Islam anlayisi
{izerinden sekillenir. Bazi durumlarda islam’m izin verdigi noktada bile gelenek
belirleyici olur ve toplumsal yargilar neticesinde aska karsi ¢ikilir. Dul ve adi ¢ikmis bir
kadin olan Arife gelenegin ideal ev hanimi formuyla ortiismedigi i¢in evlenemez;
Mehpeyker ise bunun hayalini bile kuramaz. Yeni modern donemin gelin aday1
beklentilerine uymayan bu kadinlarla terbiyeli genglerin arasindaki durum ¢6ziimsiiz ve

uyumsuzdur. Bu noktada, gengler arasindaki bu uyumsuzluk giiliing bulunabilir. Malum
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sartlar altindaki kadina giiliinmesi tasvip edilmemekle birlikte anlasilir bir unsur olarak
belirir. Kisi, umduguyla buldugu arasindaki sasirtict orantisizlik ve toplumsal
uygunsuzluk odakli gelisen giilmeyi zaman zaman denetleyemeyebilir (Morreal 24-25).
Ali Bey’in gonliiniin Mehpeyker’e diismesi; Sefik’in Arife’den etkilenmesi, ¢evresi ve
okur i¢in giiliing olabilir ama ayiplanasi bir durum degildir. Geng bir erkegin zaaflarina
yenik diismesi Tanzimat anlaticisi i¢in anlasilabilir bir ¢ergevede ele alinirken toplumun
buna verecegi tepki onemlidir. Ahmet Mithat Efendi bu tepkiyi denetlemek adina
anlatic1 vasfindan siirekli yararlanir. Zira bu baglamda alay konusu olmak giiliing bir
diirtiiyli harekete gecirmekten Ote bir eylem olarak degerlendirilemez ve bu
eylemsizligine ragmen bir karaktere giilmek denetlenebilir bir unsurdur (Morreal 156).
Ahmet Mithat Efendi, bu denetimi anlatimin i¢ dinamiklerini kullanarak yapmaktadir. Bu
bicimde ele alinan Sefik, cinsel tecriibesizligine ragmen karakter olarak olgunlagmis bir
tutumla, bu giiliinesi uyumsuzlugu gérmesine ragmen kendisini kontrol etmeyi basaran
olgun bir karakter olarak idealize edilir. Sefik geng ama anlaticinin uyarilarini
kavrayarak olaylarin ciddiyetine uygun hareket ederken bir kadinin kamusal sdylem
malzemesi olmasina kars1 ¢ikar: “Ah hinzirlar! Iste o iffet sahibi hanimciklar riisva-y1
alem eden siz degil misiniz? Hem bicarelerin damen-i pak-i iffetlerini telvis eder hem de
isimlerini aleme destan edersiniz” (77).

Askina karsilik bulamayan Arife’nin bir takim oyunlarla Sefik’i kendisine
getirmeye calismasi son derece anlasilir bir tutumdur. Arife, Mehpeyker’in anlaticisina
kiyasla, daha makul bir dille ele alinmanin rahatlig1 igcerisinde hareket eder. Anlatici
“Iffet kadinda aranir, erkekte aranmaz” diyenlere inanmamal. [...] Hele an-asil melek
olan bir kadin1 Arife edip birakmak iffetsizlikten daha esna olmak iizere adeta

mel’anettir. O kadmnin giizel olmaktan bagka ne kabahati vardi? ... ” (117) sozleriyle
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yerlesik iffet algisini cinsiyetsiz bir tartigma zeminine ¢ekmeye calisir. Mesele
iizerindeki goriisler detaylandikga ortaya kadini “ma’siimiyyet-i nisvaniyyesinden
cikaran hain erkek” c¢ikacaktir. Anlaticimin, iffetin cinsiyetsizligine yaptig1 vurgu, fikrini
abartarak gelistirmesiyle uyumsuz bir tabloda yer alir. Donem kadinlar Jale Parla’nin
ayrintili bir bigimde ele aldigi tizere ¢ok keskin gizgilerle melek ve seytan olarak ikiye
ayrilirken seytan tipolojisine dahil olan kadinin meleklige terfi etmesi ilging bir
durumdur. Arife’nin basina gelenler seytan tipi kadin olmasini tartigilabilir yapabilir;
lakin devreye giren asir1 anlayish anlatict meselenin inandiriciligini kaybeder. Elbette Ki
Arife’nin giizel olmaktan baska kabahatleri de olmustur. Basina gelen felaketlerden ders
almay1p siirekli bir takim erkeklerin elinde oyuncak olan Arife’nin bu iliskilerde
kandirilmis oldugunu diisiinsek bile Raziye ve Sefik’i ayirmak icin entrikalar ¢evirecek
mizagta olusu onun dogustan melek olmasina manidir. Yazarin Arife’nin melekligine
dair ¢eliskisi, arzu ve zevki i¢in yasadigi cinselligi parasiz kalinca da fuhsa bagvurmasini
kurgulayinca netlik kazanir. En ucuz, en bayagi genelevlerde miisteri bekleyen Arife’ye
kort koriine inanmaya calistigi i¢in anlatici kendine giilecektir.

Romanda yer alan Cevriye adli kadin, Raziye’ye benzerligiyle yer alir. Arife bu
kadin1 ¢ok naml bir fahise yapar ve onu Raziye kimligiyle teshir eder. Fakat bu
“miilevves ve iyi kalpli” kadin olanlar itiraf ederek Raziye’nin temizligine sahitlik
yapar. Cevriye karakteri anlaticinin ¢6ziimsiiz kaldig1 bir yerdedir. Evli olmasina
ragmen baskastyla gorlisen ama bu kisinin ¢ocukluk aski olusu ve aralarinda cinsellik
yasanmamasi sebebiyle melekligi sonuna kadar teslim edilen Raziye; ¢evirdigi dolaplara
ragmen dogustan melek olan ve erkekler tarafindan bastan ¢ikarilan Arife, Sefik’in
tutkulu agiklanidir. Cevriye ise Raziye’ye benzerligiyle metne yerlestirilen tali bir

karakterdir. ismail adl1 bir genci ben sana layik degilim diye reddeden ama bu gence
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hissettiklerinden sonra fuhsu birakip namus dairesinde yasamayi tercih eden Cevriye,
Sefik’in himayesine girer. Sefik kocasinin iffetsiz zannederek bosadigi iffet abidesi
Raziye’siyle evlenirken Cevriye’ye bu mutlu ¢iftin yaninda aseksiiel bir gelecek vaat
edilir. Romanda kadina ve evlilige dair bu kadar yenilikgi fikir iiretilirken Cevriye’nin
cinsellige kiiskiin bu durumu onun bedensel varligi goz oniine alindigina bir bosluga
isaret eder.

Tanzimat yazininda metin tahlilinde 6nemli bir 6l¢iit olan baba figiirii ve sik¢a
konu edinilen tecriibesiz erkek modeli romanda yer alan bilindik temler olarak belirirken
Raziye, Cevriye ve Arife karakterleri lizerinden ele alinan kadin ve kadinlik sorunlari
donemin ideal kadin tipinin sorgulanmasina dikkati ceker. Romanda yer alan kadin
karakterlerin ortak noktasi haklarmi savunmadan kaderci bir yaklagimla hareket
etmeleridir. Anlatici, onlar temsilen ataerkil dinamiklerle hareket eden bir erkek bakis
acistyla kadin haklarindan bahseder. Arife’nin adinin isret meclislerinde bayagi erkekler
arasinda eglence konusu edilmesi anlaticinin temel elestiri kaynag olarak ahlakin
cinsiyetsizligi hatirlatilir. Raziye gibi evli bir kadimin gonliiniin bagkasinda olabilmesi
ihtimali duygusal agidan mesru goriiliirken anlatici tarafindan agikg¢a desteklenir.
Cevriye’nin varlhigiyla da fuhus salt ahlak meselesi degil; ayn1 zamanda bir kadinlik
sorunu olarak ele alinmaktadir. Ahmet Mithat Efendi ¢agim tanimayan bir yazar olmasa
da, kadin sorununa dair goriisleri heniiz alafranga tipler, sorunlu Batililasma ve esirlik
konular1 kadar netlesmis degildir. Ahmet Mithat Efendi’nin bu erken donem kadinlik
kurgulari, anlaticiy1 kasith ve kasitsiz giiliing tizerinden bir ahlaki sorgulamaya gotiirtir.
Romanda yer alan bu unsurlarla, bilingli bir mizah kurgusundan ziyade, kadin sorununun
uyumsuzluk formunda tartigildig: giiliing 6ge elestirilmektedir.

Sonug olarak Yeryiiziinde Bir Melek adli romanla, kadin ve cinsellik konusunun
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yenilik¢i bir tutumla ele alindigini, durumun dénemine gore daha anlayigl bir anlatici
cergevesinden aktarildigini ve toplumsal cinsiyet kurgular iizerinden ahlaki olmayan
giilmenin sinirinin ¢izildigini sdylemek miimkiindiir. Kadinin konumuna iligkin ¢aginin
ilerisinde fikirler tireten roman, anlaticinin kadin erkek iliskilerinde dengeyi
saglayamadigy, ya da iffet tartigmalarinda asir1 yoruma kagtig1 zamanlarda
inandiriciligini kaybetse de, genel olarak iyi niyetli ve esitlik¢i bir toplumsal cinsiyet

diizenlemesinden bahsetmektedir.

F. Dolap icinde Dolap Cevrilen Hikaye Dolaptan Temasa: Bir Goriilme
Endisesi

Ahmet Mithat Efendi’nin 1890°da yayimlanan, Letdif-i Rivaydt serisinin kurgusal
yonden en hareketli ve geleneksel anlati 6zellikleri en belirgin olan hikayesi Dolaptan
Temaga’dir. Kenan Akyiiz bu hikayenin tam bir meddah hikayesi karakteri tagidigini
belirtir (75). Yenigerilik vaktinde yani 1824 ’ten 6nce ge¢mis bir olayim (Ozén 237) konu
edindigi hikaye, geleneksel eglence anlayisim bir kadin cinayeti fonuyla aktarir. Bu
minvalde geleneksel eglence unsuru elestirilirken kadimin 6ldiiriilmesinin modern
kurmacada hangi sebeplerle mesru bir eglence 6gesi olabilecegi tartigilir.

Dolaptan Temasa adli hikdye kocasini aldatan bir kadinin dldiiriilmesini, olaya
bir tesadiif izerine dahil olan Behram Bey’in bakis agisindan geleneksel mizahi bir dille
konu edinmektedir. Uslup olarak yazarmn diger eserleriyle benzesen hikaye, icerdigi
“dolap” imgesiyle farkli okumalar1 miimkiin kilmaktadir. Hikayenin geleneksel formuna
gegmeden 6nce Tanzimat yazininda “dolabin kisa tarihi’ne bakmak gerekir. Osmanli
Tiyatrosunun kuruculari arasinda adi gegen Direktor Ali Bey’in, Moliére uyarlamalar

tiyatronun ilk 6rneklerini teskil etmektedir. Ali Bey’in ilk oyunlarindan olan Les
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Fourberies de Scapin, (Scapin'in Dolaplari) adli komedi Ayyar Hamza olarak
uyarlanmistir (And 168). Hayat1 yalan {izerine kurulu bir gencin hikayesi olan Scapin ’in
Dolaplar: onlara yalan dolan konusunda onciiliik eden Scapin adli usagin ¢evirdigi
dolaplarin giildiiriisiidiir. Levent Suner, “Commedia dell’ Arte Etkisinde U¢ Oyun Bes
Yorum” adli makalesinde, Moliére’in yeni giildiiri formlar1 ararken donemin elestirel
soylemine iligkin tipler kurguladigini bildirir. Scapin de bu tiplerden dolap ¢eviren — ii¢
kagitc1 olamidir (158). Ali Bey, Hamza adma verdigi bu ii¢ kagitc1 karaktere Arapca
dolandirict anlamina gelen “ayyar” lakabini takar. Bu oyunla birlikte Moliére’in
usaklarinin “dolap ¢evirme motifi” Tanzimat edebiyatina girmis olur; “dolap” kelimenin
mecazi anlamina karsilik gelen lickagit, yalan dolan kavramlariyla biitlinlesir.

Namik Kemal’in 1876 da yayimlanan /ntibah, adli romam mizahi bir 6zellik
tasimamakla birlikte romanda yer alan “dolap” imgesine yeni bir kimlik kazandirir.
Mehpeyker’den hirsini bir tiirlii alamayan anlatict roman boyunca eve barka
hapsedemedigi kadin1 dolaba kapatir. Romanin sonunda biitiin olaylarin giriftlestigi anda
dolaptan ¢ikan kadin Mehpeyker intikam almak i¢in ¢evirdigi dolaplari anlatir ve
romanin erkek karakteri Ali Bey’i kendisini seven masum bir kadinin 6liimiine sebebiyet
vermekle suglar. Ali Bey onu seven, iistelik onun kiyafetlerini giyerek yerine melek
kadini Dilasup’u oldiiren bigag1 alip dolaptan firlayan eski asigi, yeni kotii kadini
Mehpeyker’e saplar. Bu dolap eylemiyle birlikte Ali Bey’in bildikleri ve dolayisiyla
diisiindiikleri tam tersine doner; ayrica hayatini iki kadin arasinda kararsiz gegiren ve
sonunda ikisini de mutsuz eden bir adam i¢in iki kadimin da aym anda 6lmesi bir
trajedidir. Aristoteles’in “‘yazgidaki geri doniissiiz kirilmaya isaret eden peripetie’nin
yasanmasit ile trajik kahramanin yazgist donmiistiir ve onu kendi yikimina dogru hizla ve

kacinilmaz bir bigimde yaklagtirmistir; artik bilginin hitkkmii, daha bagka tiirli
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sOylenecek olursa, degistirme giicii/potansiyeli kalmamistir” (Giligbilmez 25). Ali Bey
gercegi 0grenmistir ama bu bilgi artik onun kullanabilecegi bir deger olmaktan ¢ikip
aksine felaketi olacaktir. Annesinin, iyi ve kotli kadinlarin hepsinin dliimiindeki pay1 ve
bunun bu kadar bilincinde olmak Ali Bey’i bitirir. Intibah’ta agilan dolaptan ¢evrilen
dolaplar ¢ikar. Bu sekilde hem literal hem de mecazi anlamiyla dolap metnin sonuca
baglanmasinda iglev goriir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in 1899°da yayimlanan roman1 Miirebbiye’si ise baska
bir “kanl1 dolap” hadisesini icermektedir. Calistig1 evdeki biitiin erkeklerle birlikte olan
ve bunu bir digerinden saklayan Fransiz miirebbiye Anjel’in oyunu, dolapta sakladigi
asiklardan birinin ortaya ¢ikmasiyla bozulur. Ustelik enistesi ve amcasindan siiphelenen
geng delikanlimin dolapta basacagi kisi babasidir. Bu girift iliski yumagi akici ve
eglenceli bir tislupla aktarilirken acilan aynali dolapla birlikte gercek aciga cikar.

Ik dénem roman, hikaye ve tiyatrosunda dolap ¢evirme motifinden yararlanan
metin 6rnekleri ¢cogaltilabilir; Dolaptan Temasa adli hikaye de “dolap ¢eviren dolap
imgesi”nin devami niteligindedir. Dolap, burada da yasak asklarin saklandig1 kapali bir
kutu; ¢apkin bir kadinin sirdasidir. Hikayenin ana kahramani bir tesadiif eseri kendini bu
dolabin iginde bulan Behram Aga’dir ve kadinla arasindaki tek ortak nokta kaderlerinin
dolaptan ¢ikan gercege bagli olusudur.

Dolaptan Temasa, dolap i¢inde dolap ¢eviren bir kadinin dldiiriilmesini ve
dolaptan bunu izleyen bir adamin cinayeti isleyen kocay1 eglendirmekle yilikiimlii
olmasini ve bu sayede canini kurtarmasini bilindik Ahmet Mithat iislubuyla parodize
eder. Hikayenin sonu da son derece ilgingtir, cinayetin ardindan aldatilan magdur koca
ve gonliine gore bir eglence arayan Behram Aga nihayet bir helva sohbeti bulur ve

eglenceye giderler. Iffetsiz kadinin 8liimiiyle ahlaka ve eglenceye mani olan kosullar
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ortadan kalkmis ve eglence zamani gelmistir. Kendisine arkadaslari tarafindan bir oyun
diizenlenen Behram Aga da, kocasina oyun eden bir kadinin hayatina ve dolabina
tesadiifen girip onun ¢evirdigi dolaplara sahit olur.

Ahmet Mithat Efendi’nin halk hikayesinden beslendigi noktalar Dolaptan
Temaga’ nin iislubunda agik¢a goriilmektedir. Ozon hikdyenin, meddah hikayesine
gecmis, Ortaoyunu repertuarina girmis 6zelligini 6n plana ¢ikarir (237). Anlatict
meddahvari iislubuyla helva sohbetleri ve mahalle kiiltiirii {izerine bir monolog
gercgeklestirir. Osmanli Devleti’nde helva sohbetleri, farkli sosyo-ekonomik kosullardaki
halk gruplar1 tarafindan diizenlenen i¢inde siir, musiki ve entelektiiel ufku olan
sohbetleri de barindiran bir eglence gelenegidir. Helva sohbetlerine zamanin iinlii sair ve
miizisyenlerinin de davet edilmesi adettendir (Y1ldiz 486). Ahmet Mithat Efendi
zamanla degerini kaybeden bu eglence anlayisini yeni bir bicimde ele alir. Omer Faruk
Huyugiizel, Ahmet Mithat’in bir¢ok eserinde oldugu gibi, merak unsurunun ve
gerilimin ¢ok basaril bir sekilde kullani1ldig1 bu hikdyesinde, geleneksel toplumun
eglence anlayisina ve bunun olumsuz taraflarina elestirel bir tavir takindigini bildirir
(Ons6z XVI). Boylece geleneksel anlat1 bigimleriyle yiizlesilmesini 6neren yazar,
mizahin bir ciddiyeti, bir amac1 olmas1 gerektigini anlaticinin tepkileriyle ortaya koyar.

Sozlii kiiltiir yiterken bayagi eglence anlayislarinin devamini elestiren Ahmet
Mithat Efendi, geleneksel olanin hangi formla o giine tasinmasi gerektigini bu
hikayesinin girigsinde tartigir. Geleneksel eglence anlayisinin zaman zaman
bayagilastigini belirten anlatici alayci bir dille bunu ifade eder. Afyon yiyenlere, esrar
cekenlere, alkol miiptelalarina, mahallenin delikanlilarina, gayrimiislimlere ve ardindan
seviyesizlesen helva sohbetlerine deginilir. Ahmet Mithat daha 6nce Hasan Mellah

yahut Sir I¢inde Esrar adli romaninda da helva sohbetlerinden uzun uzun bahsederken
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bu eglencelerin zamanla kaybolmasini esefle dile getirmistir: “Bu eglenceler fena
eglenceler degil idi. Hem milli seyler idi hem pek 1atif idi. Ama sonra halkin mizacina
ar1z olan inkilab, bunlarin esamisini bile unutturdu ” (Hasan Mellah yahut Sir Icinde
Esrdr 356). Olgiisiiz alafranga eglenceleri her firsatta elestiren Ahmet Mithat Efendi bu
romanda helva sohbetlerini geleneksel ve yasatilasi bir etkinlik olarak imlemektedir.
Dolaptan Temasa hikayesi ise helva sohbetlerine karst bir takim uyarilar igermektedir.
Bu noktada Ahmet Mithat Efendi’nin sadece alafranga eglencelerden degil, artik yerel
eglencelerin dlgiistizliigiinden duydugu endise de gorilmektedir.

Hikaye’nin baginda Balat’in bir mahallesinde yasayan, helva sohbetine gitmeye
karar veren li¢ arkadas sohbet 6ncesi bir meyhaneye gidip igmeye karar verirler ve iki
arkadas bir oyun yaparak Behram Aga’y1 meyhanede birakip kagarlar. Behram Aga
arkadaslarinin izini siirerken yolunu kaybeder ve kendini hi¢ bilmedigi bir hanenin
kapisinda bulur. Ac¢ilan kapidan geng ve giizel bir kadin goriiniir ve saskinlik
igerisindeki Behram Aga’nin kollarina girer. Mustafa Nihat Ozon, kadinin Behram
Aga’y1 kandirarak evine davet ettigine ve ardindan gelisen tehdide dikkati ¢ceker (238).
Urkekge basina gelecekleri bekleyen Behram Aga, hem hayati boyunca kadindan yana
yiizli glilmedigi, hem de tesadiif zinciri Oyle gelistigi i¢in mazur goriiliirken kadinimin
tehditlerini ahlaksiz bir amag¢ ugruna siralamasi onun sonunu hazirlayacaktir:

Su dakikada halk camiden ¢ikip kahveye gitmek tizeredir. Avazim ¢iktig1
kadar yangin var diye haykiririm. Alemi buraya toplarim. Sonra da ‘Bu

adam kapimi omuzlayip igeri girdi. Benim hakkimda tiirlii tiirlii kasitlarda
bulundu. Can kurtaran yok mu? Diye veririm patirtty1! Veririm glirtiltiiyii!

Nihayet kolluktan yenigeriler getirip sizi teslim ederim. Ondan sonra
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nerelere gidip ne kadar cerimeler vereceginizi ve hatta ne kadar falaka
degnek yiyeceginizi siz diisiinmelisiniz. (506)

Kadin bu s6zleriyle zaten giizelligiyle bastan ¢ikardigi Behram Aga’y1 eve
hapseder. Behram Aga’nin hayal bile edemeyecegi bir mucizeye, adeta caresizlikle
boyun eger tavri, geleneksel zitlik iliskisinde ortaya ¢ikan durum komigiyle
benzesmektedir. Cok kisa bir siire igerisinde Leyla adli bu afet Behram Aga’ya bir raki
masasi kurar ve goniilslizce basina gelenlere boyun egen adami ihya eder. Anlatici bu
durumu sorgulamadan keyfini ¢ikaran Behram Aga’y1 mazur goriirken karisinin “gehre
ziihiirdii” olusunu mazeret sayar. Fakat bu dillere destan giizelin dostunun gelmesiyle
Behram Aga’nin riiyasi sona erer ve kendisini bir dolapta saklanirken bulur. Buradaki
dolap metaforu hayalden gercege gecisi temsil etmesi bakimindan 6nemlidir. Behram
Aga peri kadar giizel bir kadinla hayal aleminde zaman gecirirken birden bir dolaba
kapatilir ve o kadinin kendisine yabanci, adeta bir masal perisi oldugunu fark eder.
Kadinin kocasi gelip yenigeri olan dostunu ve geng kadini 6ldiirdiiglinde ise bu masala
yabancilik per¢inlenir. Behram Aga’nin eglence ararken gectigi yol, kocasini aldatan ve
cinayete kurban olan bir kadinin kapisina uzanir. Koca ise Behram’dan olanlar1 kimseye
anlatmayacagina dair glivence alir ve serefine leke siirmeyecegine dair erkek sozii
vermesi lizerine onu 6ldlirmez. Yazarin ahlaksizligin 6rtiik kalmasi durumunda kabul
edilebilirligini tartistig1 bu noktada, bir erkek olarak s6z vermek isleri ¢ozmektedir.
Namusun sdylemsel isleyisi ihanet eden kar1 koca arasindaki iligkinin kurulugunda da
etkili olmustur. Koca Suranizen Ahmet Aga, sorup sorusturup namuslu biri olduguna
dair yeterince sahitle karsilastiktan sonra taze dul Leyla ile evlenmistir. Aldatildiginda
ise 6nce bosamak ve ¢evreye karst namusunu temizlemek ister, lakin kadinin yenigeri

dostu kocanin sessizce olay1 ortbas edip uzlagsma talebine kafa tutarak pazarlig
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kabadayiligina yakistirmadigini bildirir. Ahmet Aga saskin bir sekilde, karisin1 bosamak
ve bu namussuzluktan kurtulma pesinde oldugunu soyle dile getirir: “Aman birader!
Bunda kabadayiliga dokunacak ne var? Sen buraya su kar1 i¢in mi geldin yoksa benim
namusumu payimal i¢in mi?” diyerek isterse bosadigi karisin1 ona birakabilecegini
sOyler. Atesli bir kabaday1 olan yenigerinin “lesime tiikiirtiiriim yiizime tiikiirtmem”
itiraz1 lizerine kadin ve dostu Ahmet Aga tarafinda bigaklanarak 6ldiiriiliir. Olan bu traji-
komik durum esnasinda Behram Aga titreyerek dolabin i¢indedir. Kadinin goniillii bir
sekilde onu nasil kandirip eve aldigim ve zaten kadinlar hususunda yiiziiniin hig
giilmedigini, kendi magduriyetini nasil anlatacagim kara kara diisiintir.

Ozetle, Dolaptan Temasa’mn hem icerik hem de dilsel dzellik bakimindan
geleneksel anlat1 6zelliklerinin, modern kurmacanin yeni bigimleriyle denendigi bir
metin olarak belirdigini sOyleyebiliriz. Bayagilagmis geleneksel anlat1 tiirlerinden
hayiflanan bir helva sohbeti elestirisiyle baslayan metin, dolap imgesinin Batil1 edebi
tiirlerden evrilemesiyle bagka bir nitelik kazamr ve namusun sdylemsel kurulumuna
dénemin toplumsal alg1 ve hassasiyetleri baglaminda dikkati ¢eker. Metin bir anlamda
erkek soziiniin parodisini yaparken diger yandan kadini kocasina sadakat konusunda

uyartir.
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SONUC

Tanzimat’la birlikte hukuki, idari, mimari ve askeri diizenlemelere tabi tutulan
Osmanl1 Devleti’nde istikrar arayis1 yeni-geleneksel bir toplum diizenini zorunlu kilar.
Giindelik hayat aligkanliklarindan baglayan ve toplumun tiim katmanlarini hedef alan bu
modernlesme projesinin gerceklesmesi amaciyla yeni egitim kanallarina ihtiyag
duyulmaktadir. Yazili haber kaynaklarinin aktif hale getirilmesiyle basin bu yenilesmeyi
duyuracak ve sistemli bir sekilde yerlesmesini saglayacak kanal olarak belirir. Kitlesel
erisimi saglamak adina en etkin arag olarak beliren gazete, sadece haber degil aym
zamanda yeni ideal toplum diizeninin aktarildig1 mecra olarak topluma kilavuzluk
etmektedir. Edebiyat merkezli gelisen basin hareketi hem didaktik hem de okunmay1
saglayacak kadar eglenceli olma iddiasiyla gelisirken donem yazarlar tefrikalariyla
gazetelerin takip edilmesini saglamistir. Bu yapi, edebi iiretimi toplumsal fayda amaglh
kullanan Tanzimat aydinini ve tabii ki bu isimlerin basinda gelen Ahmet Mithat
Efendi’yi dogal olarak gazetecilige bagimli kilar.

[k baslarda heyecan ve devlet destegiyle gerceklesen basin hareketi dzellikle I1.
Abdiilhamit donemiyle siki bir denetime ugramasinin ardindan bagka bir kimlik kazanir;
artik Osmanl basin hareketi mizahin olanaklariyla yoluna devam etmektedir. Ortiik ve
giiliing bir sekilde halka ulastirilmaya ¢alisilan icerikle, her ne kadar donem aydinlarinin

stirgline gonderilmesine sebep olunsa da, yeni bir elestirel tavrin kitlesel doniistimiine
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zemin hazirlanir. Bdylece basinin kitlesel etkisinden duyulan endisenin iktidar eliyle
bilingsiz bir mizahi gelisimi tetikledigi goriiliir.

Basindaki bu beklenmeyen hareketlilik kurmaca tiirlerin yapisina da bir
0zdenetim olarak yansir. Basina uygulanan sansiir politikalarina maruz kalmak
istemeyen donem yazari politik miizakereci bir tavir lizerinden roman ve hikayelerini ele
almaktadir. Yine de bu ideal toplum tahayyiilii pesinde ve iktidar taleplerine uygun eser
veren romancilar, gazeteci kimliginin getirdigi tekinsizlik durumundan kurtulamayarak
stirgiine gonderilir. Bu 6zdenetimi en agik bir bicimde eserlerinde uygulayan Ahmet
Mithat Efendi de aym1 tekinsizlik sebebiyle kendini Rodos’ta siirglinde bulmustur.
Hayatimin her doneminde hiikiimet yanlis1 olarak bilinen Ahmet Mithat Efendi bu
stirglinii gerek¢elendirmekte zorlanirken metinlerini artik sadece toplumsal olana iliskin
meselelere indirgemektedir. Dolayisiyla basin hareketiyle elestirel bir tavir olarak
gelistirilen mizahi unsurun, Ahmet Mithat Efendi’nin yazar kimliginde karsilik
bulamadig goriilmektedir. Kiiskiin gazeteci kimligini bir kenara birakan Ahmet Mithat
Efendi, ideal toplum kurgularini aktardigi eserlerini yeni geleneksel bir yorumla kaleme
alir.

Ahmet Mithat Efendi’nin ideal toplum anlayisi, gelenegi “dogru” yorumlayan,
“ol¢tili” Batililasan ve kendilerine uygun goriilen toplumsal cinsiyet rollerine sadik
kalan bireyler lizerinden agiklanabilir. Yazar kurgusal metinlerinde, bu bireyleri hangi
durumda, nasil davranacagi konusunda egitirken alt okumada yeni toplum diizeninde
ortaya ¢ikan kadin ve erkegin birbirine nasil davranacagim bilmemesi sorununa dikkati
ceker. Bu yeni diizenle, gelenegin 6zel alandaki varligini kaniksadigi kadinin
kamusallig tartisilmaya baglanmistir. Gelenege sayginin yitirilmesinden duyulan

endigenin yam sira, modern bir toplumda kadinin asir1 kontrol edilmesinden dogabilecek
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sorunlar da artik konusulabilir bir hale gelmistir. Bu baglamda Ahmet Mithat Efendi’nin
ideal yeni toplumu, gelenege saygi duyan, bu saygi iizerinden sinirlart belirlenen ve
cinsiyet 0zelliklerine gore sekillenen bir modernlikle var olur. Ahmet Mithat Efendi 0
dénem toplumunda huzursuzluk yaratan bu konulara deginirken kurmacay1 modern
cinsiyet rollerini halka aktaran, 6greten bir arag olarak mekansallastirir.

Toplumun gelenekle ve iktidarla bagimli iligkisi, donemin sansiir politikalar1 ve
yazili materyale ulasmadaki maddi zorluklar dikkate alindiginda, Ahmet Mithat
Efendi’nin egitim amacini gerg¢eklestirmek igin bu sorunlart géz oniinde bulunduran bir
edebi yonelim pesinde oldugu goriiliir. Ahmet Mithat Efendi’nin etkilenme endisesi
cevresinde ele aldig1 baslica sorunlar; babayla gatisip gelecegiyle yiizlesen erkek
imgeleri, melek ya da seytan olmak ikiligine mahkiim edilmis kadinlar, alafrangaliklar
kadinsilasma sinirina dayaninca modern erkeklik idealini sarsan ziippeler ya da kdken
bilgisizligiyle ortaya ¢ikan ensest ihtimali olarak belirir. Bunlar bireyin gelisimine ve
doniisen toplum icin Onerilen kadin — erkek kimliklerine yon vermek amacli tartisilan
basliklar olarak yer alir. Ote yandan kélelik, gériicii usulii evlilik ve denetimsiz Baticilik
gibi konular yazarin toplumsal agidan degindigi ve kolektif soylem tizerinden
degerlendirdigi tehlike unsurlaridir. Bireye iligskin konulara durumun 6znel niteligine
uygun bir kurgulanimla yer verilirken idealize edilen kadinlik-erkeklik formlari
lizerinden toplumsal bir formasyon amaglanir. Bu baglamda tezin odak noktasi, Ahmet
Mithat Efendi’nin roman ve hikayeyi mekan, mizahi da arag¢ olarak kullanirken
geleneksel kaynaklardan ve Batili olanaklardan yararlanarak idealindeki toplumsal
cinsiyet algisin1 hangi bi¢imlerde insa ettigini ortaya koymak olmustur.

Bu agidan ele alinan metinlerinde Ahmet Mithat Efendi’nin, sosyal fayda

hedefine ulasmak icin yapici bir tiir olan mizahi aragsallagtirdigi goriilmektedir. Mizahin
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tarih boyunca yapici ve yikici olarak iki karsit tavir iizerinden ele alindig1 géz 6niinde
bulunduruldugunda, Ahmet Mithat Efendi’nin mizahi elestiriden ziyade, toplumsal bir
doniisiim gergeklestirmek adina ve toplumu biitiinlestirici bir baglam iginde kullandig1
aciktir. Bu minvalde ahlaki olan giilme ve ahlaki olmayan giilmenin toplumsal sinirlarin
cizen Ahmet Mithat Efendi, kadin ve erkek temelli glilme durumunun farklilig:
iizerinden mizahi 6geyi somutlagtirir. Kime, hangi durumda ve hangi cinsiyet 6zelinde
giilenebilecegini somut kurgular {izerinden ortaya koyarken, ideal olarak sundugu
kimlikleri ciddiyetleriyle 6n plana ¢ikarir ve onlart mizahi baglamin diginda
konumlandirir.

Ahmet Mithat Efendi’nin ahlaki olan ve olmayan olarak temellendirdigi mizah
anlay1s1 soylemsel ve kurgusal baglamda kendini gostermektedir. Ahmet Mithat
Efendi’nin metin igindeki temsilcisi olan anlaticinin meddahvari tutumuyla geleneksel
mizah anlayis1 sOylemsel diizeyde kendini gosterir. Okur — yazar oraminin az ve kiraat
usulii aktarimin yaygin oldugu bir toplumda yeni olan edebi tiirler ancak aligilmis
sOylemlerle kabul goriir. Bu durum Ahmet Mithat Efendi’nin popiiler olmak adina
meddah hikayelerinin toplumun ortaklasa paylasilan olumlu degerlerini yakalayip
aktarmasiyla iligkilidir (Evin 33). Yazar ibret vermek ve yol gostermek amaciyla
geleneksel meddah anlati tiirliniin toplumda yarattig1 giiveni ve eglendirici yoniinii
kullanarak kitleselligi saglamay1 amag edinir. Aligilmis anlati 6zelikleri, yeni bigimle
tanigan okuru — dinleyiciyi eglendirirken aym zamanda metnin ithal bir kurgu olmadig:
yoniinde de onu ikna eder ve yerli sorunun ciddiyetine vurgu yapar. Bu sdyleme 6rnek
teskil edebilecek Esaret adli uzun hikayede, kolelik kurumuna yonelttigi elestiriye
dikkati gekmek amagli, ensest endisesine kurgusal 6ge olarak yer verilirken mizah

sOylemsel diizeyde kullanilmaktadir. Kéleligin ilk defa mesele edinildigi bu kurmaca,
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yeniligi tanidik geleneksel formlarin yardimiyla anlatirken olayin ciddiyetini ensest
endisesiyle vurgulamaktadir. Bu noktada yazar mizahin ciddiyetini, sdylemsel ve
kurgusal olanin simirlarini net bir bigimde ayirarak belirtir. Batili kurmacayla
iliskilendirilen ensest tehdidi ciddi; geleneksel sdylemle 6zdeslestirilen anlatici mizahi
0geyi temsil etmektedir. Boylece toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik temelli yeni bir toplum
var etme girisimi geleneksel mizahin olanaklariyla saglanmais olur.

Ahmet Mithat Efendi’nin kurgusal mizah anlayis1 da geleneksel motiflerin olay
orgiisiinde belirmesiyle gelisip ¢cagdasi yazarlarla paralellik gosteren bir seyirde ilerler.
[lk etapta Tanzimat yazarlari kadin erkek iliskilerini diizenlerken, askin meydana gelme
stirecinde asiklar1 bulusturmak ve birbirlerini gérmelerini saglamak i¢in, toplumun
yasay1s tarzinin getirdigi zorunluluklar dolayisiyla ¢esitli diizenlemeler kurmak zorunda
kalmislardir. Yazarlarin gelistirebilecegi ¢oziimlerin sayisi fazla degildir; resimden asik
olma, akraba ya da ayni evde yasayan ve birlikte biiyliyen ¢ocuklarin birbirine asik
olmasi ve erkek asigin, kadm kiligina girip sevdigine kavusmasi gibi motifler kadin
erkek iliskilerinin gelenege gore diizenlendigi drneklerdir (Gokgek, Kiillerinden Dogan
Anka 82 - 83). Ahmet Mithat Efendi, bu izleklerle yon verdigi kurgularinda mizahi
kimligi de bunun {izerinden cinsiyetlendirmektedir.

Kurgusal diizlemde kadin ve erkek karsitlig1 tizerinden kullanilan mizahi 6ge
cinsiyetli bir giilme durumuna karsilik gelir. Oyle ki bir kadimn bagina geldiginde
giiliinlilen durum sakincali bulunurken ayni1 baglamda bir erkege giilme son derece
makul karsilanir. Bu tespit Ahmet Mithat Efendi’nin “telafi” imkan iizerinden
aciklanabilir. Onun i¢in toplumsal uyumsuzluga giiliinmesi iki cinsiyet i¢in de anlasilir
bir durumdur; ancak cinsel deneyim ve deneyimsizlik lizerinden iiretilen giilme

toplumsal denetimden ge¢melidir. Boylelikle erkek cinsel deneyimi ve deneyimsizligi
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tizerinden kamusal alanda s6yleme konu edinirken deneyimsizligi giiliing malzemeyi
teskil eder. Kadmla nasil iligki kuracagini bilemeyen ya da “uygunsuz” kadmla birlikte
olan erkek, giiliing nesne olmay1 géze almak durumundadir. Ahmet Mithat Efendi,
erkekligin bu gibi hallerde giiliing 6ge yapilmasin telafisi miimkiin bir durum olarak
gormektedir. Babasiz erkegin hata yapmasi son derece dogaldir ve gelip gegici oldugu
stirece erkeklik egitiminin bir parcas1 olarak kabul edilir; hatalarina giiliinen erkegin ders
alip hayatin “ciddiyetini” anlamas1 amag edinilir. Giiliinen erkek konumundan ciddi
erkek konumuna terfi eden isimlerin basinda Felatun Bey gelmektedir.

Feldtun Bey ve Rdkim Efendi, Tanzimat aydinina dnemli bir malzeme teskil eden
alafranga zlippe tip elestirisinin en 6nemli 6rnegidir. Romanda, ideal ve giiliing
temsilleri lizerinden kurgulanan iki ana erkek karakterin zitlik iligkisi tizerinden gelisen
bir mizah yapisi s6z konusudur. Yanls Batililasan ve sonunda kadinsilasan erkek formu
ahlaki yonden uygun bulunan giilme kapsaminda ele alinir. Bu tiplere uyumsuzluk
sebebiyle yoneltilen giilme, toplumsal bir ceza olarak degerlendirirken bu 6rneklerin
tehdit altindaki diger bireyleri kurtarmaya yonelik de islev tasidigina inanilir. Neticede
Felatun Bey’e giilmek bir farkindalik gerektirmektedir. Ona giilen okur o olmamak
gerekliligini kavramis ve yanlis Batililagmanin yaratacagi toplumsal tehdidi anlamigtir.
Felatun Bey’in erkek olusu da ona yoneltilen giilmenin ahlaki sinirlar igerisinde kabul
gormesini saglayacaktir. Felatun Bey toplumsal cinsiyetinin ona verdigi ayricalikla
telafisi miimkiin bir hata gerceklestirmis, giiliinerek cezasini ¢gekmis ve yoluna devam
etme hakkini kazanmistir.

Buradan hareketle kadin karakterlere bakildiginda kamusal alanda kadina
giilinmesinin telafisi miimkiin olmayan ve toplumun ahlaksal yapisin1 zedeleyen bir

algiyla degerlendirdigi goriilmektedir. Ahmet Mithat Efendi i¢in kadin karakterlere
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sebebi ne olursa olsun kamusal alanda giiliinmesi agikc¢a rezilliktir ve telafisi miimkiin
degildir; bu kadinlara giilmek yerine meseleye ciddiyetle yaklasmak ve toplumsal ¢6ziim
aramak gerekmektedir. Kadin sorununu déneminden daha radikal bir ¢ercevede ele alan
ve bu yiizden yazildig1 donemde elestirilere maruz kalan Yeryiiziinde Bir Melek romani,
yazarin bu noktadaki goriiglerini ayrintiyla tartigmaktadir. Romanin ana kadin
karakterlerinden Arife’nin cinsel kimligi ve kadinligiyla kamusal alanda konu edinmesi,
hatta iffetsizligi lizerinden gelistirilen eglence anlayis1 Ahmet Mithat Efendi’yi oldukga
rahatsiz etmektedir; yazar bu konuya iligskin goriislerini Arife tizerinden delillendirir.
Roman bu ac¢idan iffetsiz kadina iligskin toplumsal bakisin tekrar gézden gegcirilmesini
salik verir; metinde Ahmet Mithat Efendi i¢in diismiis kadin yoktur, erkek tarafindan
diistiriilmiis kadin vardir. Kadinin iffetsizligi tek basina yasamamasina ragmen, tek
basma bedel 6demek zorunda birakilanin kadin olmasini toplumun iki yiizliiliigii olarak
degerlendirir. Ustelik bununla kalmayan toplumsal cinsiyet kaynakl: haksizlik erkek
meclislerinde kadinin eglence nesnesine doniismesine neden olmaktadir. Romanda yer
alan erkek meclislerindeki bu uygunsuz konusmalar “evlenilecek” ve “eglenilecek”
kadin ikiligine dikkati ¢cekmesi baglaminda da 6nemlidir. Evlenilecek kadin
ideallestirilen Raziye, eski askin1 unutamasa da, onunla cinsi miinasebete girmez; kocasi
disinda baska bir erkege bedenini agmaz. Melek olarak tartismaya sunulan Raziye’ nin
kadinlik deneyimi herhangi bir igret aleminde mevzu bahis edilemeyecek kadar
degerlidir; onun Melek’ligi ya da Seytan’lig1 6zel alamin sinirlarinda tartisildigi ve
kamusal alanda ad1 erkeklerin diline pelesenk olmadigi i¢in kurtarilmig kadin imgesini
temsil eder. Fakat eglenilecek kadin olarak dile diisen Arife, isret meclislerinde
erkeklerin birbirine teklif ettigi eglencenin odak noktasindaki kadindir ve kamusal

alanda iffetsizliginin telafisi toplumsal cinsiyet kimligi agisindan miimkiin degildir. Bu
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bi¢cimde mizahi olanin erkek ve kadin kimlikleri agisindan farkli deneyimler {izerinden
aktarildigi sonucuna varilir. Kadina giilme toplumsal agisindan telafisi olmadigi i¢in
ahlaki olmayan sinirda degerlendirilir; giiliinen erkek ise farkindalik yasayarak topluma
geri kazamlabilir ve dolayisiyla ahlakli, 6nerilen giilme durumunu temsil eder. Bu netlik
erkegin kadinsilagsma endisesi géz oniine alindiginda bir kez daha formiile edilir.
Batililagirken kadinsilasan ziippe ve kadmn kiligina girerek 6zel alana girmeye ¢alisan
erkek farkli toplumsal kodlar iizerinden degerlendirilecektir. Ahmet Mithat Efendi i¢in
kadimnsilasan erkek toplumsal cinsiyet roliinii dogru kavrayamadigi igin giiliinesi
unsurdur; ask i¢in fedakarlik yaparak kadin kiligina giren erkege ise saygi duyulmalidir.
Kamusal alanda edindigi haklar1 gozden ¢ikararak kadin kiliginda “rezil olmay1” goze
alan erkek ciddiyetle ele alinmali ve takdir gérmelidir.

Bunun sonucunda Ahmet Mithat Efendi’nin roman ve hikayelerinde, kadinlik ve
erkeklik kurgularini kolektif giilme durumlarindan hareketle insa ettigi anlagilmaktadir.
Yazar geleneksel anlatinin olanaklarindan yararlanirken giilme durumlarin1 ahlaka
uygun olan ve olmayan 6zelinde yeninden sekillendirirken toplumsal cinsiyet
kurgularini aktarir. Kurmaca metinlerinde mizahi, sdylemsel ve kurgusal olmak tizere iki
sekilde islevsellestiren Ahmet Mithat Efendi, sdylemsel mizahi halk edebiyatindan
beslenen bir mizah anlayisina dayandirirken; kurgusal mizahi olay 6rgiisiine bagl olarak
gelisen giilmece anlayisiyla iliskilendirir. Yazarin bu yolla ikilikler tizerinden
degerlendirilen mizah anlayisinda, toplumsal cinsiyet kimliklerine etki eden diger bir
karsitlik ahlaki olan ve olmayan giilme durumlariyla gerekcelendirilir. Boylelikle Ahmet
Mithat Efendi’nin ciddiyetle diizenlemeye calistig1 yeni geleneksel toplum idealini
anlamak i¢in, mizahin olanaklariyla cinsiyetlendirilmis bir yaklagimin analizine ihtiyag

duyuldugu goriilmektedir. Déneminin tiim toplumsal sorunlarina itinayla egilen Ahmet
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Mithat Efendi i¢in egitici-6gretici olmanmin yolu zorunlu olarak eglendirici olmaktan
geemektedir. Boylelikle Ahmet Mithat Efendi’nin edebi metinlerinin 6nemli bir
kisminda, toplumun egitim ve gelisim dnceliklerine hizmet etmek adina
islevsellestirilmis ve yazarin ideal toplum anlayisini hayata gegirmek adina kadinlik

erkeklik formlar1 izerinden bigimlendirilmis bir mizah anlayisi belirmektedir.

Ahmet Mithat Efendi roman ve hikdye geleneginin modernlesen bir toplum
beklentisine gore diizenlendigi, Batil1 dlgiitlerin toplumsal yapilanmay1 6nemli 6l¢iide
doniistiirmeye basladig1 bir donemde verdigi eserlerle hem nitelik hem de nicelik
acisindan zamaninin en kayda deger isimlerinden biri olarak anilmaktadir. Roman ve
hikayenin egitim amag¢lh kullanilmaya baslandig1 bu yeni toplumsal yapilanmada hace-i
evvel kimligiyle bilinen yazar, idealindeki bilingli topluma giderken yeni edebi tiirleri
arag olarak kullanmus, egitim amacinin en iyi bigimde gerceklesmesini saglamak igin

mizahin olanaklarindan yararlanmistir.
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