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OZET

NAHIT SIRRI ORIK’IN ROMANLARINDA NARSISIST ENTRIKALAR

Diindar, Hiilya
Doktora, Tiirk Edebiyat1 Boliimii

Tez Yoneticisi: Yrd. Dog¢. Nuran Tezcan

Temmuz 2009

Bu calisma 20. ylizyil Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biri olan Nahit
Sirr1 Orik’in (1894-1960) romanlarini odaga almaktadir. Incelenen romanlar
Kiskanmak (1937), Yildiz Olmak Kolay mi? (1944), Tersine Giden Yol (1948), “Gece
Olmadan” (1951) ve Sultan Hamid Diiserken’dir (1957). Bu tezde 6ncelikle,
romanlarda temsil edilen insan iligkileri, “ask™ iliskileri ve ebeveyn-cocuk iliskileri
psikanalitik bir yaklasimla incelenmektedir. Tezde, Nahit Sirr1’nin, romanlarinda
temsil edilen duygu ve degerler baglaminda “narsisist” bir diinya betimledigi ve
narsisizmin, ayn1 zamanda romanlardaki olay orgiisii, karakterizasyon, mekéan, dil ve
tislup gibi edebi 6geleri de sekillendirdigi gozlemlenmistir. Romanlarda olay
orgiileri, narsisist patolojide de 6nemli bir yeri olan “entrika”ya dayanmakta,
neredeyse biitiin karakterler narsisist kisilik dzellikleri tasimaktadir. Romanlardaki
mekanlar da hem karakterlerin hayranlik uyandirma ihtiyaclarini beslemeleri hem de
gelip gecici olmalar1 bakimindan narsisizmle iligkilendirilebilmekte, dil ve tislup ise
karakterlerin goriiniis 6zelliklerini betimlemeye fazlasiyla 6nem veren, pek ¢cogunu
kiictimseyen, yaslilik belirtilerinden adeta tiksinirken genclik ile giizelligi yiicelten
narsisist anlaticilarin varligina isaret etmektedir. Calismada son olarak, Orik’in
cocukluk deneyimlerine, ebeveyniyle iligkisinin niteligine, cocukluk oyunlarina
yansiyan fantezilerine, vs. bakilarak kurmaca diinyasinin biyografik imalarina
odaklanilmaktadir. Yazarm ¢ocuklugundaki yasantilarin narsisist bir kisilik yapisinin
olusumuna yol acabilecek nitelikte oldugu ve yaslilikla barisik olmayan, insanlari,
giizel-cirkin diye kategorize eden ve pek cogunu begenmedigi gézlemlenen Orik’in
romanlarindaki anlaticilara benzedigi sonucuna varilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Narsisizm, agk, entrika, psikoloji, ebeveyn.
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ABSTRACT

NARCISSISTIC PLOTS IN NAHIT SIRRI ORIK’S NOVELS

Diindar, Hiilya
P.D., Department of Turkish Literature

Supervisor: Yrd. Do¢. Nuran Tezcan

July 2009

This study focuses on the novels of Nahit Sirr1 Orik (1894-1960), one of the
most significant authors of the 20th. century Turkish literature. The novels that have
been analyzed are Kiskanmak (Jealousy, 1937), Yildiz Olmak Kolay mi? (Is it Easy to
Become A Star?, 1944), Tersine Giden Yol (The Road Reversed, 1948), “Gece
Olmadan” (Before The Nightfall, 1951) and Sultan Hamid Diiserken (The Demise of
Sultan Hamid, 1957). The dissertation mainly investigates interpersonal, “love” and
parent-child relationships depicted in the novels from a psychoanalytical perspective.
It is observed that Nahit Sirr1 had portrayed a “narcissistic” world in terms of the
value system and the quality of the emotions involved in the interpersonal universe
of his novels. It is also found out that narcissism had also shaped the literary
components of the novels including the constitution of plot, characterization, setting,
language, and style. The plots of the novels are based on “plotting”, which is also an
integral part of narcissistic pathology, and almost all characters have certain
narcisssistic qualities. The settings, too, can be related to narcissism in terms of their
feeding characters’ need for admiration and being temporary in nature. Besides, the
language and style indicate the existence of narcissistic narrators who give great
importance to describing characters’ physical appearances, look down on most of
them, abhor the indications of old age, and in contrast glorify youth and beauty. The
study ultimately focuses on the biographical implications of Orik’s fictional world by
taking a close look at the author’s childhood experiences, his relationship with his
parents, his fantasies as reflected in his childhood plays, and so on. It is concluded
that the author’s childhood experiences had been likely to give way to the
development of a narcissistic personality and Orik, who is observed not to be
reconciled with old age, tended to categorize people as beautiful or ugly, and look
down on them, is very much like the narrators in his novels.

Keywords: Narcissism, love, plotting, psychology, parents.
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TESEKKUR

Oncelikle bu uzun yolculugun en basinda oldugu gibi sonunda da yanimda
olan, bana sik sik artik kanatlanip u¢ma vakti geldigini hatirlatan ve bunun i¢in
cesaret ve enerji veren, ilk alt1 ay boyunca danigmanligin1 da yaptigi bu calismanin
isim babas1 da olan degerli hocam Siiha Oguzertem’e ve tezin, sonraki asamalarinda
danismanligin1 yiiriitiip bitmesini en az benim kadar heyecanla bekleyen sayin hocam
Nuran Tezcan’a en i¢ten tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica jiiri iiyelerim Dilek
Cindoglu, Mehmet Kalpakli ve Laurent Mignon’a yogun calismalar1 arasinda vakit
ayirip tezimi okuduklar ve goriisleriyle katkida bulunduklari, M. Kayahan Ozgiil’e
tez izleme komitemde yer aldig1 ve beni Nahit Sirr1 Orik ve yapitlariyla ilgili en son
gelismelerden haberdar ettigi, Arma Yayinlari’ndan Metin Marti’ya “Gece Olmadan”
adli romana ulagsmamu sagladigi ve Ayfer Yilmaz’a Nahit Sirr1’ya dair elinde ne
varsa benimle paylastig1 icin ¢ok tesekkiir ederim. Tezimin goriiniis 6zelliklerini
ayarlayan Giinil Cebe’ye ve heniiz Ankara’da bulundugum giinlerde tezle ilgili
sikintilarimi paylasan, ¢esitli konularda fikir veren, Resat Nuri hakkinda hazirladigi
dort bag1 mamur tezle bana adeta kilavuzluk eden Beyhan Uygun Aytemiz’e ayr1 bir
tesekkiir bor¢cluyum. Ne yazik ki ge¢c ama iyi ki de taninmis olan Arzu Aygiin, nam-1
diger Kirpi, calismamin son agsamalarinda kivrak zekas1 ve parlak buluslariyla, uzun
tath sohbetleriyle zihnimi agti, ebedi dostlarim Esra Pakin Albayrakoglu, Nur Isikli
ve Melike Tokay Unal hep yanimda oldular, heniiz on aylik bir bebekken tanidigim

Buse Berra, bana ¢cocuk sevmenin mutlulugunu yasatti, sayesinde diinyaya yeniden



cocuk gozlerle baktim, hepsine tesekkiir ederim. Son olarak, beni kosulsuz seven
annem, babam, kardesim Tayfun Diindar ve esim Ozkan Sahin basta olmak iizere
sevgisiyle beni aynalayan herkese, bana inandiklar1 ve her zaman destek olduklar:

icin sonsuz tesekkiirler.
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GIRIS

Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda yetisen yazarlar arasinda kendine 6zgii

dili ve iislibu ile dikkat ¢ceken, hemen her edebi tiirde eser veren ve Tiirk edebiyatina
pek cok yapit kazandiran Nahit Sirr1 Orik (1894-1960), 20. yiizy1l Tiirk edebiyatinin
onemli yazarlarindan biridir. Buna ragmen Nahit Sirri’nin adi, Ahmet Oktay ile
Orhan Kocgak’1n yazisarak soylestikleri ve Orik’in 1930’lardan 1980’lere kadar ilgi
gormemesinin nedenlerini tartistiklar1 “Nahit Sirr1 Nerede Unutuldu?” baslikli yazida
Orhan Kocak’1n da belirttigi gibi, ne Ahmet Hamdi Tanpinar’in Edebiyat Uzerine
Makaleler’inde ne Berna Moran’da ne de Fethi Naci’de gecer. Yazara sadece Tahir
Alangu, antolojisinde yer verir, o da bunun icin neredeyse oziir diler (52). Alangu,
Cumbhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman baglikli yapitinda Nahit Sirr1’nin hayat1 ve
yapitlar1 hakkinda kisaca bilgi verip bu yapitlar hakkinda diisiincelerini yine kisaca
belirttikten sonra yazisinin sonunda yazara yer verisini soyle gerekcelendirir:

Nahit Sirr1 gibi yazarlarda gordiigiimiiz “Istanbul sivesi’nden artik

kesin sekilde “Tiirkiye Tiirk¢esi”ne dogru gittigimiz goriiliiyor. Nahid

Sirr1 ve eserleri ise, bu giiclii akisa kars1 koyamadigi halde,

biraktigimiz eski degerlerin giizelliklerini bize yine de duyuruyor.



Onun bu antolojiye aliniginin sebebi, bu hatirlatmay1 bir savunma, bir
direnme haline getirmeden yapmagi becermesidir. (245)
Alangu’nun sozlerinin, Kocak’in dikkat cektigi gibi, gercekten de bir “6ziir”
niteliginde oldugu anlasiimaktadir. Ahmet Oktay’1n, Kogak’in “Orik’in 6liimiinden
sonra nerdeyse unutulmasini ve bugiine kadar ciddi bir degerlendirmeye konu
olmamasini neye baglarsiniz?” sorusuna verdigi su cevap, Nahit Sirr1’nin neden
yeterince ilgi gormediginin anlagilmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir:
Nahit Sirr1 Orik’in unutulusunun ya da unutturulusunun ardinda, [...]
ideolojik ve psikolojik engeller vardir. Orik’in iirettigi yillar, ister tek
partili ister ¢ok partili donem goz 6niinde bulundurulsun,
Cumbhuriyet¢i soylemin egemen oldugu yillardir. Yani kiiltiirel yasam
Kemalist dogrultuda olus(turul)maktadir. Zaten Alangu’nun “ihtiyati”
ciimleleri bu durumu agikca yansitmaktadir. O tarihlerde Orik’in &ne
cikardig tarihsel igerik, elestirel vurgular tasiyor olmasi dolayisiyla,
yazinsal baglam cercevesinin goriilmesini engelleyen bir iceriktir.
Dahasi, Orik’in 6zgiirliikcii Eros’u da kendi donemi icin bir hayli
irkiltici ve trkiitiicudiir. (52)
Ahmet Oktay’in gerek ele aldig1 konular gerekse cinsel tercihi nedeniyle
yadirgandig: anlasilan Nahit Sirr1 hakkindaki su sozleri de yazarin edebiyat
tarih¢ileri ve elestirmenler tarafindan neden adeta yok sayildigini agiklayici
niteliktedir:
Orik’in saray cevrelerini, eski Osmanli yasamim betimlemesi gerici
sayilmistir. O betimlemelerdeki ironik ve sinik bigem anlagilmamustir.
Ayrica, Yakup Kadri’nin Ankara ve Panorama’da one c¢ikardigi
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heder oluslarina yonelik elestirileri belki de Hakimiyet-i Milliye’nin
basyazarligin1 yapmis olmasinin sagladigi psikolojik/politik iistiinliik
pozisyonu dolayistyla bagislanirken, Orik’in, 6rnegin Tersine Giden
Yol’da baskentin giindelik yasamina ve biirokrasinin isleyisine
yonelttigi kinayeler hos goriilmemis olabilir. (52)
Oktay’a gore Cevdet Kudret’in {i¢ ciltlik Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman adli
kitabinda Ahmet Hamdi Tanpinar’a oldugu gibi Orik’e yer vermemesinin nedeni de
“yazinsal ol¢iitleri bilerek devre dis1 birakan politik/ideolojik tercihtir” (52).

Nahit Sirri’nin Cumhuriyet Donemi edebiyatindaki yerinin ve ugradigi
ihmalin anlagilmas1 icin Handan Inci’nin “ ‘Tersine Giden Yol’: Nahit Sirr1 Orik”
baslikli yazisindaki su sozleri de oldukca aydinlaticidir:

Cumhuriyet donemi edebiyatinin “tersine giden yol”udur Nahit Sirri.
1930’larin basinda edebiyatin ana yoluna konmus tabelalara
(ulusguluk, ar1 Tiirkce, Anadoluculuk...) hi¢ itibar etmeden yiiriir,
ama yliriidiigii yolda “yildiz olmak kolay degil”dir o giinlerde. Nahit
Sirr1 gegmisten hizla ve siddetle kopmaya c¢alisilan bir donemde, Tahir
Alangu’nun deyimiyle “...cevresi ve anlatisi ile bir ‘ge¢mis zaman’
havasi dalgalandirmakta”dir. Cumhuriyet sonrasi Tiirk edebiyatini
inceleyen antolojisine Nahit Sirr1’y1 neredeyse ¢ekine cekine alan
Alangu, onu farkli bir yolun yolcusu olarak gosterir: Nahit Sirri,
“Cumhuriyet’in ilk yillarinda yetisen yazarlar arasinda kendine has bir
yolu olmus, devrimler Tiirkiyesinin Tanzimat’tan beri siiriip gelen bir
yasayisi ve onu aksettiren bir kiiltiirli ve dili siir’atle tasfiye edisi

karsisinda, coken bu devrin kalintilarini anlatmistir.”



Yasar Nabi Nayir da Nahit Sirri’dan s6z ederken “ayr1 yol”
metaforunu kullanir. Varlik dergisini birlikte ¢ikaran arkadaslarin bir
slire sonra aralar1 agilmaya baglar. Yasar Nabi, yeni kusagin kalesi
haline gelen Varlik’ta ona artik neden yer vermedigini agiklarken
soyle diyor: “O eski dili ve eski diisiinme tarzi ile gencler arasinda
yadirganmamasi imkansizdi. Calismalarina verdigi yonle kendisi
ayurmuisti yolunu bizden.”

Gergekten de Nahit Sirri’nin Tiirkgesi 1930’1ara ters diisecek
bir konak Osmanlicasidir, ama Nahit Sirr1’nin dille sorunu sadece
“onlara” gore eski olmakla kalmaz. Nahit Sirr1, hem zamanina yabanci
bir dil kullanmistir hem de zeminine; Istanbul’da bile Fransizca
yazmuistir. (90)

M. Kayahan Ozgiil’iin San’atkdrlar’ a yazdig1 6nsozde dile getirdigi
diisiinceleri de Orik’in ve ona yonelik tepkinin anlasilmas1 bakimindan dikkate
degerdir. Orik’in dedesi miihtedi Ibrahim Pasa’nin din ve medeniyet degisikliginin
“hayat1 boyunca siirecek bir adaptasyon donemini’ baslattigini, torunu Nahit
Sirri’nin ise “Once dede evi ile Osmanli, sonra Osmanli ile Avrupa ve nihayet
Avrupa ile Tiirkiye Cumhuriyeti arasinda benzeri bir kaderi yasa[digini1]” (12) ifade
eden Ozgiil, s6zlerine s6yle devam eder:

Konak, Avrupa ve Tiirkiye zeminlerinde N. Sirr1 hep uyumsuz tarafini
one cikarir, ortamla hep ters diiser. [....] Osmanli’da Avrupa’yi,
Avrupalilasan Tiirkiye’de Osmanli’y1 arayan bir yazarlik meraki
gelistiriyor gibidir. Cumhuriyet sonrasinin eskiyi reddedip her seye

sifirdan baslamay1 hedefleyen resmi ideolojisine mukabil ve muhalif



bir ¢izgide, unutsun istenenle unutulsun isteneni yeniden kars1 karsiya
getirir. (13)
Orik’le ilgili olarak iizerinde durulan en 6nemli konulardan biri de Abdiilhak
Sinasi Hisar’a olan benzerligi ve / veya ondan farkli olan yoniidiir. Tahir Alangu,
“Eski zaman yasayisinin kenarda kosede kalmis kalintilari, can ¢ekisen eski toreler
ve insanlar, Tanzimat’tan beri siiriip gelen bir kibar tabakanin 6nce maddi ve onun
sonucu manev1 diigkiinliiklerinin tasviri, [...] onun en cok basar1 gosterecegi bir
hikaye alan1 olacaktir” (243) dedigi Nahit Sirr1’y1 Hisar’la karsilastirirken sunlari
soyler:
Onun, yine ayn1 vadide yazan Abdiilhak Sinasi Hisar’la bir ¢cok
birlesen taraflar1 olmakla beraber, Nahit Sirr1’nin ¢agimizin hicligi ve
gecmisin iistiinliiglinii belirtmek amaci ile hareket etmedigi
anlatisindan iyice bellidir. Tarihi eserlerindeki objektiflik bir bakima
edebi eserlerine de ge¢mis, anlattiklarini ancak bugiinkii diiskiinliikleri
icinde gosterip, idealize etmek cihetine gitmemistir. Eski ve solgun
resimler iizerinde efendice, sakin ve heyecansiz iisliibu ile anlattiklari,
belli belirsiz bir ironi ile hiiziin arasi bir tesir birakmaktadir. (244)
Ayni konuya Ahmet Oktay, Cumhuriyet Donemi Edebiyati’nda Nahit Sirr1’ya
ayirdig boliimde soyle deginir:
Yapitlarinda yakin tarihin siyasal/toplumsal olaylari, kisileri, yasayis
bi¢imi tizerinde duran Nahid Sirr1, belli agidan Abdiilhak Sinasi
Hisar’1 ¢cagristirir. Ancak Nahid Sirri, gegmise bakarken yitip giden
bir zamanin insanlarini, uzamlarini, esyalarin1 animsarken, Hisar gibi

nostaljik bir tavir yansitmamaktadir. Cumhuriyet’le eski donem



insanlar1 ve yasama bicemi arasina giren ayriliga gercekei bir
anlatimla dikkatleri cekmektedir daha cok. (1153)

Nahit Sirr’nin gecmis yasantilara dair pek ¢ok “olii teferruat1 aciyla
hatirla[digini]; ama, arkasindan da aglama[digim]” (“Bir Inter-Mezzo’ya...” 13)
soyleyen Kayahan Ozgiil, benzeri bir yargiy1 soyle dile getirir: “Iste tam bu noktada
onun Abdiilhak Sinasi Hisar’dan farki belirir. Hisar, adeta bir “passéiste’ iken, Orik
gecmisi 6zlemez; sadece, onu hatirla(t)makla mutlu olur gibidir” (13). Iki yazar
arasindaki benzerlige Hasan Oz¢am da soyle dikkat ceker: “Nahit Sirr1, eserlerinde
anlattig1 donem ve {isliibu dolayisiyla en ¢cok Abdiilhak Sinasi Hisar’la benzerlikler
gostermektedir. Hatta birer yazilarinin ismi bile neredeyse aynidir. (Nahit Sirr1:
‘Kanlicanin Bir Yalisinda’; Abdiilhak Sinasi Hisar: ‘Kanlica’daki Yali’” (“Unutulan
Bir Yazar...” 246-47). Yazar hakkindaki bu yargilara inci Enginiin de Orik’in
eserlerinin “eskiyi hatirlayis ve tasvir bakimindan Abdiilhak Sinasi Hisar inkilerle
benzer yonleri bulun[dugunu]” sdyleyerek katilir (298).

Ahmet Oktay’in Cumhuriyet Donemi Edebiyati adl1 yapitinda dedigi gibi
“[d]oneminin yazin akimlar1 ve topluluklarina katilmayan”, daha ¢ok “bagimsiz bir
kisilik” olan ve “[¢]ok ilgin¢ yapitlar vermis olmasina ragmen, [...] zamaninda ilgi
gormemis, degeri fazla anlagilmamis bir yazar” (1154) olan Nahit Sirri’nin yapitlar
uzun bir siiredir Tiirk edebiyatinin giindeminde degilken, 1990’11 yillardan itibaren
tekrar yayimlanmaya ve sonrasinda tartistimaya baslanmistir. Ustelik Nahit Sirr,
Selim ileri’nin 1997°de yazdig1 Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El Revolver adl
romaninin bas kisisi olarak da karsimiza ¢ikmistir. Bu bakimdan, Behget Celik’in de
ifade ettigi gibi bir gesit “iadei itibar”dan soz edilebilir (“Nahid Sirr1 Orik’in...” 55).
Orik, yapitlarinda tarihsel ve toplumsal konulara da yer vermekle birlikte daha cok

aile iliskileri, ask, kiskanclik, haset, kin, intikam arzusu, sohret tutkusu, para ve



iktidar hirs1 gibi psikolojik konular iizerinde durur. Orik’in, yapitlarinda manevi
degerlerden ve insani duygulardan yoksun, biiyiik 6l¢iide maddi degerlerle kusatilmis
bir diinya resmettigi dikkat ¢eker. Sevgi, baglilik, kardeslik, dostluk gibi olumlu
duygulara yer verilmeyen bu diinyada insan iliskileri genellikle ¢ikara ve somiiriiye
dayalidir. Yazarin yapitlarina iliskin kapsamli bir inceleme, romanlarda temsil edilen
iliskilerin psikanalitik literatiirde “narsisizm” olarak adlandirilan kisilik
bozukluguyla iligkilendirilebilecegini gosterir.

Bu calismada yazarin Kiskanmak (1937), Yildiz Olmak Kolay mi? (1944),
Tersine Giden Yol (1948) ve Sultan Hamid Diiserken (1957) adl1 bilinen dort romani
ile simdiye kadar bilinmeyen ve heniiz yayimlanmayan “Gece Olmadan” (1951) adli
romant ele alinmakta, ilk {ic boliimde sirasiyla genel olarak insan iligkileri, “agk™
iliskileri ve ebeveyn-cocuk iliskileri psikanalitik bir yaklasimla incelenmektedir.
Ardindan “Narsisizm ve Romanlarin Anlam Diinyas1” basligini tagiyan boliimde,
narsisizm kuraminin gelisimi hakkinda baz1 bilgiler verilmekte ve Orik’in
romanlarinda gozlemlenen psikolojik oriintiiler ile bir kisilik bozuklugu olarak
narsisisizm arasindaki dikkat ¢ekici paralellikler ortaya konulmaktadir. Daha sonraki
boliimde ise narsisizmin, romanlarin edebi dgeleri {izerindeki etkisini arastirmak
izere romanlar, olay orgiisii, karakterizasyon, mekan, dil ve iislup acilarindan
degerlendirilmektedir. Son olarak, Nahit Sirri’nin kendisinin de narsisist bir kisiligi
olabilecegi goriisiinden hareketle yazarin kisiligi arastirilmakta ve ¢cocukluk
yasantilart degerlendirilmektedir. Bu son boliimde biyografik elestirinin de gerekli
goriilen yonlerinden yararlanilmaktadir.

Tezin bu boliimii, “Nahit Sirr1 Orik: Yasamu ve Yapitlart” ile “Nabhit Sirr
Orik’in Yapitlart Hakkindaki Calismalarin Degerlendirmesi” baslikli iki alt

boliimden olugmaktadir. 1k alt boliimde, Nahit Sirr1’nin hayat: ve yapitlar1 hakkinda



bilgiler verilmekte, ikinci alt boliimde ise yazarin yapitlar1 hakkinda bugiine kadar

yapilan ¢alismalar degerlendirilmektedir.

A. Nahit Sirr1 Orik: Yasam ve Yapitlari

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin sira dis1 yazar1 Nahit Sirr1’nin yasami
hakkinda bilgi veren baslica birka¢ kaynak arasinda en kapsamlis1 Tanzimattan
Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi’dir. Bu kaynakta “Oykiicii, romanci” olarak adi
gecen Nahit Sirri’nin Istanbul’da 1895 yilinda dogdugu belirtilir. Ancak Behcet
Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Sozliigii’ nde Nahit Sirr1’ya ayirdigi kisa boliimde
yazarin dogum yilim1 1894 olarak kabul eder. Nahit Sirr1’nin dogum yili hakkindaki
bu karisikligin nedeni, yazarin bu konuda verdigi celiskili bilgilerdir. Nahit Sirr1,
Eski Zaman Kadinlart Arasinda adli yapitinda, babasinin dedigine gore 22 Mayis
1895°te dogdugunu soyler (155); ancak M. Behget Yazar’a gonderdigi 5 Subat 1938
tarihli mektubunda bu tarihi 1894 olarak belirtir (Edebiyatgilarimiz ve Tiirk Edebiyati
28). Yazar hakkinda bir yiiksek lisans tezi hazirlayan Hasan Oz¢am da Nahit
Sirr’nin dogum tarihi hakkindaki bu celiskilere dikkat cekmistir (1).

Oltulu Orikogullarl ailesinden olan Nahit Sirri’nin dedesi Ahmet Nafiz Pasa,
divan sahibi bir gair, babas1 Hasan Sirr1 Bey ise II. Abdiilhamit donemi Maarif
Nezareti mektupgularindan olup ayni1 zamanda Mabeyin miitercimi ve Hukuk
Mektebi hocasidir (Tanzimattan Bugiine... 646-47). Nahit Sirri’nin annesi ise iigiincii
ordu topcu kumandanligindan emekli olan Lehli Ibrahim Pasa ile Cerkez Hafiz
Pasa’nin yegeni ve Zorluoglu Ali Bey adiyla bilinen iinlii birinin kiz1 olan Ayse
Sidika Hamim’m yedi cocugundan biri olan Meliha Melek Hanim’dir (Orik, Eski
Zaman Kadinlar Arasinda 115-33). Yani Nahit Sirr1, Handan Inci’nin belirttigi gibi,

“Osmanli aristokrasisi”’ denilebilecek bir ¢evrede biiylimiistiir ve “formasyonunu”



biiyiik olciide “konak kiiltiiri” sekillendirmistir. Fransizca ve “konak Osmanlicas1”
ise “Nahit Sirr1’nin son demlerine yetistigi bu ¢evrenin dogal iletisim aracidir” (91)
Ilk bilgilerini 6zel hocalardan alan Nahit Sirr1, bir Fransiz miirebbiye
tarafindan egitilir ve Besiktas’taki Afitab-1 Maarif Riistiyesi’nden mezun olur. II.
Mesrutiyet’ten sonra Galatasaray Sultanisi’ne yazilan, ancak buradaki 6grenimini
tamamlamayan yazar, M. Behcet Yazar i¢in kaleme aldig1 mektubunda bir siire
babasinin 1srariyla Berlin Biiyiikel¢iligi’nde calistigini da belirtir (28). Bir ara Hukuk
Mektebi’'ne dinleyici olarak katilan Nahit Sirr1, babasinin dost ve arkadas cevresinde
goriip tanidigr insanlar sayesinde edebiyata ve tarihe ilgi duyar. 1915-1928 arasinda
babasiyla birlikte Berlin, Kopenhag, Paris, Roma, Tiflis, Viyana gibi baglica Avrupa
sehirlerinde bulunan Nabhit Sirr1, 1928’de yurda doner (Tanzimattan Bugiine... 647).
Diger yapitlarinin yani sira yazar hakkindaki ¢calismalariyla da taninan M. Kayahan
Ozgiil, ilk kez I. Diinya Savas1 sirasinda Istanbul’dan asker alindigin1 belirterek bu
durumdan korkan varlikli ailelerin, ogullarin1 egitim bahanesiyle yurt digina
gonderdiklerini, yeterince varlikli olmayan ailelerin ¢ocuklarinin ise Dariilfiinun’a
giderek askere gitmekten kurtulduklarim sdyler. Ozgiil, Nahit Sirr’nin bu sirada yurt
disina cikisini da ayni nedene baglar: “Nahid Sirri ise, papalik nezdinde sefir tayin
edilen babasiyle birlikte Roma’ya giderek cebheye yollanmaktan kurtulur” (“Bir
Inter-Mezzo’ya Preliid” 10).
1928’de yurda donen Nahit Sirr, ilk olarak Cumhuriyet gazetesinde muhabir

olarak calismaya baglar ve ilk makalelerini Hayat mecmuasinda yayimlar. Handan
Inci, yazarin hayatinin bu dénemi hakkinda sunlar1 soyler:

Cumhuriyet’in yapilanma siirecinde yurda dondiigiinde, beraberinde

gotiirdiigli Tiirkgeyi de hi¢ bozmadan geri getirmistir. Fakat lilkeye

bambagka bir iklim hakimdir artik. Biinyesinden Osmanlica



kelimelerin hizla ayiklandig Tiirkce, alfabesini de degistirmek
tizeredir. Nahit Sirri’nin zaten dar ve seckin bir kesim tarafindan
kullanilan “konak Osmanlicas1” iyice eski goriiniir. (91)

1930 yilinda Ankara’ya yerlesen Nahit Sirr1, Maarif Vekéleti’'nde ¢evirmen
olarak calismaya baslar ve Hasan Ozcam’1n verdigi bilgiye gore, bu gorevinde 15 yil
kadar caligir (3). Nahit Sirri’nin, Anadolu’nun, Karadeniz, Marmara ¢evresi, Trakya,
Izmir ve Kayseri gibi ¢esitli yerlerini dolasmas1 da Ankara’da cevirmen olarak
calistig1 yillara rastlar (Tanzimattan Bugiine... 647). Nahit Sirr1, Ankara’da
bulundugu donemde, 1933 yilinda Yasar Nabi Nayir ile birlikte Varlik dergisini
cikarir; ancak bir sene sonra Yagar Nabi ile aralar1 acilinca dergiden ayrilir (Ozgam,
“Nahit Sirr1 Orik’in...” 3). Yasar Nabi’nin Dost Mektuplar:’ nda Nahit Sirr1
hakkindaki su sozlerinden anlasildigina gore bu ayriliga Nahit Sirr1’nin dilinin eski
kalis1 neden olmustur: “Omriiniin bir kism1 Fransa’da gectigi ve Tiirkce bilgisi kitabi
oldugu i¢in koyu bir osmanlicayla yazip konusmaktan ¢ok ‘hazeder’di. Sonralar1 bu
tutumunu vazgecemedigi bir huy haline getirerek bile bile ¢cagina aykir1 diisen bir
dilde yazmay siirdiirdii” (34). Yazar, Ankara’da gecirdigi 15 yildan sonra Istanbul’a
donerek cesitli gazete ve dergilerde yazilar yayimlamaya ve ceviriler yapmaya
devam eder (Ozg¢am 3). M. Kayahan Ozgiil, yazarin Istanbul’a doniisii hakkinda
sunlar1 soyler:

Bu doniisiiniin Hasan Sirr1 Bey’in 1933’te 6liimiinden sonraya
rastlamasi gercekten bir tesadiif miidiir? Babaocaginu tiittiirecek son
fert olusunu fark edisine mi yoksa sagliginda babasiyla
gecinemeyisine mi yorulmali bilinmez. Bilinen odur ki, bu doniis,

yazarin biiylik maddi problemlerle karsilasmadan hayatini
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siirdiirmesine imkan verdi. Gazete ve dergilerde yazilar, hikdye ve

romanlar yayimlayarak gecindi. (“Bir Inter-Mezzo’ya Preliid” 10)
Nabhit Sirr1, 18 Ocak 1960’ta Istanbul’da, Ozgiil’iin belirttigine gore “yapayalniz”
oliir ve 6liimii basinda pek yer almaz (10). Hasan Ozcam, Nahit Sirr’nin ardindan
sadece Varlik dergisi ile Vatan gazetesinde birer yazi ¢iktigini, yazarin 6liimiiniin
diger gazete ve dergilere sadece bir 6liim haberi olarak yansidigini belirtir (5). Nahit
Sirr1, yillar sonra 1971°de Sabih Izzet Alacam’in kaleme aldig bir siirde “[i]¢ten
kuskulu, sessiz, kapanik bir insan” olarak anilir (aktaran Ozgﬁl, “Bir 1nter—Mezzo’ya
Preliid” 10-11).

Edebiyat tarihlerinde daha ¢ok 6ykii ve roman yazari olarak anilan Nahit
Sirri, Aydabir, Cumhuriyet, Hayat, Milliyet, Muhit, Tan, Tanin, Tarihte Bu Ay, Varlik
gibi gazete ve dergilerde 6ykii ve roman tefrikalar1 disinda gezi, deneme, sanat ve
edebiyat elestirisi, an1 ve tiyatro tiirlerinde pek ¢ok eser yayimlar (Tanzimattan
Bugiine. .. 646-48). Ozcam, Nahit Sirr’nin yazilar yazdig dergi ve gazetelere Tiirk
Yurdw nu ve Ulkii’yii de ekler (7). Bazi yazilarinda Iltan soyadini da kullandig
goriilen ve Ozcam’1n verdigi bilgiye gore 1928’den 1945’e kadar siirekli yazan Nahit
Sirr1, bu yildan sonra 6zellikle tarihe yonelir ve 1950’1i yillarda Diinya, Hiirriyet,
Vatan gibi gazeteler ile Resimli Tarih ve Tarih Diinyas: gibi dergilerde tarihle ilgili
konularda makaleler yayimlar (7).

1930 yilinda Milliyet gazetesinde yazarlarin o yil icinde neler yasayacaklarina
dair tahminlerde bulunulan “Fantazi” baslikl1 bir yazi ¢ikar. Bu yazida Nahit
Sirri’dan soyle soz edilir: “Nahit Sirr1 Fransizca ve Tiirkce yeniden bes on roman
yazacak fakat nesredemiyecektir’. Yazar hakkindaki bu tahmin, M. Kayahan
Ozgiil’iin isabetli sozleriyle, “Orik’in bir yillik geleceginin okunusundan ziyade,

adeta biitiin bir kaderinin fark edilisidir” (“Bir Inter Mezzoya Preliid” 17).
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Nahit Sirr1, ilk hikayesini “Zeyneb, la Courtisane” (Kibar Fahise Zeynep) adiyla
1927°de Paris’te Les Oeuvres Libres (Serbest Eserler) dergisinde yayimlar (Necatigil
258). 1928 yilinda biiyiik hikaye ile roman birbirinden ayirt etmeye yarayan olgiitler
hakkindaki yazilariyla dikkat ceken Nahit Sirr1’nin, aym y1l Tiirk¢ce kaleme aldigr ilk
uzun hikayesi olan “Kirmiz1 ve Siyah”, Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilir. 1929
yilinda kitap olarak da basilan yapit pek ilgi cekmez (Ozgiil, “Aska Epithalamium
Yahut Olmiis Bir Sevdaya Epitaph” 12-13). Nahit Sirri’nin “Sair Necmi Efendi’nin
Bahar Kasidesi”, “Bir Heykeltiras” ve “En Giizel Eseri” adl1 6ykiilerinden olusan ve
1932’de c¢ikan San’atkdrlar adli yapit1 da daha ¢ok yazarin dili yiiziinden elestirilere
ugrar (Ozgiil, “Bir Inter-Mezzo’ya Preliid” 17). Nahit Sirr1, aym yil, “Eve Diisen
Yildirnm” adl 6ykiisiinii Milliyet gazetesinde 19 kisimda tefrika ettirir. Bu hikaye, iki
yil sonra ayn1 adla Ankara ve Istanbul’da kitap olarak basilir (Ozgiil, “Asefal Bir
Heykel icin Requiem” 9). Nahit Sirri’nin bu yapitinin tiirii hakkinda yazarlar ve
elestirmenler arasinda bir goriis ayriligi oldugu dikkat ceker. Ornegin Behcet
Necatigil ve Fethi Naci, bu yapit1 yazarin romanlar1 arasinda sayarken, Tanzimattan
Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi’nde yapit, 6ykii kategorisinde yer alir. Tahir
Alangu ve Ahmet Oktay ise yapittan biiyiik hikdye olarak soz ederler. Nahit Sirri,
belki de Ozgiil’iin dedigi gibi, Tiirkce hikdyeleri yeterince ilgi cekmedigi icin, daha
sonra tekrar Fransizca yazmayi dener ve 1933’te Colére de Sultan (Sultanin Ofkesi)
Istanbul’da basilir (15). Handan Inci ise Nahit Sirri’nin neden Istanbul’da bile
Fransizca yazmay tercih ettigi hakkinda sunlari sdyler:

Nahit Sirr1 Fransizcasi ile kendisini 6tekilerden ayirmak isteyen

Bihruz-vari bir Tanzimat ziippesi degildir. Fransiz dili ve edebiyatini

1yi bildigini gostermek iddiasi tagtyan bir Servet-i Fiinun yazari da.

Ustelik bu cabanin pirim yapmayacag asikar olan bir donemin, dil ve
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edebiyata ulusalci kimligi pekistirmek gorevi verilmis bir donemin
yazaridir. [....] Belki de isin aslin1 Nahit Sirr1’nin “beynelmilel” olma
hevesinde aramaliyiz. (93)

Ayn y1l yazarin “Kanlica’nin Bir Yalisi’nda” ve “Eri Cenge Gitti Cenkten
Dondii” adli iki hikayesinden olusan Eski Resimler adli kitab1 da basilir (18). M.
Kayahan Ozgiil, Eski Resimler’e gosterilen tepki hakkinda sunlar1 soyler:

“[Z]adegan” ruhu ve onlarin “Istanbulin” Tiirkcesi N. Sirri’da
yasamaktadir ve bu, cumhuriyetin resmen unutmaya
calistiklarindandir. Muhtemelen bu yiizden, Eski Resimler’in
uyandirdig ilgi, San’atkarlar’dan da az olur; zira, San’atkarlar’da
sadece dil gecmisi hatirlanirken, Eski Resimler’de ilaveten, kiillensin
istenen konu ve figiirler de canlandirilmaktadir. Eski Resimler’e karsi
olan ikinci tavir da boylece belirir. Cumhuriyet’i yerlestirmek icin
mutlaka eskiyi yikmak gerektigini diisiinen radikal grup i¢indeki
elestirmenler Eski Resimler’i suskunlukla karsilarlar. Bu suskunlukta
biraz yoksayis, biraz yanbakis; ama, daha ¢ok 6fke vardir. Belki bu
suskunlugun yayimcilara da yansimasi yiiziinden, Eski Resimler
yazarin basilan son hikaye kitab1 olur; hatta dergilerde hikayelerinin
nesri bile zorlasir. (“Bir Inter-Mezzoya Preliid” 20)
Ozgiil’iin dikkat cektigi gibi, 1930’1u yillardan sonra diizenli olarak hikayelerine yer
vermeyi kabul eden bir dergi bulamadigi i¢cin Nahit Sirri’nin yapitlari, degisik
dergilerde yayimlanir ve bugiin Nahit Sirri’nin siireli yayinlarda kalmig roman ve
hikayelerine ulasmanin zorlugu bundan kaynaklanir (21). Ayrica Selim ileri’nin
belirttigi gibi Orik’in, “escinsel bir yazar olmasi da hayli yadirganmis”tir (“Cemil

Sevket Bey...” 58). Yusuf Ziya, donemin mizah dergisi Akbaba’da, bir yazisinda
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Ayse Nesrin imzasini1 da kullandig1 6grenilen Orik’le soyle alay etmistir: “Kiritarak
gelirken uzaktan Nahit Sirr1 / Sanirim pantolonlu ceketli bir kiz gelir!” (Ozgiil, “Bir
Inter-Mezzoya...” 12).

Nahit Sirr’nin hayattayken yayimlanan ilk roman1 Kiskanmak’tir. Ancak
1937°de Tan gazetesinde tefrika edilen romanin kitaplasmasi cok zor olur. Ozgiil,
Kiskanmak’in yayimlanig siirecinden sdyle bahseder:

Orik’in Kiskanmak’1 “yakinda cikacak” listesinde ilk andig1 yer,
Edebiyat ve San’at Bahisleri (1932) olur. O halde, roman, bu tarihten
daha once yazilmis olmali. 1ki y1l sonra, Eve Diisen Yildirim’ daki
listede Kiskanmak hala basilacaklar arasindadir. N. Sirr1 eserini kitap
halinde yayimlamaktan imidi kesince, Tan Gazetesi’nde tefrikasina
izin verir [....] Onceleri Kiskanmak adiyla anilan roman, tefrikasinda
Kiskanclik olur. [....] Eser ancak 1946’da ve Kiskanmak adiyle basilir.
(“Bir Inter Mezzoya Preliid” 16)
Bu ilk romaninda Seniha adli bagkisisinin, agabeyi Halit’e duydugu haseti isleyen
Nahit Sirr1, ikinci roman Yildiz Olmak Kolay mi? ile ses sanatcilarinin diinyasina
girer. Romanda, Selma adli bir geng¢ kizin, annesinin de etkisiyle yildiz olmaya
heveslenmesi ve bu siirede basindan gecenler anlatilir. Roman, Kayahan Ozgiil’iin
tespitine gore, 1944 yilinda, 2 Mart-27 Mayis tarihleri arasinda Tanin gazetesinde
toplam 76 kisimda tefrika edilir (“Sevkefza’dan Stzidilara’ya Bir Gezinti” 9).
Romanin kitap halinde basilis ise ancak 1996 yilinda M. Kayahan Ozgiil’iin yogun
emegiyle Oglak Yayinlar: tarafindan gerceklesir. Yazarin liciincii romani Tersine
Giden Yol, 1948 yilinda Tasvir-i Efkar gazetesinde tefrika edilir. Roman, 1995
yilinda Metin Marti’nin ¢abalartyla Arma Yayinlar: tarafindan kitap olarak basilir.

Romanda, Hiiseyin Hasip Pasa’nin oglu Cezmi’nin, iivey annesi Seza Hanim’la
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birlikteyken babasina yakalanip evden kovulusu ve sonrasinda calismak i¢in gittigi
Ankara’da basindan gecgenler konu edilir. Nahit Sirri’nin dérdiincii ve heniiz
yayimlanmamis olan roman1 “Gece Olmadan” adini tasir. Roman, 1951 yilinda
Ethem Izzet Benice tarafindan ¢ikarilan Son Telgraf gazetesinde 29 Temmuz-1 Ekim
tarihleri arasinda 62 tefrika olarak ¢ikar. Romanin konusu, evli ve yash bir adam olan
Josef Tudela’nin, bir donem evinde kiraci olarak kalan Adnan Harun adli
delikanlinin servet avcisi kiz kardesi Semiha’ya gonliinii kaptirmasi ve sonrasinda
Musevi Tudela ailesinde yasananlardir. Yazarin besinci ve en ¢ok bilinen romani
Sultan Hamid Diiserken’dir. Roman, Nahit Sirr1’nin diger romanlarindan farkl
olarak tefrika edilmeden, 1957 yilinda Kanaat Yayinlari tarafindan yayimlanir.
Romanin ikinci baskisi, 1976’da, dili sadelestirilerek Sander Yayinlari tarafindan
yapilir. Ancak Fethi Naci’nin de dikkat cektigi gibi, bu baskida romanin adi
Abdiilhamid Diiserken olarak degistirilir (“Sultan Hamid Diiserken™ 231).
Tanzimattan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi’nde verilen bilgiye gore roman,
1976 yilinda K. Bekir tarafindan “Diisiis” adiyla sahnelenmistir (648). Son donem
Osmanl1 tarihinin konu alindig1 romanda olaylar, II. Mesrutiyet’in ilan edilmesinden
baslayarak 31 Mart 1909’da Selanik’ten yola ¢ikan Hareket Ordusu’nun istanbul’a
girmesine kadar gecen zaman icinde yer alir. Yazar, bu romaninda Osmanli
biirokrasisini temsil eden Mehmet Sahabettin Pasa, ittihatcilari temsil eden Sefik Bey
gibi karakterlerle 31 Mart Olay1’ndan sonra 33 yillik saltanatina son verilen sultanin
trajedisini anlatmanin yan sira memleketin o donemdeki genel atmosferini de
yansitir (647). Romanin baskisisi, Sefik’in iktidar tutkunu karis1t Nimet’tir ve romana
psikolojik boyut kazandiran da biiyiik 6l¢iide bu karakterdir. Nahit Sirr1’nin bir diger
yapiti, Turnede Bir Artist Oldiiriildii’ diir. 15 Temmuz 1958 tarihini tasiyan kitap,

Metin Marti tarafindan hazirlanarak 1995’te Arma Yayinlar: tarafindan yayimlanir.
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Turnede Bir Artist Oldiiriildii’ de Nahit Sirr1, uzun yillar hanendelik ve varyete
artistligi yaptiktan sonra tasrada assolist olma sansini1 yakalayan Nezihe Yanikses’in,
bir hayraninin firlattig1 bigakla yaralanip 6lmesini anlatir.

Tahir Alangu, Selim ileri, M. Kayahan Ozgiil gibi yazar ve elestirmenler, Nahit
Sirr’nin gazete ve dergilerde tefrika halinde kalan, hala yayimlanmayan romanlar1 da
olduguna dikkat cekerler. Selim ileri, yapilan bir sdyleside yazarin bilinmeyen 10-12
romant oldugunu soyler (“Cemil Sevket Bey...” 58). Alangu ise Cumhuriyetten Sonra
Hikaye ve Roman adli yapitinda yazarin dergi ve gazetelerde kalmis pek cok hikaye ve
romant oldugunu soyledikten sonra “Kozmopolitler”, “Yildiz Olmak Kolay m1?” ve
“Namusunu Satmiyan Kadin” olmak {izere bunlardan ii¢iiniin adin1 da verir (242). Yildiz
Olmak Kolay mi? adl1 yapit daha once sz edildigi gibi su an yayimlanmis durumdadir;
Alangu’nun adin1 verdigi diger iki roman hakkinda ise heniiz bir bilgi yoktur.

Tiyatro ihtiyaci ve tiyatronun onemi gibi konularda pek cok makale kaleme
alan Nahit Sirr1 Orik’in oyunlar1 da vardir. Yazarin “Sonmeyen Ates” (1933),
“Muharrir” (1934’ te Varlik’ta yayimlanmus), “Oyuncular” (Ulkii’de yayimlanmis
1938), “Para Ugrunda” (basilmamis; 1949’da oynanmuis), “Alin Yazist” (basilmamas;
1952’de oynanmus) ve “Thanet” adli oyunlari, Rasit Cavas’in cabalariyla Biitiin
Oyunlar: baghg altinda 1997 yilinda Oglak Yayinlar1 tarafindan basilir.

Yazarin ayrica deneme-elestiri tiiriinde Edebiyat ve Sanat Bahisleri (1932),
Roman ve Hikdye Hakkinda Bir Kalem Denemesi (1933), Hayat ile Kitaplar (1946);
tarih tiiriinde Tarihi Cehreler Etrafinda (1933); gezi yazisi tiiriinde Anadolu’da-Yol
Notlart (1939), Bir Edirne Seyahatnamesi (1941), Kayseri-Kirsehir-Kastamonu
(1955); am tiirtinde Eski Zaman Kadinlar: Arasinda (1958) gibi pek ¢ok tiirde yapiti
vardir (Tanzimattan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi 648). Arba Yayinlari,

1989’da yazarin 1959 yilinda Vatan gazetesinde tefrika edilen “Il. Abdiilhamid’in
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Harem-i Hiimay@inu” baslikli makalesi ile Hiirriyet gazetesi ve Tarih Diinyas1
dergisindeki makalelerini bir araya getirerek Abdiilhamid’in Haremi adiyla
yayimlamistir. 1990’11 yillardan itibaren ise Oglak Yayinlar1 tarafindan yazarin
yapitlarinin ¢cogunun ikinci baskilar1 yapilir ve boylece Nahit Sirr1 ad1 yeniden
giindeme gelir. Oglak Yayinlari, 1994°te Kiskanmak’1, 1995°te Eski Zaman
Kadinlart Arasinda’y1, 1999°da Sultan Hamid Diiserken’i tekrar basar; ayrica
yazarin hikayelerini San’atkdrlar: Hikdyeler 1 (1996), Kirmizi ve Siyah: Hikdyeler 2
(1997) ve Eve Diisen Yildirim: Hikdyeler 3 (1998) adlartyla ii¢ cilt halinde derler.
Arma Yayinlar1 ise 2000 y1linda yazarin ii¢ ayr1 seyahatnamesini tek bir kitap olarak
yayimlar. Nahit Sirr1 hakkinda yapilan bu calismalara, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlar1 da katilir ve yazarin ¢esitli makalelerini derleyerek 2002 yilinda
Bilinmeyen Yasamlariyla Saraylilar adiyla basar. Yazarin 1953’te yayimlanan /50
Yilin Tiirk Meshurlar: Ansiklopedisi ile daha 6nce sozii gecen Edebiyat ve Sanat
Bahisleri, Roman ve Hikdye Hakkinda Bir Kalem Denemesi, Hayat ile Kitaplar,
Tarihi Cehreler Etrafinda adli yapitlarinin ise heniiz ikinci baskilar1 yapilmamaistir.
Son olarak yazarin “Zeynéb La Courtisanne” ve Colére de Sultan iki yapit1 lhan
Alemdar tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmis ve 2006 yilinin Kasim ayinda Unutulan
Romanlar: Kibar Fahise Zeynep & Padisahin Ofkesi adiyla Turcologia Yayinlart
tarafindan basilmistir.

Fransizcay1 ve Fransiz edebiyatini ¢cok iyi bilen Nahit Sirri, Tiirk edebiyatina
yirmiye yakin ceviri yapit kazandirmistir. Albert Sorel’den Avrupa ve Fransiz
Ihtilali, Antoine Galland’dan Journal, Pierre Loti’den Aziydde ve Bezgin Kadinlar

bu yapitlar arasinda yer alir (Tanzimattan Bugiine... 647-48).
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B. Nahit Sirr1 Orik’in Yapitlar1 Hakkindaki Cahsmalarin Degerlendirilmesi

Nahit Sirr1, daha once de dikkat cekildigi gibi, 1990’1arda kitaplarinin yeni
baskilarinin yapilmasiyla adeta yeniden kesfedilmistir. Buna bagl olarak s6z konusu
yillardan itibaren yazar hakkinda yapilan ¢alismalarin sayist artmis, pek cok elestiri
yazisi ve degerlendirme kaleme alinmistir. Bunlardan bir kismi olduk¢a hacimli
caligmalar, bir kismu ise {i¢ bes sayfalik kisa yazilardir.

S6z konusu hacimli calismalarin basinda yiiksek lisans tezleri gelir. Yazarin
yapitlar1 hakkinda dort yiiksek lisans tezi bulunmaktadir. Bunlardan ilki, Mehmet
Demir’in 1992 yilinda, Dokuz Eyliil Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nde
hazirladig1 “Nahit Sirr1 Orik’in Hayati ve Eserleri Uzerinde Bir Inceleme” baslikli
calismasidir. Ug ana boliimden olusan bu tezin ilk boliimiinde yazarin hayat1 ve edebi
hayat1 iizerinde durulmakta, ikinci boliimiinde yapitlarindan s6z edilmekte, son
boliimiinde ise Orik’in yapitlarinin bir bibliyografyasi verilmektedir. Tezin, Nahit
Sirr1 hakkinda daha sonra yapilan ¢alismalara da kaynaklik etmesi bakimindan en
dikkate deger yani, yazarin Fransizca kaleme aldig1 “Zeynép La Courtisan” ve
“Colere de Sultan” adli uzun hikayelerini Tiirk¢eye cevirerek Nahit Sirr1 hakkinda
yapilan ¢alismalara biiyiik bir katki saglayan Bahriye Ceri’nin de belirttigi gibi, bu
bibliyografya kismidir (19).

Yazar hakkinda hazirlanan ikinci yiiksek lisans tezi, 1996’da, Hasan ()zgam
tarafindan Firat Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nde kaleme alinan
“Nahit Sirr1 Orik’in Hayati-Edebi Sahsiyeti ve Eserleri” baslikli tezdir. Hasan
()zgam’m tezi, on ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, Nahit Sirr1’nin
hayati, edebi kisiligi ve faaliyetleri ile yapitlar1 iizerinde durulmaktadir. fkinci,
ticlincii ve dordiincii boliimlerde yazarin, sirasiyla romanlari, hikayeleri ve oyunlari

99 <¢ 99 ¢

incelenmekte; incelemeler “vak’a”, “zaman”, “mekan”, “sahislar”, “bakis acis1” ve
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“anlatic1” gibi oOlgiitlere gore yapilmaktadir. Sonraki boliimlerde yazarin
seyahatnameleri, elestiri yazilari, Tiirk ve Bat1 edebiyatlarina dair makaleleri
hatiralar1 ve terctimeleri tizerinde durulur. Tezin onuncu ve son boliimiinde ise Nahit
Sirr1’nin makalelerinin tasnif edilmis bir listesi verilir. Oz¢am’1n bu ¢alismasi
oldukca kapsamli aragtirmalarin sonucu olmasina ragmen belli bir tematik odaga
sahip degildir ve bu haliyle Nahit Sirr1’nin yapitlarinin bir dokiimii goriiniimiindedir.
Tezin kapsami geregi, yapilan roman incelemeleri ise daha ¢ok birer 6zet
niteligindedir.

Nahit Sirr1 hakkindaki tezlerin {i¢iinciisii, Bilkent Universitesi, Tiirk Edebiyati
Boliimii’'nde 2001°de Ozge Soylu tarafindan hazirlanan “Nahit Sirr1 Orik, Kiskanmak
ve Psikanaliz” baslikli calismadir. Soylu’nun caligmasinin amaci, yazarin Kiskanmak
adli romanim psikanalitik elestiri yontemiyle ¢oziimlemektir. Tezin odak noktasini
romanin baskarakteri Seniha olusturur ve tezde roman karakterlerinin davranis,
duygu ve diisiinceleri altinda yatan psikolojik nedenler arastirilir. Soylu’nun tezi belli
bir sorunsal etrafinda oriilmiis, nitelikli ve derinlikli bir ¢alismadir. Bu ¢alisma, bir
yiiksek lisans tezi oldugu i¢in yazarin tek bir yapitiyla sinirli kalmistir. Nahit
Sirr’nin diger yapitlarin1 da Soylu’nun yaklasimiyla degerlendirmeye ihtiyag vardir.

Nahit Sirr1 ve yapitlart hakkinda hazirlanan bir diger yiiksek lisans tezi,
Ozlem Kocabiyik’mn “Nahit Sirr1 Orik’in Romanlarinda ve HikAyelerinde Yap: ve
Tema” baslikl tezidir. Kocabiyik’in ¢calismasi, baslica ti¢ boliimden olugmaktadir.
[k boliimde yazarin hayati ve edebi hayati iizerinde durulmakta, ikinci ve tigiincii
boliimlerde ise roman ve hikayeleri, konu ve tema, olay orgiisii, kisiler, zaman ve
mekan, bakis acisi, dil ve iislup gibi yonleriyle incelenmektedir. Kocabiyik’in

calismas1 da Ozcam’mki gibi tematik bir biitiinliikten yoksundur.
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Nahit Sirr1 hakkinda hazirlanan kapsamli bagka ¢alismalar da vardir.
Bunlardan ilki Ayfer Yilmaz’in 2006’da Uriin Yayinlari’ndan c¢ikan Nahit Sirri Orik,
Hayati-Sanati-Eserleri adli kitabidir. Yilmaz’in bu yapiti, yazarin sirasiyla hayati,
hikayeleri, romanlari, piyesleri, seyahatnameleri, hatiralari, inceleme kitaplari, gazete
ve dergilerdeki makaleleri ile terciimeleri {izerinde durulan dokuz ana boliimden
olusur. Y1lmaz’in calismast, icerik ve organizasyon olarak Ozcam’in tezine benzer
bir niteliktedir.

Orik hakkinda hazirlanan hacimli calismalarin ikincisi, Bahriye Ceri’nin
2007’de yayimlanan Bir Cihan Kaynanasi: Nahid Sirri Orik adli yapitidir. Ceri,
Nahit Sirr1 hakkinda daha once yapilan calismalarda saptadigi eksiklikleri giderdigi
ve aktarilan bazi yanlis bilgileri diizelttigi bu calismasinda, yazarin gazete ve
dergilerde kalan yazilarin1 konularina gore siniflandirarak derlemis ve yazarin bu
konular hakkindaki degerlendirme ve yorumlarini ortaya ¢cikarmayi hedeflemistir.

Nahit Sirr’nin yapitlar1 hakkinda yapilan neredeyse tiim inceleme ve
degerlendirmelerde yazarin toplumsal ve tarihsel konulardan cok bireysel ve
psikolojik konular1 isledigine, roman karakterlerini ruhsal durumlariyla ele aldigina
yonelik gozlemler oldugu dikkat ceker. Ornegin Fethi Naci, Yiiz Yilin Yiiz Tiirk
Romani’nda Kiskanmak’1 ele alirken anlaticinin, “nesnel olarak degil, Seniha’nin
ruhsal durumunu belirtici bicimde” (215) anlattigin1 ve Nahid Sirri’nin “roman
karakterlerinin ruhsal durumunu ¢ok ustaca” belirttigini soyler (223). Fethi Naci,
benzeri bir diisiinceyi Sultan Hamid Diiserken baglaminda soyle dile getirir:

Nahid Sirr1, Mehmet Sahabeddin Pasa’y1 anlatirken onun
sadece tarihsel ve toplumsal kisiligi lizerinde durmuyor; tarihsel
roman yazmaya merakli kimi romancilarda sik sik rastladigimiz o

birtakim “bilgileri” konusmalar yoluyla romana yamamak bicimindeki
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kolay yolu se¢miyor; Mehmet Sahabeddin Pasa’y1 i¢ diinyasiyla,

insanlara ve olaylara bakisindaki o kendine 6zgiiliikle anlatiyor. (232)
Orik’in birey psikolojisine verdigi énem konusunda Hilmi Yavuz’un da Fethi Naci
ile aym1 goriisii paylastig1 goriiliir. Yavuz, Sultan Hamid Diiserken’den s6z ederken
yazar hakkinda su saptamada bulunur: “Nahid Sirr1 Orik, II. Mesrutiyetin ilanindan
Hareket Ordusu’nun Istanbul’a gelisine kadarki donemde yer alan toplumsal ve
siyasal gelismeleri, [...] roman karakterlerinin bilincinde meydana getirdigi
doniistimlerin i¢ine yerlestiriyor; bu doniisiimlerin bireyin duygularinda
oznellesmesini one ¢ikariyor” (“Nahit Sirr1 Orik ve Tarihsel Roman I’ 51). Ahmet
Oktay da Fethi Naci ve Hilmi Yavuz’un goriislerine katilarak Orik’in, “tarihimizin
cok onemli, karmasik ve tartismali bir donemini ve kisilerini Sultan Hamid, Talat
Pasa vb. anlatirken toplumsal bilgilere degil bireysel psikolojilere yaslanmakta,
gercekligi bu kisilerin yapip etmeleri, diisiinceleri, duygular araciligiyla
yansitmakta” oldugunu soyler (“Orik, Nahid Sirr1” 1162). Romanin psikolojik
boyutuna Ayfer Yilmaz da “Eser, Sultan Hamid’in insani taraflarini, i¢ diinyasini,
duygu ve diisiincelerini samimi bir bakis acis1 ile anlatmas1 bakimindan
benzerlerinden farkli bir yap1 arz eder” (“Felaket Romanlar1 Yazari...” 731) diyerek
dikkat ceker. Behget Celik’in, Yildiz Olmak Kolay mi? adli romandan s6z ederken
sOyledigi su sozler de yazarin yapitlarindaki psikolojik derinlige isaret etmesi
bakimindan dnemlidir: “Insan psikolojisinin en derinlerindeki karmasalari,
acmazlari, hainlikleri climle aralarinda ¢iziverir Orik” (“Nahit Sirm Orik’in
Romanlarinda ‘Kétiiliik’ ~ 56). Celik, “U¢ Roman U¢ Kahraman™ baghikli
makalesinde de Tersine Giden Yol’un “bir geng erkegin duygu diinyasinin,
acmazlarinin, psikolojisinin ve duygusal maceralarinin roman1” (20) oldugunu

soyleyerek Orik’in yapitlar1 hakkinda benzeri bir diisiinceyi dile getirir. Oguz
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Demiralp de “Yirtik Ev” baslikli makalesinde Orik’in yapitlarinda psikolojik
katmanlar iizerinde durur. Demiralp, Orik’in “temel amacinin, tarihi ya da toplumu
anlatmak olmadigi[na]” dikkat cektikten sonra sunlari sdyler: “Orik’in yegledigi
izlekcesinin, birbirine yakin yasayan insanlarin karmasik iligkileri, 6zellikle kadin-
erkek iliskileri, kadin kadina iliskiler ve kadin dogas oldugu bellidir” (209). Orik’in
yapitlarinda “Olaylarin ve kisilerin yazgilarinin belirleyicisi, toplumdan ¢ok o
kisilerin dogalari, tutkulari, tarihdisi cinsel yonelimleri gibidir” (210) diyen
Demiralp, Tersine Giden Yol’un, edebiyatimizda “pasazadelerin yeni diizen i¢indeki
acikli sonunu anlatan” yapitlardan farkina da soyle dikkat ceker: ‘“Ziimreden cok
bireyin talihi iizerinde yogunlasmistir” (216). Orik’in psikolojik konulara ve yaratt1g
bireylerin psikolojisine verdigi oneme M. Kayahan Ozgiil de dikkat cekmistir. Ozgiil,
Yildiz Olmak Kolay mi? icin kaleme aldig1 “Sevkefza’dan Stizidilara’ya Bir Gezinti”
baslikl1 6nsozde, bu konuya soyle dikkat ceker: “Nahid Sirr1 —o kendine has
kahraman yaratisiyle- en ufak rollii figiiranina bile bir ruh zenginligi, bir insani zaaf,
bir catisma veya tragedya yerlestirir” (10).

Biitiin bu incelemelerden de anlasildig1 gibi, Orik’in yapatlari, psikolojik
malzeme yoniinden oldukca zengindir ve s6z konusu yapitlarla ilgili olarak pek ¢ok
psikolojik yorum yapilmakla birlikte narsisizm agisindan simdiye kadar hi¢bir sey
yazilmamustir. Ayrica Orik ve yapitlar1 hakkinda kaleme alman makale ve
degerlendirmelerdeki 6nemli saptamalar ve gozlemler genellikle deginme diizeyinde
kalmis ve bugiine kadar herhangi bir kapsamli ¢calismaya konu olmamustir. Yazarin
yapitlarindaki psikolojik oriintiiler, kapsamli bir calisma icerisinde ve kuramsal bir
cercevede daha agik bir sekilde goriilecek ve anlam kazanacaktir.

Bu calismada Nahit Sirri’nin Kiskanmak, Yildiz Olmak Kolay mi?, Tersine

Giden Yol, “Gece Olmadan” ve Sultan Hamid Diiserken adli romanlar1 ve yazarin
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yasaminin psikolojik ogeleri psikanalitik bir yaklasimla ve “narsisizm” kurami
baglaminda degerlendiriliyor. Alt1 béliimden olusan bu tezin kuramsal ¢ergevesi,
basta psikiyatr ve psikanalist Otto F. Kernberg’in ¢alismalar1 olmak iizere
“narsisizm” hakkindaki 6nemli yapitlara dayaniyor.

Tezin ilk bsliimiinde, Nahit Sirr1 Orik’in roman diinyasin1 kusatan duygu ve
deger diinyas1 ortaya koyuluyor. Tezin “Ask lliskileri” bagligin tasiyan ikinci
boliimiinde, karakterlerin ask iliskileri inceleniyor ve ilk boliimde ele alinan kisilik
ozelliklerinin, ask iliskilerini nasil etkiledigi {izerinde duruluyor. Tezin tigiincii
boliimii, “Ebeveyn-Cocuk Iliskileri” basligini tasiyor. Bu boliimde, romanlardaki
ebeveyn figiirleri ve bunlarin ¢ocuklarina karsi olan tutumlar1 degerlendiriliyor.
Tezin dordiincii boliimiinde, oncelikle narsisizm kuramina dair bilgiler veriliyor,
ardindan narsisizmin romanlarda gézlemlenen psikolojik oriintiilere nasil bir anlam
kazandirdig iizerinde duruluyor. “Entrikalarin Yapist” baslikli bir sonraki boliimde,
narsisizm olgusunun romanlardaki entrikalarin yapisi tizerindeki belirleyiciligi
tartisiliyor. Boylelikle bir 6nceki boliimde yapilan psikolojik yorumlar, edebi
yorumlara doniistiiriilityor. Tezin son boliimiinde, Nahit Sirr1’nin 1srarli ve tutarli bir
sekilde narsisist karakterler yarattigina dikkat cekilerek bu karakterlerin, yazarin
kendi kisiliginin bir yansimasi olabilecegi ileri siiriiliiyor ve bu diisiincenin
dogrulugunun arastirilmasi i¢in yazarin ¢cocukluk yasantilari ve psikolojisi
irdeleniyor.

Bu calismada yararlanilan kaynaklar dipnotlarda degil, kaynakcada
belirtilmekte, parantez icindeki yapitlar kaynak¢aya gonderme yapmaktadir. Kaynak
gostermede uluslararasi bir standart olarak kabul goren MLA tarzina uyulmustur.
Metin i¢inde 6zgiin imla ve noktalama korunmus, sadece bugiinkii kullanim

acisindan karisikliga yol agabilecek ifadeler ya da basimdan kaynaklandig: agik olan
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yazim yanliglar1 koseli parantezler ile diizeltilmis, bunlar disinda metinlere miidahale

edilmemistir.
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BiRINCi BOLUM

KARAKTERLER VE iNSAN iLiSKILERI

Bu boliimde Nahit Sirri’nin romanlarindaki karakterlerin belli bash kisilik
ozellikleri ve buna bagh olarak romanlarda temsil edilen insan iligkileri ele
alinacaktir. Bu amacla, metinlere yapilan gondermelerin daha kolay anlasilabilmesi
icin Oncelikle s6z konusu romanlarin 6zetlerine yer vermek uygun olacaktir.

Nahit Sirr1 Orik’in, ilk olarak 1937 yilinda Tan gazetesinde Kiskanclik adiyla
yayimlanan Kiskanmak adli romaninda olaylar, Zonguldak’ta ve Cumhuriyet’in ilk
yillarinda gecer. Roman, baskisi Seniha’nin, giizel oldugu ve bu yiizden hep sevildigi
icin ¢cocuklugundan beri kiskandig1 agabeyi Halit’ten intikam alma arzusu tizerine
kuruludur. Romanin basinda Seniha, agabeyi ve agabeyinin geng ve giizel karisi
Miikerrem ile Zonguldak’ta ayn1 evde yasamakta ve agabeyinden intikam almak i¢in
firsat kollamaktadir. Zonguldak’in zengin ailelerinden madenci Hayrettin Bey ve
gosteris diigkiinii karis1 Nuriye Hanim’1n giizelligi dillere destan ve ¢apkin ogullari
Niizhet’in, ilk olarak bir balo gecesi gordiigii ve begendigi Miikerrem’i dansa

kaldirmasi, Seniha’ya tam bekledigi firsati verir. Nitekim, Miikerrem ile Niizhet
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arasinda balo gecesi baslayan yakinlasma, kisa siirede yasak bir agk iligkisine
doniisiir ve agabeyinin aldatilan bir adam olusundan haz alan Seniha, bu “yasak agk™
iliskisinin agabeyi i¢in doguracagi olas1 kotii sonuglar1 hevesle beklemeye koyulur.
Miikerrem ile Niizhet arasindaki iliskinin gelismesine seyirci kalan Seniha’nin bu
bekleyisi, ogluna hastalikli denilebilecek bir diiskiinliigii olan ve onun elden gidecegi
endisesiyle bu iliskinin uzamasindan rahatsizlik duyan Nuriye Hanim’1in
miidahalesiyle sona erer. Seniha, Nuriye Hanim’1n, eger Miikerrem’e engel olmazsa,
Halit’e herseyi bizzat kendisinin anlatacagini sdylemesi iizerine harekete gecer ve
agabeyine Miikerrem ile Niizhet’in Kapuz’daki gece bulusmalarina dair herseyi
anlatir. Ayn1 aksam birkac geceyi ocakta gecirecegini soyleyerek evden ayrilan Halit,
o gece Seniha’nin Miikerrem’in yine Kapuz’a gittigini haber vermesi {izerine, iki
sevgilinin bulustuklar1 sdylenen kuliibeye gider. Orada Miikerrem’i degil, birkac
hayat kadin1 ve arkadasi ile birlikte Niizhet’i bulan Halit, karisiyla bas basa
kalmaktan sikildigini1 ve bu yiizden boyle alemler diizenledigini, ancak onun bunu bir
hakaret sayip az once c¢iktigini soylemesi iizerine geng ¢cocugu vurarak oldiiriir.
Halit’in, isledigi bu cinayet yiiziinden yedi bucguk y1l hapse mahkim edilisinin
ardindan Seniha ile Miikerrem’in de yollar1 ayrilir. Daha sonra bir madenciye metres
oldugu dgrenilecek olan Miikerrem, Istanbul’a annesinin yanina giderken, Seniha
ogretmen olarak once Amasra’ya, ardindan Polathane’ye gider. Halit’in hapisten
cikmasina yakin onu bes parasiz, ¢okmiis ve acinacak bir halde gérmek zevkini
tatmak ve hakkini ¢ignemek i¢in Erenkdy’deki babadan kalma koskiin ona ait olan
hissesini almay1 teklif etmek iizere Zonguldak’a giden Seniha, biiyiik bir hayal
kirikligina ugrar. Nitekim eski arkadaglar1 Halit’e bir is bulmus, iki aylik da avans
almasini saglamis ve Halit yeni isine baslamak iizere yola koyulmustur bile. Roman,

Polathane’ye donerken bindigi vapurda adinin artik Ayten oldugu ve barlarda
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konsomasyon yaptig1 6grenilen Miikerrem’le karsilasan ve onun Halit’e yardim teklif
etmesi iizerine kiskanclik duygular siddetli bir sekilde kabaran Seniha’nin agabeyi
ancak oldiigi takdirde biraz huzur bulacagina hitkkmetmesiyle sona erer.

Nahit Sirr1, 1944 yilinda Tanin gazetesinde tefrika edilen ve Kayahan
Ozgiil’iin romana yazdig1 6nsozde belirttigine gore, devlet politikas1 geregi
yasaklanan alaturka musikinin ilk defa olarak “varligini ve diizeyini korumak,
rakipleriyle savasmak mecburiyetinde kal[d181]” (9) 1940’11 yillarin romani1 olan
Yildiz Olmak Kolay mi1?’da ses sanatcilarinin diinyasina girer ve Selma adli bir geng
kizin, “y1ld1z” olma miicadelesini hikaye eder. Romanda olaylar, yine Cumhuriyet
sonrasinda ancak bu kez Istanbul’da gecer. Romanin basinda, daktilo olarak calistig
sirketten heniiz ayrilan ve Cevat Servet adl1 oldukca yakisikli bir sevgilisi oldugu
Ogrenilen Selma, hafifmesrep bir kadin olan ve pek de gecinemedigi annesi Hayriye
Hanim ile birlikte maddi sikintilar i¢inde yasamaktadir. Selma’nin hayati tam da bu
giinlerde annesi Hayriye Hanim’1n eski bir aile dostlar1 olan iinlii Kemani Celal
Bey’le karsilagsmasi ile degismeye baslar. Senelerden beri Hasan Arif adl1 gazino
patronunun bahce ve salonlarinda birinci keman olarak calisan Celal, kendisine
kizinin giizelliginden ve sikintilarindan s6z eden yash kadina, kiz1 gercekten anlattigi
kadar giizelse ve az da olsa sesi varsa onu bir yildiz olarak hazirlayabileceklerini
sOyler. Celal’in asil amac1 ise kisa bir siire 6nce kendisini seyircilerin 6niinde
azarlayarak gururunu yaralayan usta yildiz Seniha Hikmet’in karsisina “daha geng,
daha giizel bir y1ldiz” (29) ¢ikararak kadindan intikam almaktir. Celal, bu amacla
Selma’y1 yildiz olarak yetistirme diisiincesini Hasan Arif’e de acar. Yash adamin ve
onun yirmi yillik metresi ve is ortagi Madam Eliza’nin da onay1 alindiktan sonra
genc kiz, Seniha Hikmet’in yerini almak tizere gizlice yetistirilmeye baslanir. Kisa

bir siire sonra Selma’nin Cevat Servet’e olan aski biterken, geng¢ kiza asik oldugunu
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anlayan Hasan Arif, Selma’ya evlenme teklif eder ve sahneye ¢cikmamasini ister. Ne
var ki bu teklif, “yildiz” olmay1 artik “6lecek” gibi isteyen Selma icin hi¢ de uygun
degildir ve genc kiz tarafindan kabul edilmez. Ancak Selma, “y1ldiz” olabilmesi i¢in
Hasan Arif’e muhtac oldugunun da farkindadir ve c¢ikarlarina hizmet edecek olan bu
ask1 kaybetmemek i¢in adama metres olmaya karar verir. Alt1 ay kadar bir hazirlik
evresinden sonra sahneye ¢ikan Selma, ayn1 gece, Hasan Arif Bey’le birlikte olur.
Selma, bir hafta kadar sahneye ¢iktiktan ve ilk zamanlar kendisini izlemeye gelen
halk tarafindan biiyiik bir ilgi ve hayranlik gordiikten sonra agir bir soguk alginligina
yakalanir. Hastalifina ragmen sahneye ¢iktig1 bir cumartesi giinii ise kendisini
izlemeye gelenler arasinda o sirada yildizligin1 ¢oktan kanitlamis olan Seniha Hikmet
de vardir. Selma’nin, Seniha Hikmet’in seslendirdigi bir sarkiy1 okuyarak kadina
meydan okumasi seyirciler tarafindan hos karsilanmaz ve geng kiz kulise cekildikten
sonra seyircilerin sahneye Seniha Hikmet’i ¢agirdiklarini1 duyar. Bu 1srarlar iizerine
Seniha Hikmet sahneye ¢ikarken, Selma gururu kirilmis ve hastaligi ilerlemis bir
halde evine doner ve on dort giin sonra zatiirreden oliir.

Nahit Sirri’nin 1948 yilinda Tasvir-i Efkdr gazetesinde tefrika edilen, kendi
hayatindan izler tasityan ve Cumhuriyet biirokrasisine elestiriler yoneltilen Tersine
Giden Yol adli romaninda, {ivey annesi Seza Hanim’la uygunsuz bir halde iken
babas1 Hiiseyin Hasip Pasa’ya yakalanan ve bunun iizerine evlatliktan reddedilerek
evden kovulan Cezmi’nin basindan gecenler anlatilir. Sonrasinda is bulmak iizere o
sirada yeni bagkent olan Ankara’ya giden Cezmi bir bankada terciiman olarak
calismaya baglar. Romanda sadece Cezmi’nin neler yasadigina degil, ayn1 zamanda
Cumhuriyet donemi Ankara’sinda yeni diizeninin nasil kurulduguna da sahit olunur.
Bu bakimdan romanda anlatilan, Behcget Celik’in ifadesiyle “Cezmi’nin ters giden

isleri, tersine giden yolu degildir salt basina. ‘Calkanti’ da onun duygu diinyasindaki
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calkant1 degildir. Cumhuriyetin yerlesme, ‘olma’ siirecinin ¢alkantisidir” (“Ug
Roman 19). Ankara’da gencligi ve giizelligi nedeniyle pek cok kadinin ilgi gosterdigi
Cezmi, 6nce bir Macar dansoz olan Lili, ardindan zengin adamlara hayat kadinm
saglayarak gecinen ve annesi yasindaki bir kadin olan Sayan Hanim’la birlikte olur.
Daha sonra Sayan Hanim’1n yaninda ¢alistirdigi kadinlardan biri olan Mahmure ile
evlenen Cezmi, bes y1l kadar sonra Mahmure’den bosanip bir vekil kizi olan
Rezzan’la evlenme planlar1 yapmaya baslar. Bosanma arzusunu karis1t Mahmure’ye
bir tiirlii acamayan Cezmi, bu sirada kendisi de yeni birini coktan bulmus olan kadin
tarafindan terk edilir. Sonrasinda Rezzan tarafindan da yiiziistii birakilan Cezmi, bir
devlet dairesinde Almanca terciimam olarak is bulup Istanbul’a déner. Bu sirada
babasi artik konusamaz ve kimildayamaz bir hale gelmistir. Seza Hanim, ¢alistigi
yere bir avukat gondererek Cezmi’ye, babasinin mirasindan tiimiiyle vazgectigine
dair bir anlasma imzalamasi karsiliginda ii¢ bin lira teklif eder. Bu teklifi kabul eden
Cezmi, bir siire sonra bu isten de ayrilir. Is aramak icin tekrar Ankara’ya gitmeye
karar verdigi sirada, yillar 6nce Ankara’da ¢alistig1 bankada memur olan ve tefecilik
yaparak zenginlesen Urgiiplii Kemal ile karsilasan Cezmi, adamin Kayseri’deki
ayakkab1 fabrikasinda Almanca terciimani olarak ¢alismasi yoniindeki teklifini kabul
eder. Yola c¢ikacag giin, gazetede babasinin 6liim haberini okuyan Cezmi,
Istanbul’da bir giin daha kalip babasinin mezarin1 ziyaret ettikten sonra trenle
Kayseri’nin yolunu tutar.

Nahit Sirr1, 1951 yilinda Son Telgraf gazetesinde tefrika edilen “Gece
Olmadan” adli romaninda Ankara’nin sayili zenginlerinden olan Jozef Tudela’nin,
daha 6nce evinde bir siire kiraci olarak kalan Adnan Harun’un Semiha adli kiz
kardesine asik olmasini ve bu ask ugruna bosanmak istedigi 33 yillik karis1 Rebeka

tarafindan zehirlenerek oldiiriiliisiinii anlatir. Tarihsel arka planinda yine Cumhuriyet
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sonrasi donemin yer aldig1 roman, Suray1 Devlet {iyeliginden emekli ve merhum
Harun Bey’in karis1 Giizide Hanim’1n, iki y1l oncesine kadar randevu evlerinde
calisan, iki yildir ise mebus Hayrettin Bey’le birlikte olan 32 yasindaki kizi
Semiha’nin, tam evlenmeye karar verdikleri sirada, adamin kalp krizinden 6ldiigiinii
o0grenmesi ve biiyiik bir hayal kirikli§1 yagamasi ile baglar. Semiha ve annesinin
caresizlik i¢inde ne yapacaklarini diisiindiikleri bu giinlerde, Semiha’nin, bir siire
Ankara’da ¢alistiktan sonra sefaret katibi olarak Roma’ya giden erkek kardesi Adnan
Harun cikagelir ve kiz kardesine gerek is gerekse koca bulmak icin Ankara’ya
gitmesini tavsiye eder. Iki kardes ertesi giin baz1 isleri halletmek icin disari
ciktiklarinda Adnan Harun’un heniiz Ankara’da stajyer bir hariciye memuru iken
kiracis1 oldugu Jozef Tudela ile karsilagirlar. Ankara’da biiyiik bir nalbur ve cesitli
emlak sahibi olan bu yasli ama ilerlemis yasina ragmen hala bakiml ve yakisikli
adam, Semiha’ya ilk goriiste asik olur ve geng¢ kadinin is i¢in Ankara’ya gelmesi s6z
konusu olursa evinin bir odasini seve seve acacagini soyler. Jozef Tudela ile bu
karsilasma, Adnan Harun’a Ankara’da ge¢irdigi giinleri hatirlatir ve romanin bundan
sonrasinda bir geriye doniisle Adnan’in Ankara’da gegirdigi giinler ve Tudela
ailesinin evinde kiraci olarak kalirken basindan gecenler anlatilir. O giinlerde Jozef
Tudela’nin evinde, kendinden ¢ok daha yasli goriinen karis1 Rebeka, biiyiik kizi1 Roza
ile kocas1 Eskenazi Lorenyo, kiigiik kiz1 Josefin, hasta oglu Moiz ile karis1 Jaklin ve
onlarin alt1 yasindaki ogullar1 Josef hep bir arada yasamaktadirlar. Tudelalarin evine
yerlesmesinden kisa bir siire sonra Adnan Harun’la, evdeki geng¢ ve yakisikli
kiracilarla iligkiye girmeyi bir aligkanlik héline getiren Jaklin arasinda bir iligki
baslar. Ote yandan evin kiiciik kiz1 Josefin de Adnan’a Asik olmustur ve yengesinin
gece ziyaretlerinden haberdar oldugu i¢in ona kars1 diismanlik beslemektedir.

Kizinin giinden giine icine kapandigini, 1zdirap cektigini goren Rebeka, sonunda
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Adnan’la konusur ve ondan pansiyondan ayrilmasini ister. Bunun iizerine Adnan,
bagka bir daireye tasinir, Josefin ise kisa bir siire sonra evlenerek babasinin
Yenisehir’deki apartmaninin bir dairesine yerlesir. Adnan Harun’un, Roma’ya
gitmesinden sonra Jozef Tudela’nin hasta oglu Moiz, bir gece aniden 0liir; Jaklin ise
bes ay kadar sonra oglu Josef’i birakarak teyzesinin oglu Jiil Feraro ile evlenerek
Edirne’ye gider. Romanda ge¢mis hakkinda verilen biitiin bu bilgilerden sonra
Adnan Harun ve Semiha’nin, Jozef Tudela ile karsilastiklar1 ana doniiliir. Daha bu ilk
karsilagsmalarinda Semiha’ya asik olan Jozef Tudela, ayni giiniin aksaminda
Ankara’ya doner ve biiyiik bir sabirsizlikla Semiha’nin gelecegi giinii beklemeye
baglar. Semiha’nin gelecegi haberini almasi iizerine metresi Maryam'’la iliskisini
kesen Jozef Tudela’nin bu davranisi, karis1t Rebeka i¢in kocasinin bu kadina ne kadar
tutuldugunun gostergesidir. Nitekim Rebeka, Semiha’nin gelisinden 18 giin sonra
Yahudi mahallesindeki evlerinden Yenisehir’deki apartmana taginmalarinin da
kocasinin, bu gen¢ kadinin gonliinii kazanmaya yonelik girisimleri oldugunun
farkindadir. Semiha’ya asik olan Jozef Tudela, karisindan giderek daha fazla
uzaklagir ve nihayet odasini da ayirir. Ne var ki yasli adam, geri ¢evrilecegi
korkusuyla Semiha’ya bir tiirlii agcilamamaktadir. Ankara’ya gelisinin besinci ayinda
geng kadina bagka bir kismet ¢ikar ve bunu 6grenen Jozef Tudela daha fazla
dayanamayip Semiha’ya duydugu hisleri a¢iga vurur ve gerekirse dinini ve
milliyetini de terk edecegini sOyleyerek ona evlenme teklif eder. Adamin bosanmasi
sartiyla teklifi kabul eden Semiha, iki ay kadar daha kaldiktan sonra yaptiklari plan
geregince Istanbul’a doner. Jozef Tudela ise cok gecmeden karisina, bosanma
kararini bildirir. Buna dayanamayan yash kadin, kocasinin her gece ictigi thlamura
zehir katarak onu oldiiriir. Bir siire sonra Jozef Tudela’nin 6ldiigiinii 6grenerek isin ic¢

yiiziinii anlamak i¢in Ankara’ya gelen Semiha, Rebeka nin iivey kiz kardesi Ester
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araciligiyla biitiin olanlar1 6grenir ve adliye binasina giderek otopsi yapilmasini ister.
Otopsi raporu sonucu Rebeka tutuklanir ve yapilan sorusturmada her seyi itiraf eder;
ancak hakkinda hiikiim verilecek olan giiniin gecesi kalp krizinden oliir.

Nahit Sirri’nin 1957 yilinda Kanaat Yayinlar1 tarafindan yayimlanan Sultan
Hamid Diiserken adli romani, saltanatinin 32. yilinda olan Sultan Hamid’in, basta
Rumeli olmak iizere imparatorlugun pek ¢ok yerinde ¢ikan ayaklanmalara daha fazla
dayanamayarak mesrutiyeti yeniden ilan etmesi ve boylelikle Kanun-i Esasi’nin de
tekrar yliriirliige girmesiyle baslar. Romanin baskisisi olan Nimet’in Meclisi Viikela
iyelerinden olan babas1 Mehmet Sahabeddin Pasa’ya, kurulan yeni kabinede yer
verilmez ve gazetelerde yasli adamin maliye nazirligi yaptigr donemlerde devlete
bor¢ veren bazi bankalarla yapilan anlasmalardan yiiksek komisyonlar ve riigvetler
aldig1 yolunda yazilar ¢ikar. Yash pasanin kendisini aklamak i¢in kaleme aldig
mektubu, babasinin biitiin itirazlarina ragmen lttihat ve Terakki Cemiyeti iiyelerinin
toplanma yeri olan Servet-i Fiinun gazetesi idarehanesine Nimet kendisi gotiiriir.
Nimet’in amaci sadece bu mektubu yayimlatmak degil, ayn1 zamanda cemiyetten
birilerini para ile elde ederek ailesine yonelik saldirilarin oniinii almaktir. O sirada
idarehanede yalniz olan lttihatc1 subay Binbas1 Sefik, Nimet’in hem giizelliginden
hem de zekice konusmasindan oldukca etkilenir ve babasina ya da yalilarina hi¢bir
saldirida bulunulmayacagina dair giivence vererek geng kadini rahatlatir. Nimet, bir
siire sonra Mehmet Sahabeddin Pasa tarafindan yaliya yemege davet edilen Sefik’in
artik kendisini unutamayacagindan ve yaliya ikinci kez kendisini istemek i¢in
geleceginden emindir. Nitekim, Nimet bu tahmininde yanilmaz ve Sefik, kisa bir
siire i¢inde yaliya tekrar gelerek Nimet’i babasindan ister. Nimet, bu teklifi Sefik’in
mebus secilip meclise girmesi ve pasa babasini da kurulacak olan yeni dyan heyetine

aldirmasi sartlartyla kabul eder. Sefik iki giin sonra askerlikten istifa ederek Tekirdag
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mebusu se¢ilir ve Mehmet Sahabeddin Pasa’nin yeni ayan heyetine girmesini de
saglar. Boylece Nimet’in evlilik icin ileri siirdiigii sartlar yerine gelir ve Sefik,
Nimet’le evlenerek yaliya yerlesir. Bu evlilikten bir siire sonra Mehmet Sahabeddin
Pasa oliir ve boylece yalinin biitiin kontrolii Nimet’e gecer. Hiikiimet ise hala
karigiklik icindedir. Kamil Pasa hiikiimeti diisiiriiliip yerine Hiiseyin Hilmi Pasa
hiikiimeti kurulur. Nimet’in yonlendirmesiyle Hiiseyin Hilmi Pasa ile gizlice goriisiip
ondan kendisi icin nazirlik istemesi, Sefik’in Ittihatc1 arkadaslariyla arasinin
acilmasina yol agar. Cok gegmeden 31 Mart Olay1 gerceklesir ve Hiiseyin Hilmi Pasa
istifa eder. Sefik, yeni hiikiimeti kuran Tevfik Pasa tarafindan Dahiliye nazirligina
getirilir. Bu sirada Selanik’te bulunan ittihatcilar, Sultan Hamid’in saltanatina son
vermek icin Hareket Ordusu ile Istanbul’a dogru yola ¢ikarlar. Sefik ise yine
karisinin telkinlerine uyarak Sultan Hamid’le goriisiir ve Sadareti, Harbiye ve
Bahriye nazirliklarini kendisine vermesi sartiyla onu koruyabilecegini sdyler; ancak
talebi sultan tarafindan reddedir. Bunun iizerine Nimet, kocas1 Sefik’e Istanbul’a
dogru hareket edip Ittihatcilara katilmasi yoniinde akil verir. Romanin sonunda,
Sefik’in evden ayrilmasindan sonra yanlis bir karar verdigine ve kocasini kendi
ayagiyla oliime gonderdigine hilkkmeden Nimet’in, Rus bandirali bir gemi ile

Odesa’ya kactigi, Sefik’in ise yakalanarak tutuklandigi ogrenilir.

A. Karakterlerin Temel Kisilik Ozellikleri

Nahit Sirr’nin yarattigi karakterlerle ilgili olarak {izerinde durulan en 6nemli
ozellik bu kisilerin “seytani” ya da “kotiiciil” olmalaridir. Ornegin Hilmi Yavuz,
Serif Mardin’in Tiirk edebiyatinda “daemonic” karakter olmadig1 yoniinde “Hayal
Giiciimiiz Sansiirli” baslikli yazisinda dile getirdigi iddiasina, Nahit Sirr1’nin

Kiskanmak adli romanindaki Seniha’y1 ve Sultan Hamid Diiserken’deki Nimet’i
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ornek gostererek karsi ¢ikar (“ ‘Daemon’ veya ‘Seytanilik’ Uzerine” 5). Hilmi
Yavuz’un bu diisiincesinden hareketle “Nahit Sirr1 Orik’in Romanlarinda Kotiiliik”
adl bir yaz1 kaleme alan Behget Celik ise “Gercekten de edebiyatimizda ‘kétiictil’
kahramanlardan s6z ettigimizde, aklimiza ilk gelecek isimlerden birisidir Nahid Sirri
Orik” (55) dedikten sonra “kotii” diye nitelendirilebilecek kisilere Orik’in yalmzca
ad1 gecen romanlarinda degil, diger romanlarinda da rastlandigini belirtir (55). Aym
konuya Ahmet Oktay da “Giizellik, Para, Erk: Orik’in Seytanlar1” baslikl
makalesinde “daemonic” bir yazar oldugunu sdyledigi Orik’in “[i]nsanin yikici,
kotiiciil giiglerini 6ne ¢ikarmakta” oldugunu, “[o]nda giizelligin icinden bile kotiiliik
ve acimasizlik ¢cik[tigin1]” (162) soyleyerek dikkat ¢eker. Yesim Dincer, “Nahit Sirr1
Orik’in Oykiileri” baslikli makalesinde benzeri bir diisiinceyi yazarin hikayeleri
baglaminda soyle dile getirir:
“Ciinkii insan kalbinde ¢ok gizli, ¢ok kirli, cok korkung koseler
bulunur” diye yazar Nahid Sirr1 Orik bir 6ykiisiiniin finalinde (“Bir
Para Hikayesi”). Yazar, oykii karakterlerinin hemen hepsini sanki bu
cok gizli, cok kirli, cok korkung sirlari ifsa etmek iizere
kisilestirmistir. “Kirmizi ve Siyah”ta, adinin da cagristirabilecegi gibi,
Oliimle sonlanan sehvet, “Masum Bir Yalanda kurnazlik, “Sadettin
Bey’in Damadi”nda vefasizlik, “Yadigar Resim”de kibir, “Iki
Rakibe”de haset, “Diidiikliimescid’in Diktatorii’nde entrika, “Bir Dag
ve Deniz Hikayesi’nde ihanet, “Nisantasi’nin Bir Konaginda” isimli
oykiide ise para hirs1 ve riya anlatilir.” (52).
Nahit Sirri’nin “kadin kahramanlar1 arasinda olumlu olani[n] pek az” oldugunu
belirten Oguz Demiralp’in “Yirtik Ev” baglikli yazisinda sdyledigi su sozler de

Orik’in karakterlerinin “kotiiciil” oldugu diisiincesini destekler: “Sultan Hamid
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Diiserken’in Nimet’i, Kiskanmak’in Seniha’s1, Eve Diisen Yildirum’in Muazzez’i,
Yildiz Olmak Kolay mi?’min i¢ kadin baskisisi, Kirmizi ve Siyah’in Madam Harden’1,
Iki Kizkardes ve Bir Delikanli’min Sacide’si, Tersine Giden Yol’un ¢esitli kadin
tipleri, hepsi kotiidiir, kotiiciildiir. Orik’in biitiin kadin kahramanlarini bir araya
getirirsek bir cadilar miizesi olusturabiliriz” (213). Orik’in yaratt1g1 karakterlerin
“kotiiliigii” ya da “kotiiciilliigii " niin pek cok yazar ve elestirmen tarafindan
vurgulandi@1 goriillmektedir. Ne var ki bu “kotiiciilliigiin” ardinda nasil bir psikoloji
oldugu iizerinde yeterince durulmamstir. Bu nedenle, Orik’in s6z konusu bes
romanindaki baslica karakterlerin temel kisilik 6zelliklerini saptamak ve bunlarin
romanlardaki yansimalar iizerinde durmak faydali olacaktir. Orik’in yarattig1 roman
karakterlerinin az ¢ok neredeyse hepsinde bulundugu gozlemlenen baslica kisilik
ozellikleri biiyiiklenmecilik, hayran olunma arzusu, kiskanclik ve haset, bencillik ve

acimasizlik, para ve iktidar hirsi, ¢ikarcilik ve somiiriiciiliiktiir.

1. Biiyiiklenmecilik

Kisinin kendisini diger insanlardan iistiin gérmesine ve iistiin olunduguna
yonelik bir inancla baskalariyla arasina mesafe koymasina yol agan, boylelikle sicak,
samimi iliskiler kurmasin1 engelleyen bir duygu olan biiyiiklenmecilik ya da diger
adiyla “kibir”, Nahit Sirri’nin yarattigi roman karakterlerinin pek ¢cogunun dikkat
ceken bir 6zelligidir. Yazarin Kiskanmak adli romanindaki kisilerin neredeyse hepsi,
bagsta giizelligi ile 6viinen Niizhet olmak iizere biiyiiklenmeci bir tutum i¢indedir.
Nitekim anlaticinin, tavirlarindan ve bakislarindan soz ederken siklikla “kiistah™ ve
“magrur” nitelemelerini kullandig1 Niizhet’in 20 yasinda olup ortaokulu da heniiz
bitirememesine ragmen “yiiksek tahsil gordiikten sonra hayata giren ve hayatlarini

1yi kotii degil, zararsiz kazanan bircok adamlara bile yiiksekten muamele e[ttigi],
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hocalarina gosterdigi riyakar nezaketten ise onlara karsi ileride takinacagi miiteazzim
ve miitecaviz tavirlar[in] pekala sezil[digi]” (24), ¢carsida ya da deniz yolunda daima
“magrur ve hakim bakislar” (24) ile yliriidiigli 6grenilir.

Niizhet’in annesi Nuriye Hanim da insanlarla iliskilerinde en az oglu kadar
biiyiiklenmeci bir tutum icindedir. “Yasl, sakil, kendini begenmis bir kadin (53)
oldugu sdylenen Nuriye Hanim, pahali miicevherleri ve kiyafetleri, hizmetcileri,
oglunun giizelligi ve kocasinin zenginligiyle biiyliklenmeci bir 6viinme, insanlarla
iliskilerinde tepeden bakar bir tutum i¢indedir. Evlerindeki hizmetci kiz Nuriye
Hanim’a gore “aptal” ve “[o]dun gibi bir mahluk”tur (28). Oglunun Miikerrem’le
olan iligkisinin uzamasindan sikilan Nuriye Hanim’1in, konusmak iizere yanina
geldigi Seniha’nin, “Bir emriniz mi var Hanimefendi? Nigin cagirtmadiniz
efendim?” (141) sozlerindeki ““ ‘emir ve cagrilmak’ kelimelerine karsi bir
estagfurullah demeden” (142) konusmaya basladigina dair soylenenler de yasl
kadinin kendisini ne kadar biiyiik gérdiigiinii dogrulayan ¢arpici bir 6rnektir.

Romanin bagkisisi Seniha’nin ise sinifsal bir iistiinliik ve ayricalik hissi ile
cevresindeki herkesi icten ice kiiciimsedigi goriiliir. Ogretmenlik yaptig1 Amasra’dan
Trabzon’a tayini ¢ikan Seniha’nin gitmek iizere esyalarini hazirladigi sirada, evsahibi
kadinin boynuna sarilip aglamasi iizerine aklindan gecirdikleri, kendisini ne kadar
tistiin hissettigini ve bu iistiinliik duygusunun insanlarla sicak, samimi iligkiler
kurmasini gii¢lestirdigini gostermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir:

Lakin Seniha olduk¢a miihim devlet hizmetlerinde bulunan ve
Amasra’ya da getirilmis ve yine sandiga konmus solukca fotografinda
gdgsii nisanlarla dolu goriinen Ferik Cemal Pasa’nin kiz1 oldugunu
hicbir zaman unutmazdi. Kadin1 dudaklarin deriye adeta dokunmadigi

bir buse ile 6pmeyi kafi buldu. Mektepteki hepsi fakir ve miitevazi
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insanlarin evladi olan talebelerin hicbirini de sevmemis, bir kere olsun
Opmemis, oksamamisti. Kimse tarafindan sevilmedigi icin basit koy
kadininin muhabbetine mi kiymet verecek, bununla m1 avunacakti1?
(205)
Seniha’nin 6grencilerine de ayni kibirli tutumla yaklastig1 anlasilir. Seniha’ya gore
ogrencileri, “kimisi eleavuca sigmaz, kimisi miskin ve alil ve kimisi aptal kdy
cocuklar1”, cocuklarin anne ve babalari ise kaba ve “densiz” kimselerdir (235).
Evsahibi Sidika’nin kendisiyle evlendirmek istedigi erkek kardesini “aile ve fikir
seviyesi itibari ile” “kendisine kiifiiv”’ (199) bulmayan; “ellilik, sisman ve mintanl
adam karsisinda yalniz istikrah” (205) duydugu soylenen Seniha, romanin sonunda
Zonguldak’tan Polathane’ye donmek iizere bindigi Rize vapurunda karsilastig1 bar
kadinlarinin “hig birini de begenme[z]” (227). Seniha’nin bu bar kadinlarindan biri
olarak karsisina ¢ikan agabeyi Halit’in esi Miikerrem’e yaklasimi da olduk¢a
kiiciimseyicidir. Nitekim Seniha’nin, konsomasyon yaptigin1 6grendigi Miikerrem’le
“igrenen bir eda ile, biitiin varligi ile [...] hakir gorerek™ (234) konustugu 6grenilir.
Niizhet’ten, Nuriye Hanim ve Seniha’dan farkli olarak Miikerrem, acik
biiyiiklenmeci davraniglar sergilemez; ancak romanin sonunda onun da insanlarla
iliskilerinde kibirli bir tavr1 oldugu anlasilir. Nitekim, Rize vapurunda, Seniha’nin
kulak misafiri oldugu bar kadinlari, ad1 artik Ayten olan Miikerrem’in “kibir’inden,
“azamet”inden ve “kurum”undan sz eder, kendileri ile arkadashiga “tenezziil”
ettigini soylerler (230-32). Ustelik kadinlardan birinin soyledigi su sozler, “ilk
mektep sahadetnamesinden bagka bir tahsil vesikasi” (74) olmadig1 ve babasi
“nezaretlerden birinde kalem miidiirii iken 61diigi” (75) bilinen Miikerrem’in yalan

sOylemis olabilecegini de diisiindiiriir: “Vaktiyle pek itibarli bir adamin karis1 imis.
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Kendisi temiz bir ailedenmis. Galiba babasi pasa imis. Avrupa’da gormedigi
memleket yokmus. Hem miikemmel Fransizca konusuyormus” (231).

Yildiz Olmak Kolay mi?’daki kisiler de basta Selma, annesi Hayriye Hanim
ve Seniha Hikmet olmak iizere biiyiiklenmeci davranis ve diislemleriyle dikkat
cekerler. “Uskiip’iin en biiyiik derebeyi ailelerinden birinin son erkek uzvu olan
Sehsiivar Bey”’in (184) kiz1 olmakla 6viinen ve bunu her firsatta dile getiren
Selma’nin “[d]erebeylerinin kiz1 olmaktan gelen bir vakar”’la(104) annesi de dahil
olmak iizere herkese tepeden baktig1 goriiliir. Nitekim anlatic1 da Selma’dan s6z
ederken siklikla “magrur” nitelemesini kullanir. Artik yaslanan ve eski giizelliginden
eser kalmayan anne Hayriye Hanim da kizindan asagi kalmaz. Hayriye Hanim,
kizinin “yi1ldiz” olacag diisiincesiyle, “siradan” insanlarla arasina set cekmeye o
kadar hazirdir ki, ziyaretine geldigi; ancak yerinde bulamadigi Hasan Arif Bey’i,
“[ylarin etegini Opecek olan [...] garsonlarla laubali olmak ve onlarca bir ricaci
sanilmak” (47) istemedigi i¢in bahgede degil, disarida bir pastacida beklemeyi tercih
eder. Romanda biiyiiklenmeciligiyle dikkat ¢ceken bir bagka karakter Seniha
Hikmet’tir. Sanat¢1 oldugu icin kendinde bir ayricalik bulan Seniha Hikmet’e gore
“[BJir san’atkar, kendisini herkesin tabi oldugu kayitlara tabi olmaktan miistagni
gormek hakkina sahiptir” ve kendisi de “cemiyete ender mahliklarin verebilecegi bir
zevki, bir saadeti” dagittig i¢in “cemiyetten bazi istisnalar ve imtiyazlar” isteyebilir;
“cemiyet” ise ondan “Aksaray’in bilmem hangi mahallesinin hangi sokaginda ve
hangi numarali evde oturan Ayse Hanim’in ve Fatma Hanim’in evsafini1 ve hayat
diisturlarini isteyemez” (135).

Tersine Giden Yol’un baskisisi Cezmi de, biiyiiklenmeciligi ile dikkat ceker.
Kiskanmak’in Niizhet’i, Nuriye Hanim’1, Yildiz Olmak Kolay mi?’nin Selma’s1 ve

Seniha Hikmet’i gibi “magrur [bir] edast” (28) olan Cezmi de diger insanlara kars1
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kiiciimseyici bir tavir icindedir. Ornegin Cezmi, Ankara’ya geldiginde ilk kaldig1 yer
olan Zafer otelinin usagini, babasinin valilik yaptig1 yillarda kaldiklar1 konagin
“redingotlu ve el pence divan agalar1” ile karsilastirip “kirli ve salak™ (26) bulur.
Oteldeki oda arkadaslar1 ise Cezmi’ye “garip siveli Tiirkgeleri ve ¢ok esmer
cehreleriyle pek uzak ve adeta bedevi halinde memleketlerin insanlar1 tesirini
veri[rler]” (38). Romanin sonuna dogru Istanbul’a dénen Cezmi’nin “Hiiseyin Hasip
Pasa ogullugunu ve [....] umumi katipligi unutup ilk defa kiiciik ve hakir insanlardan
kendine eg say[dig1], onlara kars1 yakinlik duy[dugu]” (261) hakkinda sdylenenler de
onceki biiyliklenmeciliginin agik bir gostergesidir. Ne var ki, Cezmi’nin bu yeni tavri
uzun siirmez. Urgiiplii Kemal’in teklif ettigi isi kabul edip Kayseri’ye gitmek iizere
trenin “ikinci mevki kompartimanina ayak atinca karsilastigi manzara [Cezmi’ nin]
icinde pasazadelik zamanlarinin ruhunu yeniden canlandir[ir]” (270) ve “yol
arkadaslarindan ikisinin manzarasi karsisinda istikraha ve utanmaya pek benzer bir
his duymaktan Cezmi nefsini menedeme([z]” (271).

Nahit Sirr1, “Gece Olmadan” adli romaninda da biiyiiklenmeci karakterler
yaratmaya devam eder. Gerek Semiha gerekse kardesi Adnan Harun kendilerini diger
insanlardan {iistiin goren ve ¢evrelerindeki herkese kiictimser bir edayla yaklasan
kisilerdir. Jozef Tudeala’y1 daha ilk gordiigiinde “Ankaranin Yahudi mahallesindeki
evi hayalinde goriir gibi” (7) olup “istihfafli bir eda” (7) takinan Semiha, daha sonra
Ankara’da evlenme teklifi aldigi Ahmet Muhsin Bey’i de “oturup kalkmasinda da bir
tagrali acemiligi” (45) oldugu gerekcesiyle begenmez. Adnan Harun da tipki ablasi
gibi siskin bir egoya sahiptir. Stajyer bir memur olarak Ankara’da bulundugu sirada
esyal1 bir oda bulmak iizere gazeteye ilan veren Adnan Harun’un, kendisini

gazeteden arayan ve oda hakkinda konusmak icin bulusmalarini teklif eden Ali izzet
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adli adamin bu teklifi karsisinda neler diisiindiigiine dair soylenenler kendisini ne
kadar biiyiik gordiigiinii gosteren ¢arpici bir 6rnektir:
Bu bulugma teklifi o derece laiibali bir eda ile sOylenmis ve yapilmisti
ki, kibar bir Istanbul ailesine mensup ve genc diplomat -belki
miistakbel biiyiik el¢i!- Adnan Harun Bey adeta bir hakarete ugramis
duygusu icinde kalacakti. {1anin1 alip kendisine makbuz kesen
memurun yiiziine tabii hi¢ dikkat etmemis bulundugu icin adam simdi
goziiniin Oniinde canlanmiyordu ama bu bozuk siveli, dangil dungul
adamin pek siinepe, pek kiliksiz bir sey olacaginda siiphesi yoktu.
Yarabbi, havsalaya s1igmaz bir talihin birdenbire devlet merkezi
yaptig1 bu sehirde -bu séziimona sehirde!- ne adi, ne hodiik insanlarla
temas etmek zarureti vardi! Bulugsmak...Bu herife yarasan soz:
‘Emrettiginiz yere geleyim, beyefendi!” demek degil miydi? (9)
Sultan Hamid Diiserken’in Nimet’i de en az diger karakterler kadar kendini
begenmistir. Nitekim, Mesrutiyet’in ilamiyla birlikte eski pasalarin durumlarinin
tehlikeye diismesinin kendisi de bir pasa kizi olan Nimet icin ne anlama geldigi
hakkinda su soylenenler, geng¢ kizin ne kadar kibirli oldugunu dogrular niteliktedir:
Bakan ve gormeye tenezziil etmeyen gozlerle magrur ve giizel,
arabada ve kayikta halki adeta yarip, adeta ¢igneyip gecerek ilerleyis,
o beygirlerle kiirekgilerin degil, zenginlikle kudretin gétiirdiigii araba
ve kayiklarda giderken halkin varligindan o sanki habersiz ilerleyis,
bu ilerleyisteki doyulmaz gurur zevki, bir hafta i¢inde bunlarin hepsi

kendisi i¢in de maziye intikal etmis demekti. (46)
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Nimet’in babasi Mehmet Sahabeddin Pasa da kiz1 gibi kendini begenmistir. Pasanin

odasinin betimlendigi su parga, yash adamin biiyiiklenmeci fantezileri oldugunu

ortaya koymasi bakimindan énemlidir:
[B]ir taht gibi yiliksekte durmakta olup ii¢ genis basamak merdivenle
cikilan genis karyola ile onun saginda duran koltuk miistesna,
pencereler boyunca devam eden sedirleri, sal kaph yastiklar1 ve
duvarlardaki ayet ve hadis yazilariyla buranin o derecede eski
zamanlara mahsus bir hiiviyeti vardi ki, Pasa sedirlerin biri tizerinde
gecelik entarisi ve yazlik kiirkiiyle oturup enfiyesini ¢ektigi veya altin
zarfli fincanda kahvesini ictigi sirada kendisine Ikinci Abdiilhamid
devri sonunun degil, fakat Ikinci Mahmut ve hi¢ degilse Abdiilmecid

devrinin bir veziri demek miinasip olurdu. (18)

2. Hayran Olunma Arzusu

Nahit Sirr1’nin romanlarinda yarattig1 karakterlerin bir diger dikkat ceken
ozelligi, bu kisilerin begenilmeye, dikkat ve ilgiyi iizerlerinde gormeye, hayran
olunmaya duyduklar1 arzudur.

Kiskanmak’ta gerek Niizhet gerekse annesi Nuriye Hanim adeta ¢evrelerinin
gosterdigi hayranlikla var olurlar. Nuriye Hanim, Saban Usta’nin lokantasina
ugradigi icin sirketin sinemasina ge¢ gelen oglu Niizhet, buraya bir giin onu da
gotiirecegini soyler sdylemez “pirlantalar, yakutlar ve ziimriitler takip giderek bu as¢i
diikkaninda uyandiracagi hayranlik ve hiirmetin lezzetini simdiden tad[maktadir]”
(39). Anlatici, Nuriye Hanim ile Niizhet’in Hilaliahmer Balosunun verildigi salona

girdiklerinde “pek biiyiik bir alaka uyandirdiklarindan tamamiyla emin, hep ortada
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kalip kendilerini seyrettirecek gibi”” olduklarin1 sdyledikten sonra Zonguldak gibi

kiiciik ve sikic1 bir yerde kalmak istemelerini burada uyandirdiklar ilgiye baglar:
Zonguldak kii¢iik, eglencesiz, sikici bir yerdi. Fakat [...] Jiil Sezar,
ikisinin de siiphesiz ki duymamis olduklar1 vechile “Roma’da ikinci
olmaktansa bir kdyde birinci olmanin” tercihe layik bulundugunu
sOylememis miydi? Aym diisiince, ana ile ogulun hareketlerine daima
hiikmediyor, Istanbul’a tamamen yerlesmek iizere gitseler bile
kendilerini iste yine Zonguldak’a ¢ekip getiriyordu. Ciinkii
Istanbul’da, bir balo gecesi, bu tesiri yapamaz, bu alakay1
uyandiramazlardi. (56)

Nahit Sirr1, Yildiz Olmak Kolay mi?’da da hayranlik uyandirma arzusuyla
adeta tutusan kisilere yer verir. Gerek Selma’nin “yildiz “olma hevesine kapilmasinin
gerekse annesi Hayriye Hanim’1n sahneye ¢ikma hayallerinin ardinda bu kisilerin
begenilmeye, hayran olunmaya duyduklari arzu vardir. “Y1ldiz” olmayi isteyip
istemeyecegine karar vermek iizere Seniha Hikmet’i dinlemeye giden Selma’nin
program bitiminde annesine soyledigi su sozler, geng kizin “yildiz” olmay1, hayran
olunma arzusuyla istedigini gostermesi acisindan olduk¢a 6nemlidir: “Her gece bu
kadar alkis toplamak, halki kendine adeta esir etmek; ne harikulade sey! Boyle bir ay
alkislanmak bile bir dmre yetebilir! Yahut da bir dmre bedel olabilir” (85). Selma’nin
daha sonra, kendisine evlenme teklif eden Hasan Arif’e sdyledigi su sozler de Seniha
Hikmet’e gosterilen hayranligin genc¢ kizin kendi hayran olunma arzularini
kamgiladigini gosterir: “Seniha Hikmet Hanim’1 dinledim. Dinleyenlerin iizerindeki
o kudret, sonra o alkislar, bunlar beni artik tamamen cileden ¢ikardi” (123).

Selma’nin annesi Hayriye Hanim da tipki Niizhet’in annesi gibi gosterise

diiskiin ve cevresinin hayranligini kazanmaya merakl bir kadindir. Hasan Arif’in
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evlenme teklifini iletmek i¢in o sirada Kemani Celal’in evinde derste olan kizi
Selma’y1 gormek iizere disar1 ¢cikan Hayriye Hanim’in “[t]uvaletini basibos dolasan
kiiciik cocuklardan baska hi¢ kimseye gosterememek hiddeti icinde, Abbasaga
yokusuna dogruldugu”, ancak “Besiktas ¢arsisina yaklasip kalabalik mintikaya
varinca, bu kalabalig1 kendisini seyretmeye layik bulmamakla beraber yine bir teselli
duydu[gu]” 6grenilir (68). Hayriye Hanim’1n hayran olunma arzusu hakkinda
sOylenen su sozlerde de acik¢a goriiliir: “Kendilerinin biitiin fakirlik giinlerini takip
etmis olan biitiin bu mahalleye simdi boyle zengin ve magrur gériinmek o kadar
biiylik bir saadet teskil ediyordu ki, bu ugurda Ihlamur mahallesi’nden ayrilmamayz,
bir ses kralicesinin yasamasi icabeden liikks semtlere tasinmamayi bile isteyecegi
geliyordu” (161). Selma’nin “y1ldiz” olarak hazirlanmaya baslamasiyla birlikte
“kizinin seanslarina uduyla istirak™ etmeyi diisiinen yasl kadinin kapildigi su
hayaller de geckin kadinin hayran olunma arzusuna isaret etmesi bakimindan
onemlidir: “Diinden beri Hayriye Hanim, cok agir ve kibar tuvaletler icinde hayalen
sahneye cikiyor, iizerine hemen hemen kiz1 kadar aldka celbederek yer aliyor, sonra,
seanslar bitince, ylikselen alkislarin hi¢ degilse dortte iicii de kendisine ait
bulunuyordu” (46).

Usta yildiz Seniha Hikmet de Selma gibi hayran olunma ve alkislanma agligi
icindedir. Seniha Hikmet’in halkin kendisine gosterdigi hayranlig1 ve sevgiyi
kaybetmekten ne kadar korktuguna yonelik su sozler, sahnedeki biitiin kendinden
emin tavirlarina ragmen hayran olunmaya ne kadar muhta¢ oldugunu gosterir: “[B]u
kadar seneden beri halkimizin tevecciihiine ve ragbetine mahzar oldugum halde
hergiin saatlerce meskederim, sesimi korumaya 4zamf itinay1 gosteririm ve her gece
sahneye yiiregim carparak, halkin tevecciihiine bu gece mazhar olmazsam korkusu

icinde ¢ikarim” (135-36).
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Tersine Giden Yol’un Cezmi’sinin begenilmeye, hayranlik uyandirmaya
duydugu ihtiyac ise romanlarda temsil edilen agk iligkilerinin ele alindig1 bir sonraki
boliimde goriildiigii gibi hemen hemen patolojik bir boyuttadir.

Hayranlik uyandirma arzusunun ve begenilmemeye yonelik abartili bir
endisenin “Gece Olmadan”daki kisilerin de basat 6zellikleri arasinda oldugu dikkat
ceker. Romanin kadin bagkisisi Semiha’nin tek dayanagi hayranlik uyandiran
giizelligi, erkek baskisisi Jozef Tudela’nin en biiyiik endisesi ise yashligin esiginde

olmasidir.

3. Kiskanchk ve Haset

Nahit Sirr’nin yarattigi karakterlerin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biri de
kiskanclik ve Nesne iliskileri Okulu’nun kurucusu Melanie Klein 1 “kiskanclik” ve
“acgozliiliik”’ten ayirarak “arzulanan bir seyin bagka birine ait oldugu ve bize degil
de ona haz verdigi inancinin yol ag¢tig1 kizgin bir duygu” (23) olarak tanimladigi
hasettir. Nitekim, Orhan Kocak da hasedin “Orik’in yapitinda insanin birkac temel
duygusundan biri, belki de en gii¢liisii” oldugunu belirtir (“Nahid Sirr1 Nerede...”
53). Kogak’in bu yorumuna Ahmet Oktay da katilir ve Nahit Sirri’nin yapitlarinda
hasedin “gercekten de giiclii bir duygu” oldugunu soyler (54). Aynmi konuya Behget
Celik, Orik’in “[i]nsanlardaki en biiyiik zaaflardan biri olan kiskangligi, baska hicbir
yazarimizda gormedigimiz yogunlukta isle[digini]” sOyleyerek dikkat ¢ceker (“Nahit
Sirri’nin Romanlarinda...” 56). Kiskanmak, Celik’in de belirttigi gibi, “adindan da
anlagsilacagi lizere, bastan sona bu izlegin pesindedir” (56). Seniha’nin hasedi dyle
giicliidiir ki anlatici, “[a]ncak agabeyi kendinden evvel dliirse, agabeyinin kendinden
evvel topraga verildigini 0grenirse belki biraz siiklin bulaca[gini], kendisi iy1 kotii

yasarken toprakta toprak olmus bir oliiyii artik belki de pek kiskanmayaca[gini]”
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belirtir. Ozge Soylu’nun da belirttigi gibi Seniha “adeta haset, hasedin dogurdugu
nefret ve intikam duygulariyla yasam bulur” (13). Ustelik Seniha, sadece agabeyine
degil gencligi, giizelligi ve Niizhet’le yasadig1 ask nedeniyle Miikerrem’e de haset
eder. Hayatindan memnun olan herkes Seniha icin bir haset kaynagidir.

Nahit Sirr1, Yildiz Olmak Kolay mi? adli romaninda da kiskanglik ve hasetle
dolu karakterler yaratmay siirdiiriir. Bu konuya Behget Celik de bu romaninda
Orik’in “hemen her romaninda oldugu gibi ‘kiskanglik” konusunu” ele aldigini,
romanda “[h]anendeler arasindaki rekabet[in] kiskanclikla kol kola gi[ttigini]
soyleyerek dikkat ¢ceker (“Nahit Sirri’nin Romanlarinda...” 56). Romanda kiskancglik
duygusu, anne ile kiz1 arasina bile girer. Nitekim, “[y]illardan beri yiiziine bakilacak
hali kalmayan” (20) Hayriye Hanim’1n, kiz1 Selma’y1 gencligi, giizelligi, bu
nedenlerle gordiigii ilgi yiiziinden oldugu kadar genc ve yakisikli bir sevgiliye sahip
oldugu i¢in de kiskandig1 goriiliir. Kiziyla birlikte Seniha Hikmet’i izlemeye giden
Hayriye Hanim’1n, sira hanendelerine yonelik elestirilerinde de aynmi derecede yogun
bir haset hissedilir. Nitekim kendisi de sahneye ¢cikmak isteyen Hayriye Hanim,
hanendelerden birinin boyuna kusur bularak “Aman ne uzun kar1! Goklere merdiven
kurmus kafir!” (77) diye begenmez, bir digerinin “topal”’ligin1 (78) elestirir, bir
digerinin aldig1 alkislar ise “sevgilileri[nin] patrona kars1 bir tesir yapmak”™ (79)
istemelerine baglayarak kadinin gordiigii ilgiye golge diisiirmeye calisir.

Romanda haset duygusu en acik sekilde islenen karakter, Huriye Hanim ya da
diger adiyla Makbule Riza’dir. Tasrada gii¢ sartlar altinda hanendelik yapmaya
dayanamayip donen ve tekrar tasranin yolunu tutmak iizereyken Selma ve annesi
Hayriye Hanim sayesinde Hasan Arif’in bahcesinde hanende olarak ise alinan Huriye
Hanim, Selma’nin “yi1ldiz” olarak hazirlanmakta oldugunu 6grendikten sonra

hasedinden adeta catlayacak hale gelir:
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[{]¢i biiyiik bir kinle yandi. Kendisine iyilik eden bu ana kiza kars,
zaten minnetten ziyade lituflarina muhta¢ olmaktan gelme bir
diismanlik duymustu. Halbuki simdi araya bir de kiskanglik giriyordu.
Hi¢ kimse onu diisiiniip yetistirmemis oldugu icin boyle her tiirlii
istikbalden mahrum, yarin bu saz hey’etinde de tutunamayarak belki
yeniden kamyonlara binip han koselerinde, bazen bitlene bitlene
Anadolu yolculuklarina ¢cikmaya mahkiimdu. Halbuki bu geng kiz
yarin ihtimal ki bir y1ldiz olacak, kendilerini bakip da gormeye
tenezziil etmeyen gozlerle yanlarindan gececek, kendilerinden
bosaltilmis sahnede cilgin alkislar toplamaya gidecekti. Huriye
zihninde bir plan diisiiniiyordu. Oyle bir sey yapmaliydi ki, Seniha
Hikmet vaktinde haber alsin ve yeni yildizin kanatlar1 takilmadan her
seyi onlesin. (100)

Selma’nin “yi1ldiz” olmak iizere yetistirildigini haber vermek ve boylelikle buna

engel olmak i¢in ziyaret ettigi Seniha Hikmet’in“apartmanindaki debdebe” (101) ise

Huriye Hanim’1n hasedini daha da fazla artirir:

Muhtesem apartmandan Makbule Riza Selma’ya duydugu
kinden daha biiyiik bir kini Seniha Hikmet’e kars1 duyarak ayrilmis ve
kendisine kapiy1 kapayan hotozlu ve ipek entarili Nazikeda’ya karsi
da bu kini tasiyarak:

“Insan y1ldiz olmayacaksa hanende de olmamali, yildiza
hizmet¢i olmali, daha 1y1” diye homurdanmisti. (102)

Nahit Sirr1, Tersine Giden Yol’da da kiskanglik ve haset duygulart gii¢lii olan
kisilere yer verir. Cezmi’nin babas1 Hiiseyin Hasip Pasa “[k]endinden evvel vezirlige

yiikselebilmis olanlara kars1 kin ve nefretle tirper[ir]” (63) iken kardesi Hayrettin
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Pasa, onun “uzun seneler kiskandig1 ve hic istifade edemedigi” (71) servetine haset
eder. Cezmi’nin hayatina giren kadinlardan Mahmure, “elliyle elli bese ¢ikardiklar
yasina ragmen hala giizel oldugu, hatta eglence meclislerine istirak ettigi takdirde
sozii, ve edasi ile herkesi kendisine bagladigi ve erkeklerin kendileriyle kalmadan
once bir kere ona malik olmaga tesebbiis ettikleri icin” (157) kin ve diismanlik
duydugu Sayan Hanim’1 delice kiskanir. Sacide’nin ise “pek samimi bir dost maskesi
tasimakla beraber” Rezzan’1 “Olesiye, adeta felaketini isteyecek kadar kiskan[dig1]”
soylenir (176).

“Gece Olmadan”da Madam Rebeka’nin iivey kiz kardesi Ester’in ablasina
duydugu kiskanclik ve haset ¢arpicidir. Anlaticinin Ester’den soz ederken soyledigi
su sozler, kadinin ablasina duydugu kiskanclig1 gostermesi bakimindan 6nemlidir:
“‘Ablacigim!’ diye hergiin elini etegini opmesine ragmen kendisini her zaman
dehsetli bir sekilde kiskanmis ve hatta bir zamanlar, yiiziine bakilabilir bir halde iken
kocasini elinden almaga bile tesebbiis etmis bulunan...Hele (Istiklali Milli)
apartmanindaki refah ve debdebe manzarasile kanina biisbiitiin zehirler dolan Ester”
(42). Romanin sonunda Semiha’nin arkadasi Necla’ya, Jozef Tudela’nin, Rebeka
tarafindan zehirlenerek oldiiriildiigiinii haber veren kisi de Ester’dir. Semiha’nin,
haberi veren kisinin Ester oldugunu 6grenmesinden sonra sdylenen su sozlerle,
Ester’in hasedinin iirkiitiicii bir boyutta oldugu vurgulanmakla kalmaz, ayn1 zamanda
kiskanglik ve haset duygularinin aile ici iligkilerde bile ne kadar yaygin olduguna da
isaret edilir:

Semiha onun yiiziine taktig1r muhabbetli kardes maskesi arkasindaki
hakiki ¢ehresini, kiskanglik ve kin dolu ¢ehresini bir kag kere farkedip
adeta korkmus, tirpermisti. Bu kadin ablasini, onun saadetini,

servetini, kendin[c]e genc¢ ve yakisikli, hem de artik pek zengin
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kocasini, evlat, torun sahibi olusunu, velhasil her seyini biitiin omrii
boyu muhakkak ki kiskanmis ve kendisinden gordiigii her liituf bu
kiskancligi biisbiitiin sahlandirmis, alevlendirmis olacakti. Hemen her
ailenin, hele sinifin1 degistirip yiikselmis olan her ailenin boyle bir
madam Esteri bulunuyordu. (59)

Sultan Hamid Diiserken’de Mehmet Sahabeddin Pasa, Sait Pasa’ya kars1
“kiskanclik ve diismanlik duygular1” (21) beslerken Izzet Hanim, kocas1 kendisine
gostermedigi ilgiyi ona gosterdigi icin kizi Nimet’e karsi kin ve kiskanglik
duygulariyla doludur (22-23). Kahya Hilmi Efendi ise “otuz y1l dnce Aydin vilayet
makaminin perdecisi sifatiyla ekmegini yemeye basladigi” (72) halde Mehmet
Sahabeddin Pasa’nin servetine haset eder ve “iyilik bilir bir zat1 ali olmadigindan”
(72) Ittihat ve Terakki liderlerine giderek pasanin biitiin mal varligin1 aciklamayi

diisiiniir.

4. Bencillik ve Acimasizlik

Orik’in yarattig1 karakterlerin carpici 6zelliklerinden biri de bencillikleridir.
Kendi ¢ikarlarindan ve iyiliklerinden bagka bir sey diisiinmeyen, ilgileri sadece
kendilerine doniik, baskalari icin tasalanmayan, yas tutamayan, yaptiklarindan dolay1
sucluluk duymayan bu kisilerin bencillikleri, bagkalarina kars1 esduyumlu
davranmalarini da engeller.

Kiskanmak’in Niizhet’i “her seyden ziyade ve yalmiz kendini seve[n]” (132)
biridir. Annesi Nuriye Hanim da “nazli ve kiymetli oglunun tatli canini ne kadar
sevdigini bil[mektedir]” (132). Niizhet, sonraki boliimde ele alindig1 gibi
Miikerrem’le yasadig iliski boyunca da bencilligiyle dikkat ceker. Ne kardesi Seniha

ne de karis1t Miikerrem’le ilgilenen Halit de tipki Niizhet gibi bencildir. Nitekim
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anlatict Seniha’nin, Miikerrem’in Kapuz’a gittigini agabeyine haber vermek iizere
gecenin bir yarisinda yaninda Serife kadin ile sirketin yazihanesine gittiginde,
Halit’in haberi aldiktan sonra iki kadini ortada birakip uzaklagmasi iizerine “onun ne
kadar kendi canindan baska bir sey diisiinmez bir adam” oldugunu bir kere daha
anladigini soyler (151). Benzer sekilde agabeyinden intikam almak i¢in her ¢areye
bagvuran ve sonunda hapse girmesine sebep olan Seniha’nin da sadece kendisini
diistindiigii, kendisi icin tiziildiigii goriiliir. Yaptiklarindan dolayi hi¢ sugluluk
duymayan Seniha’nin, agabeyine karsi belli belirsiz sekilde nadiren de olsa duydugu
acima ve kardeslik duygulari, daha agir basan kin ve nefret duygularinca bastirilir.
Hapiste olan agabeyine bir an i¢in actyan Seniha, hemen sonrasinda “[y]apmasaydi!
Ettigini buluyor. Asifte karisi i¢in elin evladini kara topraklara sokmasaydi!” (220)
diyerek “biraz evvel duydugu merhameti tamamen yen[er|” (221). Romanin
bencilligi ile dikkat ceken bir baska karakteri Miikerrem’dir. Miikerrem’in bencilligi
ozellikle Niizhet’in 6liimiinden sonra ac¢iga ¢ikar. Niizhet’in 6liim haberini aldiktan
sonra “hicbir seye yanip actmadan” (171) yataginda saatler gecirdigini soylenen
Miikerrem hakkindaki su sozler, genc kadinin acimasizligini ortaya koyar: “Sevgilisi
mezara ve kocasi hapise giden gen¢ kadin simdi hayata pek baglanmus, tatli can1 ve
rahat1 icin ne lazimsa yapmaya karar vermisti. Adeta agir bir hastaliktan
kurtulmuglarin nekahat devrinde kendi nefislerine asik oluslar1 gibi bir haleti ruhiye
icinde yalniz kendini diisiiniiyor, kendini seviyordu. Hatta yeni vaziyetinden icten ice
ve gizliden gizliye biraz da memnundu” (185-86).

Yildiz Olmak Kolay mi?’nin Hayriye Hanim’1 da oldukc¢a bencildir. Kadinin
bencilligi daha sonra ayrintili olarak ele alinacag: gibi, 6zellikle kiziyla olan
iliskisinde ortaya ¢ikar. Hayriye Hanim, kendi arzularinin tatmini ve maddi ¢ikar icin

nasil etkilenecegini, neler hissedecegini hi¢ diistinmeden kizin1 zengin erkeklerle
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birliktelige ve “yildiz” olmaya yonlendirir. Bu yiizden Selma’nin 6liimiine yol acanin
bir anlamda annesi oldugu da sdylenebilir. Bu bakimdan anlaticinin Selma’dan
“la]nasiyla babasinin hodgamliklar yiiziinden mahvolmak derecesine diisen bu
zavalli kiz” (126) diye soz etmesi olduk¢a anlamlidir. Kiz1 Selma ile birlikte Seniha
Hikmet’i izlemeye giden Hayriye Hanim’1n sarkisinin bitiminde hi¢ alkis almayan
bir hanende i¢in, Selma “Zavalli, keski biz alkislasaydik, pek mahzun oldu, utandi”
(78) demesi iizerine, “omuzlarini silkerek”, “Umurumda bile degil, hem bugiin
alkislanmazsa yarin alkiglanir” (78) diye karsilik vermesi de esduyumdan yoksun
olduguna isaret eder.

Tersine Giden Yol’daki ebeveyn figiirii, Cezmi’nin babasi Hiiseyin Hasip
Pasa da bir o kadar bencil ve duyarsizdir. Geng karis1 Seza Hanim’la oglu Cezmi’yi
uygunsuz bir halde yakalayan Hiiseyin Hasip Pasa, kendi zaaf1 i¢in karisini
affederken oglunu evden kovar ve oglunun sonrasinda ne yapip ettigiyle de hig
ilgilenmez. Bencillik ve acimasizlik konusunda Cezmi de babasindan pek farkli
degildir. Uvey annesi ile uygunsuz bir halde babasina yakalanan Cezmi, o sirada
babasinin “bir kalb sektesinden” (22) diisiip 6lebilecegini diisiiniirken “[m]eseleyi
muvafik olan tek sekilde hal i¢in buna ihtiya¢” oldugu kanaatindedir (22) ve soyle
diisiiniir: “Bu derece karigsmis bir Arap sag1 bagka tiirlii diizelemez! Neylersin ki
menhus kalbim rakiktir, bu neticeye tiirlii bakimdan memnun olacak yerde hi¢
degilse bir miiddet icin matem tutmak gibi bir miinasebetsizlige kalkabilirim!” (22).
Kendi cikari icin babasinin 6liimiinii adeta arzulayan Cezmi’nin bencilligi en acik
sekilde romanin sonuna dogru 6liim haberini aldig1 babasinin mezarinin basina
geldiginde goriiliir. Nitekim anlatici, “babasinin son dakikalarini belki hasretinin

acilastirmis oldugunu da hi¢ diisiinmemis” (281) oldugunu soyledigi Cezmi’nin
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“Zayiflara ve magluplara has bir hareketle bu toprak yigininin baginda ancak kendini
diistinmiis, uzun uzun kendine acinmis” (281) oldugunu belirtir.

Romanin bencilligi ile dikkat ¢eken bir diger karakteri Seza Hanim’dir.
Hiiseyin Hasip Pasa’nin tek oglunu evden kovdurup mirasa tek basina konmak i¢in
tiirlii dolap ¢eviren Seza Hanim, hicbir giin su¢luluk duymaz. Anlatici, yillar sonra
nihayet bu emeline ulasan Seza Hanim’1n bencilligine ve duyarsizligina soyle isaret
eder: “[H]ayatin1 mahvetmis oldugu Cezmi’ye karsi nihayet merhamet ve vicdan
azabi1 duydu ise bile bu o derecede belirsiz bir seydi ki bizzat kendisi bile sezemedi”
(247).

“Gece Olmadan”in Semiha’s1 da bencil ve acimasizdir. iki buguk yildir
birlikte oldugu Ali Hayrettin Bey’in 6liimiine sadece biiyiik bir serveti kacgirdig i¢in
tizilen Semiha’nin daha sonra birlikte oldugu Jozef Tudela’nin 6liimiine de yine ayni
nedenle sadece kendisi adina tiziildiigii goriiliir.

Sultan Hamid Diiserken’in Mehmet Sahabeddin Pasa’s1 ve kiz1 Nimet de
sadece kendilerini, kendi ¢ikarlarini diisiinen kisilerdir. Bu baba ve kiz, birbirlerinden
baska kimseyi sevmez ve diisiinmezler. Bu tek kisiyle sinirli kalan sevginin de bir
cesit bencillik oldugu diisiiniilebilir. Nitekim Erich Fromm, bir tek kisiye yonelen
sevginin, “sevgi degil, bir yasama-baglilig1 (symbiotic) ya da genisletilmis bencillik”
oldugunu soyler (Sevme Sanati 53). Mesrutiyenin ilani ile birlikte bazi pasalarin yurt
disina kactig1 bazilarinin ise milletin kinine ve 6fkesine hedef oldugu sirada Mehmet
Sahabeddin Pasa, “sade kendisini, kendi mevkiini” (48) diisiinmektedir. Nitekim
yaslt adam, kiz1 sayesinde yeni dyanda yerini aldiktan sonra da diger pasalarin
ugradiklar hakaretler karsisinda hi¢ “rikkate gelme[z], ve san ve zaferine onlarin
ortak olmayislarindan 4deta memnun, uzun mazisinden de her tiirlii giinah ve

kababhati silerek ‘Yapmasaydilar!’ diye diisiin[iir]” (117). Ustelik Mehmet
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Sahabeddin Pasa kendi iyiligi ve rahati icin kizinin evlenmesine engel olmasi da
bencilliginin bir isaretidir. Nimet ise bencillikte hi¢ de babasindan geri kalmaz.
Nimet’in bencilliginin en agik 6rnegi, Hareket Ordusu’na katilmaya, kendi ifadesiyle
“oliime” (216) gonderdigi Sefik’in, giderken tedbir olarak yanina bir miktar para
almasini gereksiz goriir ve onu bundan caydirirken, kendisi kagmaya karar verdigi
sirada ilk is olarak bu “bir kismin1 zavalli kocasina vermedigi- nakdi, banka
defterlerini” (218) toplamasidir. Diger yandan Sefik de en az karis1 kadar bencildir.
Ittihat ve Terakki subayligindan Dahiliye nazirhgina yiikseldikten sonra eski dava
arkadaslarinin baslarina gelenlerle hi¢ ilgilenmeyen Sefik, Abdiilhamit’in
yonetimden ¢ekilmesi s6z konusu oldugunda da “memleketi tehdit eden karanlik
istikbal tizerinde durmayarak sirf sahs1 i¢in karisinin ileri stirdiigii ihtimallerle

alakadar ol[ur]” (198).

5. Para ve iktidar Hirs:

Orik’in yarattig1 karakterde siklikla karsilasilan bir diger 6zellik bu kisilerin
para ve iktidar elde etmeye yonelik yogun hirslaridir. Yildiz Olmak Kolay mi?’da
Selma’nin annesi Hayriye Hanim’1n goziinii para hirs1 biiriimiistiir. Yash kadin,
zengin olmay1 0yle arzulamaktadir ki bu ugurda kiz1 Selma’y1 kullanmaktan hi¢
cekinmez. Tersine Giden Yol’da Cezmi’yi evden kovdurup yasli adamin mirasina tek
basina konmak icin tiirlii dolap ¢eviren Seza Hanim’1n zengin olma hirsi akillara
“seza” verecek niteliktedir. Nitekim anlatic1 Seza Hanim’1n kendisinin de “fakir
dogmus bulunmasina ragmen kendisini zenginliklerin tabiiyetinde, paranin temin
ettigi biitiin saadetleri bildirip gosteren bir muhitte yetistiren ve fakir hayata razi
olamiyacak kadar haris bir ruh veren kaderine lanet” ettigini sdyler (73). Cezmi’nin

hayatina giren kadinlardan Mahmure ise yiikselme hirsi ile dikkat ceker. Nitekim
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anlatict, Mahmure’nin Cezmi’yi eski “dostlar1” araciligiyla katibi umumilige neden
getirttigi hakkinda sunlar1 soyler: “Sadece bir banka miiterciminin karisi iken evini
barkin1 dagitip gelen bir kadinin hareketine verilmeyen deger, o kadinin, bir katibi
umumi olan kocasin1 birakip gelisi i¢in verilir, igin i¢ ylizii ne olursa olsun bu fark
edilmezdi. Ve bir katibi umumi karis1 adi bir terciiman karisindan daha ylikseklere
bakabilir, daha yiikseklere goz dikebilirdi” (137). Mahmure’nin Mukbil Kerim Bey
adl bir doktorla yaptig1 ikinci evlilik de, biraz daha yilikselmek adina attig1 bir
adimdr.

“Gece Olmadan”da gerek Giizide Hanim gerekse kizi Semiha biiyiik bir para
hirsi i¢indedirler. Giizide Hanim, bu ugurda kizi Semiha’y1 zengin erkeklerle iliskiye
girmesi icin yonlendirirken Semiha da “niifuzlu, itibarli, bilhassa zengin biriyle
evlenmek™ (3) ve boylelikle toplumsal konumunu yiikseltmek hirs1 i¢indedir.
Nitekim, romanin heniiz basinda Semiha’nin “mebus ve idare meclisi 4zas1” (3)
altmis yasindaki Ali Hayrettin Bey’le evlenmek i¢in iki buguk yildir ugrastig
ogrenilir (3). Semiha’nin Jozef Tudela ile iligkisi de yash adamla “gizli bir maceraya
girmenin pek karl bir sey olabilecegin[e]” (41) yonelik hesaplara dayanir. Jozef
Tudela’nin kiiciik kiz1 Jozefin’in para hirsi ise 0yle yogundur ki gen¢ kadinin akls,
babasini zehirleyerek oldiiren annesi hapse giderken bile “katilin 6ldiirdiigli insanin
mirasint yemiyecegin[de] dir (62).

Sultan Hamid Diiserken’de ise iktidar hirsi i¢inde olan kisilere yer verilir.
Gerek Mehmet Sahabeddin Pasa gerekse kizi Nimet yogun bir iktidar hirsi
icindedirler. Selim Ileri’nin ifadesiyle romanda “Kisisel ihtiras siyasanin, toplumun,
nihayet ferdin tek kilavuzudur” (“Aynali Dolaba...” 43). Nimet’in en belirgin 6zelligi
iktidar tutkusudur. Nimet’in bu 6zelligine pek ¢ok elestirmen de dikkat cekmistir.

Ornegin Oguz Demiralp sunlar1 séyler: “Nimet aslinda Sultan Hamid’in kars1
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kutbunda yer alir. Tek amaci kudret ve iktidardir. Abdiilhamid’e bakisini kendisinin
iktidara erisip erisemeyecegi belirler. Temel kaygisi, yazarin imgeleminde
Abdiilhamid’in temsil ettigi Osmanli diizeninin siirmesi degil, babasinin ya da
kocasinin iktidarda olmasidir” (214). Hilmi Yavuz da Nimet’in “korkung ve ¢ilginca
bir iktidar 6zlemi” icinde oldugundan soz eder ve “akilalmaz olciide tutkulu ve hirsh
(kocasin1 Abdiilhamid’den sadrazamlik istemeye sevkedecek kadar)” oldugunu
soyler (“Nahit Sirr1 Orik ve Tarihsel Roman I”” 52). Nitekim, Ayfer Yilmaz da
Nimet’i Kiskanmak’taki Seniha ile karsilagtirarak “cevresine zarar vermek
konusunda onun kadar basarili ve okuyucuyu iirperten hirsh bir kadin tipi” oldugunu
soyler (“Felaket Romanlar1 Yazari...” 738). Nimet’in hirst sonunda kocasini 6liime
gonderecek bir dereceye varirken, babasi Mehmet Sahabeddin Pasa’nin hirsi1 bir
anlamda kendi oliimiine yol acar. Nitekim, Sadrazam olmak hayaliyle yasadig
Ogrenilen (123), “tezyif ve tahkir maksadiyla da olsun, adin1 gazete siitunlarinda
gormek” (82) ve “el pence divan girip ¢ikacak memurlarin” hayaliyle “Istanbul’un
her hangi bir nezaretinin log ve havasi bozuk odasinda, fakat bir Nazir koltugu isgal
ederek” oturmayi isteyen (94) yash adam, biiyiik bir hirsla elde ettigi dyanliginin ilk
giiniinde gorev basinda iken 6liir. Romanda ayrica Ittihat ve Terakki subaylarinin

iktidar hirs1 ve Sefik’in maddi hirslar1 da islenir.

6. Cikarcilik ve Somiiriiciiliik

Orik’in romanlarindaki kisilerin pek ¢cogunun ¢ikar duygusuyla hareket ettigi,
insanlar arasi iligkilerin maddi ya da manevi ¢ikarlara dayandigi, bu insanlarin
birbirlerini belli bir siire i¢in ise yarar, ancak zamani gelince atilacak nesneler olarak
gordiikleri dikkat ceker. Ustelik roman karakterleri ¢ikar elde etme diisiincesiyle

gercek duygularini gizledikleri, rol yapmaya basvurduklari i¢in bu durum, insanlar
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arast iliskilerin de “sahte” bir nitelik kazanmasina yol acar. Kiskanmak’taki kisilerin
neredeyse hepsi ¢ikarci ve somiiriiciidiir. Niizhet, daha sonra ayrintili olarak ele
alinacag gibi basta Miikerrem olmak iizere birlikte oldugu kadinlar1 acimasizca
sOmiiriir. Babas1 Hayrettin Bey, Hilaliahmer Balosu’nda ““azledildikleri takdirde
kendilerine gii¢ selam verecegi” halde “himaye ve tevecciihlerine siddetle muhtag
bulun[dugu]” i¢in vali ile defterdara “yaltakliklara koyul[ur]” (57), “baska vakitler
Seniha’ya hi¢ ehemmiyet vermeyen, manasiz, tatsiz bir cocuk nazariyla bakip ona
gore muamele eden kizlar” Halit geldiginde “candan birer dost kesilir” (61). Onemli
bir isi ¢iktig1 gerekcesiyle iskeleye Seniha’y1 karsilamaya gelmeyen dava vekili
Ismail K4zim’1n “[blekledigi ve umdugu menfaat daha biiyiik olsaydi, o birdenbire
zuhur ediveren pek mithim manii mutlaka yenerek iskeleye elbette kosa[cagi]”
sOylenir (211).

Yildiz Olmak Kolay mi?’da gerek Selma gerekse annesi Hayriye Hanim son
derece c¢ikarcidirlar. Selma, “yildiz” olabilmek i¢cin Hasan Arif’in kendisine olan
askini, annesi Hayriye Hanim ise kendi arzularinin tatmini i¢in Selma’y1 kullanir.
Kizinin bakire olmadigini 6grenen Hayriye Hanim’in Selma’ya artik doktorlarin her
seyin ¢aresini bulduklarini, boylesinin “daha karli” (118) olacagini séyleyerek onu
bu durumdan Hasan Arif’e s6z etmemesi icin uyarmasi da her seyi kar-zarar
mantigiyla degerlendirdigini ve her zaman en yiiksek “kéar”1 elde etmeye yonelik
hareket ettigini gosterir. Selma’nin yildiz olarak sahneye ¢ikacag ilk giin icin eski
patronu Ali [lhami Bey’in en 6n masalardan yer ayirtmas: da bu sayede ne gibi
cikarlar saglayabileceklerini diisiinen Hayriye Hanim’1 olduk¢a heyecanlandirir:
“Bunu, birtakim tesebbiisler takip edebilirdi, edecegi muhakkak sayilmaliydi. Liiks

apartman, villa, otomobil, ¢atana. Bu birbirinden cazip s6zler bir zincirin birbirlerini
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ebediyen kovalayan halkalar1 halinde, kafasinin icinde bir 1slik sesi ¢ikararak sanki
geziniyorlard1” (160).

Roman karakterleri Tersine Giden Yol’da da hep cikarci ve somiiriictidiirler.
Dolayisiyla insan iligkileri bu romanda da hep birbirini kullanmaya dayanir. Seza
Hanim, Hiiseyin Hasip Pasa ile maddi c¢ikar diisiincesiyle evlenmistir. Hayrettin Pasa,
kizt Hamdune’yi, miras hesaplariyla Cezmi’yle evlendirmek ister. Kadinlar
Cezmi’yle ya genc ve giizel oldugu ve bu sayede kendilerine cesitli doyumlar
yasattig1 ya da pasazade oldugu i¢in yani toplumsal statii bakimindan yiikselme
diisiincesiyle birlikte olurlar. Ne var ki Cezmi de goriindiigii kadar “masum” degildir.
Cezmi’nin manevi oldugu kadar maddi ihtiyaclarim1 da karsilayan kadinlarla birlikte
oldugu goriiliir.

Insan iliskilerinin “Gece Olmadan”da da c¢ikara ve somiiriiye dayali oldugu
gozlemlenir. Semiha’nin Ali Hayrettin Bey’le iliskisi “niifuzlu, itibarli, bilhassa
zengin biriyle evlenme” arzusundan kaynaklanir (3). Adnan Harun ile Jaklin
arasindaki iligki “adi bir ihtiyag¢ tatmininden ibaretti[r]” (15). Jozef Tudeala, karis1
Rebeka’yla “vaktile ancak parasi i¢in, kiiciik bir sermaye sahibi olup Ankara
sokaklarinda igportaciliktan kurtulabilmek i¢in” (29) evlenmistir. Cikarcilik
konusunda Sultan Hamid Diiserken’de de durum degismez. Roman karakterleri daha
sonraki boliimlerde ayrintili olarak goriilecegi gibi yine siirekli olarak kar amaci
giiden, kendi ¢ikarlari icin bagkalarini acimasizca kullanan ve bunun i¢in hig
pismanlik duymayan kisilerdir.

Nahit Sirr1 Orik’in yarattig karakterlerin genel olarak kendini begenmis ve
biiyliklenmeci, begenilme arzusuyla yanip tutusan, kiskang ve hasetli, ben-merkezli,
acimasiz, basta para ve iktidar elde etmek olmak iizere yogun hirs duygusu tasiyan,

cikarlar1 pesinde kosan ve insanlarla iligkileri “vermeye” degil hep “almaya”,
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birilerini kullanmaya dayanan kisiler olduklar1 goriiliir. Bu kisiler, insan iligkilerine
“insani” bir deger katan sevgi, kardeslik, dostluk, 6zdeslesim, acima, fedakarlik gibi

olumlu duygulardan yoksundurlar.

B. Romanlardaki Temel Degerler

Orik’in romanlarina, baslica karakterlerin duygu diinyalarina yonelik bu
gozlemlerden sonra simdi de temsil edilen degerler diizleminde bakmak uygun
olacaktir. Pek cok yazar ve elestirmenin de dikkat cektigi gibi Orik’in roman
diinyasinda maddi degerlerin manevi degerlere karsi ezici bir iistiinliik sergiledigi,
insan iliskilerinin ise ¢ikara ve birbirini kullanmaya dayandig goriiliir. Ornegin
Selim Ileri, Seniha karakterinden soz ederken Kiskanmak’ taki toplum yapisi
hakkinda su yargida bulunur: “Seniha insanlarin yetenekleri, bireysel degerleri,
bireylikleri, geligkinlikleriyle degil, hepi topu bedensel, maddi giizellikleriyle ve
servet imkanlariyla sevildikleri bir toplumsal ortamda yetismistir” (“Aynali
Dolaba...” 39). Ileri’nin bu saptamasinin, yazarin diger romanlarinda gozlemlenen
toplum degerleri icin de gecerli oldugu sdylenebilir. Ustelik Ileri de yazisinin
devaminda Kiskanmak 6zelindeki yargisina genel bir nitelik kazandirir: “Nahit Sirri
icin yasam -bir bakima- ¢irkinlikler toplamidir, ister toplumsal agidan, isterse
bireysel acidan. Cikar, giidiiler daima belirleyici, duygu ve diisiince ise daima
cilizdir” der (“Aynali Dolaba...” 46). Ahmet Oktay da “Gtizellik, Para, Erk: Orik’in
Seytanlar1” baslikli makalesinde yazarin roman diinyas: hakkinda benzeri bir yargiy:
dile getirir: “Nabhit Sirr1’da kimse kazanmaz. Kazanan da yitirmistir. Para ve iktidarin
biricik degerler olarak kabul edildigi bir diinyada, herkesin birbirini yenmek zorunda
oldugu bir toplumda insanal diinyay1 kazanmak olas1 degildir” (163). Behcet Celik’in

Tersine Giden Yol hakkindaki su saptamasi da Orik’in roman diinyasinda manevi
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degerlerin ve insani duygularin yeterince temsil edilmedigi diisiincesini destekler:
“Bu romanda da, 6biir romanlarda oldugu gibi, insani duygularin mevki hirsi,
istikbal, maddi zenginlik gibi beklentiler ugruna satiliga ¢ikarilisini okuruz” (“Nahid
Sirrt Orik’in...” 56). Nahit Strri’nin, romanlariyla okura “kotiiliiklere dolu bir
diinya” (6) sundugunu s6yleyen Ozge Soylu’nun bu diinya hakkinda yaptig1 su
gozlem de aym dogrultudadir: “Orik’in yaratti1 roman diinyasi, sevgisiz, asksiz,
olumlu duygulardan yoksun bir diinya olmasiyla dikkat ceker” (6). Orik’in roman
diinyasina iligkin bu genel gozlemlerden sonra romanlara, temsil edilen degerler
baglaminda daha yakindan bakmak uygun olacaktir. Orik’in roman diinyasina hakim
oldugu gozlemlenen baslica maddi degerler “para” ve “giizellik”’tir. Bu diinyada
insanlarin sevilip sayilmalar1 ya cok paraya ya da “para eder” bir giizellige sahip

olmalarina baghdir.

1. Iktidar ve Maddiyat

Orik’in roman diinyasinda temsil edilen degerlerin basinda maddiyat gelir.
Insanlarn istediklerini elde etmek icin maddi durumlarina giivendigi ve maddi
varliklar1 oraninda sayildiklar1 bu diinyada toplumsal konum da maddi giice baglhdir.
Kiskanmak’ta Niizhet’in, onceleri “tasralarda dolasan ehemmiyetsiz bir giimriik
memuru’ olan babasi Hayrettin Bey’i, “hi¢ yoktan ¢ok miihim bir sahsiyet” yapan,
“diinya harbinin dalavereli islerine karisarak epey para kazanmis, daha sonra da bir
kolayina getirip Zonguldak’in ta gébeginde bulunan kii¢iik, lakin pek zengin [...] bir
ocag1 ele gecirmis” olmasidir (32). Hilaliahmer balosunda, Miikerrem’in kendisine
hararetli bir sekilde Nuriye Hanim ile oglu Niizhet’ten bahseden Memduha Sevim’e,
“Meziyetleri nedir?” (53) diye sordugunda aldig1 su cevap da, bu toplumda

zenginligin bir “meziyet” olarak kabul edildigini gdstermesi bakimindan onemlidir:
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“Nuriye Hanim sehrin en biiyiik zenginlerinden biri, hatta en biiyiik zengini sayilan
Hayrettin Bey’in haremidir. Kocasi i¢in en az bir milyonu var deniyor. Yasl, sakil,
kendini begenmis bir kadindir ama, tuvaletleri ve hele elmaslar1 adeta gz
kamastirir” (53). Baloda “Nuriye’nin iri elmaslar1 karsisinda duyulan hiirmet ve
alaka” da (59) romanda betimlenen toplumun maddiyata verdigi 6neme isaret eder.
Ogrenimine devam etmesine olanak verilmeyen Seniha’nin anne ve babalarinin
Olimiinden sonra artik “biitiin hayatinda babasindan kalacak ¢ok kiiciik bir aylikla
siiriinecek yahut da kardesinin evinde bir sigint1 seklinde kalacak™ (65) olmasina
yonelik diisiincelerinden sonra kendisi i¢in geriye kalan son ihtimalden, yani “bir
kocaya varmak ihtimali”nden neden pek umutlu olmayisina dair sdylenenler de
icinde yasadiklar1 toplumun maddiyat¢iligina yonelik bir elestiri niteligindedir:
Hayat gittikce ¢etinlesiyor, erkekler gittikce menfaatperest oluyor,
babalar1 niifuzlu ve malli kizlar gittikce daha fazla araniyordu. Ve
Cemal Pasa hiirriyet ilan edilir edilmez tekaiide sevkedilen ve
vapurlarda, trenlerde ve mahalle kahveleri ile selamlik odalarinda
diinya siyasetine yeni bir nizam vermekle mesgul olan hesapsiz
pasalardan, ay basini iple ¢ceken hesapsiz miitekait pagalardan biriydi.
(66)
Toplumun maddiyat¢iligi, seneler sonra hapisten ¢ikacak olan agabeyini gérmek
tizere Trabzon’dan Zonguldak’a gelen ve iskelede kimse tarafindan karsilanmayan
Seniha’nin su diisiinceleri aracilifiyla da pekistirilir:
Cemiyet, kimlerin karsilanmalar1 ve ugurlanmalari icap ettigini cok
giizel tayin etmis degil miydi? Zenginler, ikbaldekiler bir sehirden iki
iic giin sonra da eski yerlerine donecek olsalar, kendilerini ugurlamak

da karsilamak da elzem ve mutlak bir vazife teskil ediyordu. [....]
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Lakin zengin olmayanlar ve ikbalde olmayanlar diinyanin bir ucundan
Obiir ucuna ve siiriine siiriine gidip gelseler, kimsenin kil1 bile
kipirdamiyordu. (209)
Seniha daha sonra da 6nemli bir isi ¢ciktig1 i¢in kendisini karsilamaya gelemedigini
sOyleyen avukat hakkinda sunlan diisiiniir: “Bekledigi ve umdugu menfaat daha
biiyiik olsaydi, o birdenbire zuhur ediveren pek miithim manii mutlaka yenerek
iskeleye elbette kosar, kendisini karsilamaya dedigi gibi mutlaka ‘kudretyap’ olurdu”
(210).

Maddiyat, Yildiz Olmak Kolay mi?’da da biiyiik bir giictiir. Seniha Hikmet’in
oglu yasindaki “giizel” delikanlilarla birlikte olmasini saglayan da Hasan Arif’e
Selma’y1 isteme cesaretini veren de paradir. Nitekim anlatici, Selma’y1 annesinden
istemeye giderken yolda gordiigii gariban bir adamla kendisini karsilastiran Hasan
Arif’in diislincelerinden soyle s6z eder: “Halbuki Hasan Arif hayatta muvaffak
olmus yahut zengin olmustu. Ve bu zenginlige giivenerek, simdi ¢ok geng ve ¢cok
giizel bir kiz1 nefsi i¢in, gittikce daha cokerek ilerleyecegi, sonuna varacagi birkag yil
icin satin almaya gelmisti” (65). Hasan Arif’in metresi Madam Eliza da “ayni para
silahin1 kullanarak bol bol oglu olacak bir delikanliy1 yatagina ali[r]” (88). Paranin
giiciine ve onemine iligkin benzeri bir diisiince anlaticinin Hasan Arif’e g6z koyan
Hayriye Hanim hakkindaki su sozlerinde de hissedilir: “Hayriye Hanim
intihaplarinda serbest olsa maymuna donen bu herifleri degil, elbette ki teriitaze olan
ogullarin secerdi. Fakat erkekler tarafindan kurulmus bir nizam, kadinlardan bu
hakki esirgiyor, olgun kadin para kudreti olmayinca her haktan ve nasipten mahrum
birakiyordu” (66). Selma’nin kendisiyle evlenmek istedigi i¢in tesekkiir ettigi Hasan
Arif’e soyledigi ve Semiha’nin evde kalisinin nedenlerine dair diisiincelerini

hatirlatan su sozler de toplumun maddiyat¢iliina isaret etmesi bakimindan
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onemlidir: “[B]u son seneleri biiyiik bir miizayaka i¢inde ge¢irdik. Ve bu
miizayakanin devam edip gitmemesi, hatta siddetlenerek devam etmemesi i¢in higbir
sebep yoktu. Fakir kizlara 6yle pek kismet ¢ikmiyor” (123).

Maddi gii¢, Tersine Giden Yol’da da insan iligkilerinde belirleyici bir konuma
sahiptir. Seza Hanim, babas1 yasindaki Hiiseyin Hasip Pasa ile parasi i¢in
evlenmistir. Yasl adam oldiikten sonra delikanlilarla iliski kurmayi isteyen Seza
Hanim’1n bu konuda kendisine oldukg¢a giivenmesinin nedeni bu delikanlilarin
“[z]engin bir kadinin her emrini yerine getirmege hepsi sitap edecekleri”
diisiincesidir (76). Amca Hayrettin Pasa’nin kizi Hamdune’yi Cezmi’ye vermek
istemesi de yine agabeyinin mirasindan yararlanma arzusundan kaynaklanir.

Insan iliskileri “Gece Olmadan”da da maddiyata dayanir. Insanlar para ile
adeta satin alinir. Tudela’nin kii¢iik kiz1 Jozefin’in iyi bir evlilik yapacagina olan
inanci, babasindan “pek esasli bir drahoma” (17) alacak olmasina baghdir. Nitekim
Jozefin’in, Albreht Vitterman’la evliligi aileler arasindaki sik1 bir pazarlikla
gerceklesir (22) ve Jozef Tudela bu yeni damadin biiyiik kizinin kocasi olan “6teki
damat kadar ucuza satin alina[mayacagini]” diisiiniir (23). Jozef Tudela, Maryam’la
“tipki bir egya satin alir gibi” (39) pazarlik yaparak birlikte olur. Kendisini Semiha
gibi geng ve giizel bir kadinin kocas1 Jozef Tudela’y1 istemeyecegine inandirmaya
calisan Rebeka’nin su diistinceleri de paranin giiciine isaret etmesi bakimindan
oldukca 6nemlidir: “Devirler degismisti, eski telakkiler yikilmis, yeni felsefeler
hakim olmustu. Her seyin iistiinde de para hilkkmetmekteydi ve Jozef Tudela artik
miithim bir servete sahip bulunuyordu” (35). Babasinin Semiha’ya olan agkinin
annesinin bir vehmi oldugunu diisiinen Jozefin’in, babasinda onu “para ile satin
alacak kudret” olduguna, kadin1 gercekten istiyorsa ona rahatlikla “bir rakam” teklif

edebilecegine yonelik sozleri de paranin giiciine isaret eder (42).
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Sultan Hamid Diiserken’de de maddi degerlerle kusatilmig bir toplum
sergilenir. Roman karakterleri paraya ve giice neredeyse taparlar. Romanin bagkisisi
Nimet’in artik olduk¢a yaslanmis olan babast Mehmet Sahabettin Pasa’nin en biiyiik
korkusu, “Meclisi Viikela’da isgal ettigi koltugun elden gitmesi, romanin basinda
Abdiillatif Pasa’nin oglu Sedat Bey’le nisanli olan Nimet’in nisan1 bozmasinin
nedeni de yine iktidardaki konumundan diisen bir aileye gelin olmak istememesidir.
Nimet’in Sefik’le yaptig1 evlilik de yine tamamen iktidara yakin olma arzusundan

kaynaklanir.

2. Genclik ve Giizellik

Genglik ve giizellik de Nahit Sirr1’nin roman diinyasinin en vazgecilmez
degerlerindendir. Gengligin ve giizelligin bir iistiinliik kaynagi oldugu diinyada, insan
iliskileri fiziksel giizellige gore sekil almakta, giizellik, sevilmek i¢in bir sart olarak
goriilmektedir. Giizelligin bir giic ve bu bakimdan bir iistiinliik kaynagi olmasi,
yasliligin hic istenmeyen ve geciktirilmesi icin ne gerekiyorsa yapilmasi gereken bir
durum olarak algilanmasina yol agar. Nitekim roman karakterlerinin yaglanmaktan
abartil1 bir sekilde korktuklari, yaslanmamak ya da en azindan yasli goriinmemek
icin yogun bir gayret sarf ettikleri, bu ugurda hi¢bir masraftan da kaginmadiklari
goriiliir.

Kiskanmak’ta fiziksel giizelligin yiiceltildigi, giizellerin el iistiinde tutuldugu
bir diinya resmedilir. Romanda Niizhet’i ve Halit’i sevilir kilan giizellikleridir;
Seniha’nin kendisine kismet ¢ikmayacagini diisiinmesine yol acan ise cirkin
olduguna inanmasidir. “Cirkinlerin sevilmemeye ve giizeller i¢in daima feda
edilmeye mahk(m bulunduklarini [...] pek kii¢iik yasindan itibaren bilmis, anlamig”

(61) oldugu soylenen Seniha, “ay basini iple ¢ceken hesapsiz miitekait pagalardan
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biri”nin “hem de cirkin kizina kim[senin] tamah” etmeyecegini diisiiniir (66).
Romanda toplumun giizellige verdigi énem, Nuriye Hanim’1in genglesme, giizellesme
gayretlerine yansir. Romanda kadinin “iki kere Avrupa’ya giderek ameliyatlar
sayesinde yiiz ile boynunun derilerini gerdigi” yoniinde iddialardan s6z edilir ve
anlatict bu iddialar1 dogrularcasina kadinin “biitiin bu gayret ve itinalarina ragmen
ferah ferah kirk besinde gostermekte” oldugunu soyler (30).

Genglik ve giizellik, Yildiz Olmak Kolay mi?’da resmedilen diinyanin da
olmazsa olmaz degerlerinden biridir. Bu diinyada “yi1ldiz” olabilmek i¢in “giizel”
olmak yeterli bulunur ve Selma’nin da giizelligi sayesinde “piyasada biiyiik bir
ragbet kazanabil[ecegi]” (25) soylenir. Kemani Celal, geng kiz1 daha ilk goriisiinde
seyirci iizerinde yaratacagi etkiden emin olur: “[K]arsisindaki geng kizin giizelligiyle
seyircileri allak bullak etmesi i¢in basini bu dik tutusu, bu ellerini kavusturup narin,
kusursuz endamiyla birka¢ adim ilerleyip koyu yesil gozlerinin iri ve biraz mahmur
bakisini masalar {izerinden bir ge¢irisi muhakkak ki, kafi gelirdi” (34). Giizellige
verilen deger, Selma’nin annesi Hayriye Hanim’1 da tipki1 Nuriye Hanim gibi
genglesmeye ve giizellesmeye yonelik ugraslara sokar. Anlatici, sokaga “modasi
gecmis ve sararip solmus siislerle siislenerek, yiiziinde siirmesiz, alliksiz, boyasiz tek
nokta birakmayacak sekilde boyanip” (44) cikan Hayriye Hanim’1in genglesme ve
giizellesme gayretlerine s0yle dikkat ceker:

Eger zengin olsaydi, anlattiklar1 vechile bir ameliyat sayesinde elbette
ki derisini gerdirir, bu sayede on onbes yas birden genglesiverirdi.
Fakat bu kabil olmasa bile geceleri saglariin altindan lastikler gecirip
cehresini gerginlige alistirtyor ve giindiizleri boynunu elbisesinin

rengine uygun kurdelelerle simsiki baglayarak cenenin altindaki
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sarkiklar1 kismen bu kurdelelerin altina indiriyor, boynunun

harapligini bu kurdeleye saklatiyordu. (45)
Seniha Hikmet’in yaslanma, giizelligini ve beraberinde sohretini kaybetme korkulari
da, i¢inde yasanan toplumun giizellige ne kadar deger verdigini géstermesi agisindan
oldukca anlamlidir: “Bir zaman en parlak yildizken sesini ve hayatini idare
edemeyerek birdenbire gencligini ve giizelligini de sesinin ihtisamiyla beraber
kaybetmis bir halde, bes parasiz, isminin golgesi ve bir karikatiirii gibi kasaba kasaba
dolasan bir ikinci Sevkiye haline gelmek 6liimlerden bin kere korkung bir seydi”
(138).

Orik’in Tersine Giden Yol’'unda da genclik ve giizelligin insan iliskilerinde
belirleyici bir rolii oldugu dikkat ¢ceker. Romanda Cezmi’yi arzulanir kilan en 6nemli
ozelligi gencligi ve giizelligidir. Nitekim, yaslandik¢a ve eski giizelligini kaybettik¢e
Cezmi’nin gordiigii ilgi de azalmaya baslar. Ote yandan, giizellik Cezmi’nin
kadinlarla kurdugu iligkilerde de bir ol¢iittiir. Birlikte olacagi kadinin hem kendisinin
hem de baskalarinin goziinde giizel olmasina son derece dikkat eden Cezmi,
kendisine ¢cocuklugundan beri asik olan amcasinin kizi Hamdune’yi hi¢c begenmez ve
bu yilizden geng kizin askinmi karsiliksiz birakir. Romanda giizelligin sadece ask
iliskilerindeki secimlerde degil ebeveyn-cocuk iligkilerinde de sevilmek i¢in bir 6n
kosul oldugu dikkat ceker. Anlatici, kizin1 Cezmi ile evlendirme hayalleri suya
diistiikten sonra “bu kadar cirkin oldugu i¢in de kizina i¢inden hakiki bir hiddetin
kabardigini hissetmis” (91) oldugunu belirttigi Hayrettin Pasa hakkindaki s6zlerine
sOyle devam eder: “Cirkin kiz. Bu baba evladin1 begenmez, karisina ¢ok benziyen bir
mahlukun giizel olabilecegini kabul etmezdi” (91).

“Gece Olmadan”da da yaslanmaktan abartili bir sekilde korkuldugu, romanin

adina da yansidig1 gibi yashligin “gece” ile 6zdeslestirildigi goriiliir. Nitekim
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Semiha’ya asik oldugunu anlayan Jozef Tudela’nin mutlulugu soyle ifade edilir:
“Nihayet 6liimden evvel ve tamamile ihtiyar olmadan, her sey bitmeden, gece
olmadan evvel aski tadacakt1” (34). Yaslanmak, en biiyiik “sermayesi” giizelligi olan
Semiha’nin da en biiyiik korku kaynagidir. Ali Hayrettin Bey’in 6liim haberini
aldiktan sonra elindeki aynayla yiiziinii incelemeye koyulan Semiha hakkinda
sOylenen su sozler, gen¢ kadinin giizelligini kaybetmekten ne kadar korktugunu
gostermesi bakimindan oldukca anlamhidir:
Miihim bir karar vermeden, yeni bir ise atilmadan evvel hesaplarini,
defterlerini tetkik eden bir tiiccar, yahut da bir taarruz emrini
vermeden Once haritalar1 dikkatle bir kere daha tetkike koyulmus bir
erkan1 harp zabiti gibi aynada yiiziine bakiyordu. Bu aynada gordiigii
yiiz muhakkak ki pek giizeldi. Pek tazeydi de; gozlerin yanlarinda ve
altlarinda, boyunda, alinda tek cizgi yoktu. Fakat birdenbire, burnun
sag kanadinin yanindan agzin iist kivrimina dogru inen belli belirsiz
bir ¢izgi fark etti.

Gece pek rahat uyumus, on birde girdigi yataktan sabahleyin
dokuz bucuga dogru kalkmisti. Bu ¢izgi yorgunluktan ileri gelmis
olamazdi. Demek ki bu ¢izgi yavas yavas hazirlanmis ve heniiz hig
fark edilmemis bir diisman taarruzunun ilk 6ncii hareketiydi;
Semiha’nin aldig1 fena haberle, elim haberle sarsilip sendeledigi anda
meydana cikivermis bulunuyor; diismanin, yipranisin, yashligin
kendisine kars1 ilk zaferini teskil ediyordu! (3)

Romanda giizelligin bir baba olarak Jozef Tudela’nin ¢ocuklarina yaklagimini
da etkiledigi goriiliir. Kiz1 Jozefin’i “hakikaten ¢ok sev[digi], onu pek zeki ve

malimatli, Beyoglu'nun kibar ve zarif bir matmazelinden farksiz sayip kendisi ile
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iftihar e[ttigi]” (23) sOylenen Jozef Tudela’nin yatalak oglunun 6liimiine verdigi
tepki hakkinda sunlar1 6greniriz: “Moiz Tudela’nin 6liimii babasinin {izerinde yikici
bir tesir yapmiyacakti. Hele son zamanlarda mevta benzi baglamis, yiizii burusup
saclar1 dokiilmiis ve gozlerinde fer kalmamis olan, adeta orta yash insanlara donen
bu adamin babasi olmak kiranta musevi iizerinde garip, hatta biraz haysiyet kiric1 bir
his vermege baslamist1” (27). Yashligin esigine gelmisken geng bir kiza asik olan ve
geng goriinmek icin elinden geleni yapan Jozef Tudela’nin, kendisine yaglhiligini
hatirlatan oglunun 6liimii iizerine neredeyse rahatladig1 anlagilmaktadir.

Genglik ve giizellik, diger romanlardaki kadar olmasa da Sultan Hamid
Diiserken’deki roman karakterleri i¢in de 6nemlidir. Nitekim romanda Sultan
Hamid’in bile biyik ve sakalinin boyali oldugu 6grenilir (10). Sefik’in Nimet’e bir
goriiste asik olmasinda da yine geng kizin giizelliginin 6nemli bir etken oldugu
anlagilir.

Nahit Sirr1 Orik’in, romanlarinda, 1srarl1 ve tutarl bir sekilde, biiytiklenmeci,
stirekli begenilmek, hayran olunmak isteyen, kiskanclik ve haset duygulariyla dolu,
bencil, acimasiz, para ve iktidar hirs1 icinde olan, ¢ikarci ve somiiriicii kisiler
yarattig1 ve manevi degerlerin yeterince temsil edilmedigi, maddi degerlerle
kusatilmis bir diinya resmettigi goriiliir. Insanlarin aski yasayislariin kisilik
ozelliklerinden bagimsiz olmasi beklenemez. Bu nedenle, genel olarak insan
iliskilerini betimledikten sonra bu iliskilerin kristalize oldugu bir alan olarak roman
karakterlerinin kurduklar1 / kuramadiklar ask iligkilerini de ele almak ve aski
deneyimleyislerinin kisilik 6zellikleriyle tutarli olup olmadigini, ask iliskilerinde

benzer davranis kaliplar iiretip iiretmediklerini arastirmak uygun olacaktir.
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IKiNCi BOLUM

“ASK” ILISKILERI

Nahit Sirr1 Orik’in romanlar1 agk iliskileri bakimindan ilk bakista oldukga
zengin gorliniir; hepsinde tutkulu asklar ve asiklar var gibidir. Ancak roman
karakterlerinin psikolojilerine yonelik dikkatli bir okuma, bu iligkilerin agka ya da
sevgiye degil, cesitli ¢ikar iligkilerine dayandigini gosterir. Tezin bu boliimiinde
romanlardaki “ask” iliskileri tizerinde durulacak, romanlardaki baslica kisilerinin
aski nasil tanimladiklari, nasil yasadiklari, ask iliskilerindeki temel giidiileyicilerinin
ne oldugu gibi sorulara yanit aranacaktir. Orik’in kadin karakterleri, erkek
karakterlerden ¢ok daha “giiclii” figiirler oldugu icin 6ncelikle kadin karakterlerin

ask1 yasayisi iizerinde durulacaktir.

A. Kadin Karakterler

Bu boliimde Orik’in romanlarindaki kadin karakterler ele alinacaktir. Ancak
bu karakterlerin “ask” iliskileri incelenecegi icin romanlardaki biitiin kadin
karakterler degil, sadece “agk” iliskisi i¢inde goriilen ve aski yasayisi hakkinda

yeterli veri olan kadin karakterlere odaklanilacaktir. Buna bagli olarak irdelemeler,
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Kiskanmak’ta, romanda ask iliskisi i¢cinde goriilen tek kadin karakter olan Miikerrem,
Yildiz Olmak Kolay mi1?’da baskisi Selma ve deneyimli yildiz Seniha Hikmet,
Tersine Giden Yol’da Seza Hanim, Lili, Sayan Hanim, Mahmure ve Rezzan olmak
tizere bagkisi Cezmi’nin hayatina giren kadin karakterler, “Gece Olmadan”da
romanin kadin baskisisi olan Semiha ve Jozef Tudela’nin gelini Jaklin, Sultan Hamid

Diiserken’de Nimet karakteri {izerinde yogunlasarak yapilacaktir.

1. Miikerrem ve Tutkulu Ask

Kiskanmak’in en 6nemli izleklerinden biri evli bir kadin olan Miikerrem ile
Niizhet arasindaki yasak “ask” iliskisidir. Romanda Niizhet’i ilk olarak Hilaliahmer
Balosu’nda goren Miikerrem, her ne kadar gen¢ adama asik oldugunu zannetse de,
anlatici her firsatta bunun “ask™ degil, cinsel arzu oldugunu hissettirir. Anlatici,
Miikerrem’in Niizhet’e olan ilgisinin cinsel bir nitelikte olduguna daha birbirlerini ilk
kez gordiikleri balo gecesi isaret eder. Baloda Miikerrem’in ilkin ‘““Yapma bebek’lere
benzeterek tamamen “lakayt” (58) kaldigi, hatta dans teklifini geri bile cevirmeyi
diisiindiigii Niizhet’e karsi tavr bir anda degisir. Anlatici, Miikerrem’de meydana
gelen bu degisiklikten soyle soz eder: “Miikerrem bir an 6ziir dilemeyi, kalkmamay1
diisiindii. Fakat cocuga karsi duyacagi biiyiik zaaf tahtessuurunda belki de derhal
baslamisti. Ciinkii dansetmemek diisiincesi bir karar haline daha gelemeden ayaga
kalkmis bulundu” (58-59). Miikerrem’in Niizhet’le dans etmeye, aslinda istemeden,
geng¢ adama duyacagi “biiyiik zaafa yenik diiserek kalktig1 anlasilir. Anlatict,
Miikerrem iizerinde bu ilk dansin nasil bir etki biraktigina Seniha’nin goziinden sdyle
isaret eder:

Onun kollarinda Miikerrem ilk defa dansettigi zaman,

kardesinin karisi tizerinde bu gencin daha hi¢bir erkegin yapamadigi
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bir tesiri yaptigin1 Seniha derhal hissetmisti. Bu, Celal Ferit’in tesiri
gibi agir, yavas degil, adeta ani, adeta elle tutulup gozle gosterilecek
birsey olmustu. Ve ondan sonraki her bulugsmada Miikerrem’in
duydugu zaafin gittikce arttigini, biiyiidiigiinii, herkesce derhal fark
edilecek bir hale geldigini gordiikce, kendini mutlaka bu cocuga
verecegine Seniha katiyen hilkkmetmisti. (97)

Niizhet’in Miikerrem iizerindeki etkisinin somutluguna yapilan vurgudan da
anlasildig1 gibi, geng kadinin kapildigr “zaaf” cinsel bir niteliktedir. Bu asamada,
romanda Halit’le Miikerrem’in evliligine dair anlatilanlar da 6zel bir anlam kazanir.
Kendisinden yirmi yas kadar biiyiik oldugu 6grenilen (33) Halit’le evlendiginde
yirmi yaginmi1 gecmis oldugu halde “onbes onalt1 yasinda imis kadar tecriibesiz”
oldugu sdylenen (79) Miikerrem’in “bu izdivaca [...] belki hi¢ carpmamuis bir kalple,
en ¢ok tahmin edilmis zevkleri tatmak {izere” yani cinsel bir merak ve heyecanla
girdigi 0grenilir (78). Anlatici, evliliklerinin ilk zamanlarinda Miikerrem’in Halit’e
kars1 neler hissettiginden soyle s6z eder:

[k 6nce Halit’in buseleri altinda tamamen uyanan viicudu, yasliligini
heniiz farkedemedigi bu kocaya kendisini bagliyor, gecenin, hemen
her gecenin getirdigi sevgi saatlerinin yaklagmasi, her aksam kocasini
beklerken ve hele aksam yemeginden sonra kendisine garip bir
tirperme, tuhaf, derin ve leziz bir rehavet veriyordu. (79)
Geng kadinin baslangicta kocasina da cinsel gereksinimlerinin etkisiyle baglandigi
anlasilir. “O zamanin kadinsiz Ankara’sinda iki y1l diimdiiz ve her zevkten mahrum
bir hayat gecir[digi], bu hayata tahammiil edemeyip Istanbul’a sik sik gidip
gelmekten de biitcesi miithis bir sekilde harap ol[dugu]” 6grenilen Halit ise

Miikerrem’le “sirf yaninda daima bir kadin bulunmasi i¢in evlenmis, evlenince de
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eski Beyoglu alemlerin[den] getirdigi biitiin ihtirasla Miikerrem’in kocas1 olmustu[r],
[f]akat bu hal ¢ok az siirmiis, birka¢ ay sonra geceler hemen tamamen uyku
saatlerinden ibaret kalmisti[r]” (81). Miikerrem icin bu evliligin cinsel anlamda
biiyiik bir hayal kirikligi ile sonuclandigr anlasilir. Anlaticinin Miikerrem ile Halit’in
evliligine dair verdigi bu bilgiler, gen¢ kadinin Niizhet’e kocasi tarafindan yeterince
karsilanmayan cinsel arzu ve ihtiyaclarla yoneldigini diisiindiiriir.

Miikerrem’in Niizhet’e kars1 yogun bir cinsel ¢ekim hissetmekle birlikte
baslangicta bunu belli etmemeye calistigi gozlemlenir. Nitekim anlatici, sirketin
sinemasina gittikleri gece Niizhet’in biitiin yakinlagsma ¢abalarini karsiliksiz birakan
Miikerrem’den soyle soz eder: “[Gleng kadin Niizhet’ten de uzaklasiyor, ne kolunun
ne de bacaginin onun viicuduna en kiiciik bir dokunmasina imkan birakmiyordu. Ve
cocugun o biiyiik siyah gozlerine bir kere bakmay1 cok istedigi halde, istegini
yenerek basini perdeden cevirmiyordu. Aydinlik olduktan sonra da ona kars1
tamamiyla lakayt goriinmeye karar vermisti” (39). Bu sahnede Miikerrem’in
Niizhet’e ilgi duydugunu belli etmemeye ¢alistigi goriiliir. Miikerrem’in bu
miicadelesi, sinema ¢ikis1 Niizhet’ten ertesi aksam i¢in Sekerci Tahsin’de bulusma
teklifi almasindan sonra da devam eder. Nitekim anlatici, Miikerrem’in Niizhet’le
bulusacaklar1 giin ve saatte Mosyo Birolarin evine ¢aya gitmeyi de “kendi azim ve
iradesine emniyet edemediginden dolay1 istemis” oldugunu soyler (44-45). Ne var ki,
genc kadinin, goriimcesi Seniha ile birlikte Halit’in yazihanesine gitmek iizere
carstya indiginde baska bir hisse kapildig1 6grenilir. Anlatic1 bu histen soyle s6z
eder:

[G]arip bir his, bu diikkanda Niizhet’in kendisini bekleyisini uzaktan
gormeye mukavemet edilmez bir kuvvet halinde Miikerrem’i

sevkediyordu. Niizhet’le bas basa konugsmak imkanini kendi eliyle
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ortadan kaldirdiktan sonra, onu velev ki bir dakika uzaktan
gormemege razi olamiyordu. Bu hatta Niizhet’i sade kendisinin
uzaktan gormesi ile bitmemeli, Niizhet de kendisini géormeliydi. Ona
gorlinme, “Goriiyorsun ya, zannettigin kadar beni teshir etmis, maglup
etmis degilsin! Iste seni beyhude bekletip gelmiyorum.” demek
olacakt1 ve bu pek biiyiik ve tatl bir zevkti. (45)
Miikerrem’in bu asamada Niizhet’le iligkiyi adeta bir oyun gibi gordiigii ve bu
oyunda kazanan taraf olmaya calistig1 anlasilir. Nitekim anlatic1 da Miikerrem ile
Niizhet arasindaki iliskiden bu asamada bir “hoslanma ve istek oyunu” olarak s6z
eder (35). Miikerrem, son anda fikrini degistirse de Sekerci Tahsin’in diikkaninda
Miikerrem’i beklemekte olan Niizhet, iki kadin1 goriir gormez yanlarina gider.
Avyakiistii bir konugsmadan sonra Miikerrem kendine olan giivenini hala
korumaktadir. Anlatici, Miikerrem’in bu siradaki diisiincelerine soyle yer verir:
Hakikate gelince, Miikerrem ¢ocugun elini sikarak ayrildigi
anda kendini pek sakin ve emin hissetmis, bu sevgiyi ne vakit
tamamen atmak ve unutmak isterse bunu derhal yapacagina birden hig
siiphe etmemisti. Bu, hiir olmak ve kendini Niizhet’e vermek isterse
sirf zevk icin ve ona tahakkiim edebilerek vermek demekti. Yeni
vaziyet biitiin endise ve 1stiraplarin silip gotiiriiyor, Nuriye nin nazl
oglunu elinde bir alet ve bir oyuncak seklinde birakiyordu. (48)
Miikerrem’in baslangicta gen¢ adama baglanma, derinlikli bir duygusal yatirnm
yapma niyetinde olmadig goriiliir. Akli sadece Niizhet’ten alacag1 zevklerde oldugu
anlagilan Miikerrem, genc adami sadece cinsel bir nesne olarak kullanabilecegi
diisiincesindedir ve bundan dolay: bir iistiinliik hissine kapilmistir. Nitekim anlatici,

Miikerrem’in hemen sonrasinda “g6gsiinii sisirerek” (48) goriimcesine bir seyler
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anlattigin1 ve Mosyo Birolarin evinde herkesin dikkatini ¢ekecek kadar “neseli ve
giirtiltiili” (49) oldugunu belirtir.

Bu karsilagmalarindan sonra hava sartlar1 yiiziinden birkag giin evden
cikamayan Miikerrem ile Niizhet birbirlerini hi¢ gérmezler. Bu birkag giin, Niizhet’in
Ruyidil Kalfa’y1 gonderip Miikerrem’e annesi Nuriye Hanim’1n kendisini géormek
istedigi haberini yollamasiyla son bulur. Anlatici, Ruyidil Kalfa ile Niizhet’lere giden
Miikerrem’in neler diisiindiigii hakkinda sunlar1 soyler:

Soguksu mahallesine, Nuriye’nin evine yaklastikca Miikerrem’in
yiiregindeki carpint1 artmaya bagladi. Bu ¢agrilista acaba bir hile, bir
diizen yok muydu? Ya bu bir tuzaksa ya evde sade Niizhet’i bulursa
ne yapacakt1? Ve biitiin viicudunu keskin ve garip, lakin hic 1stirap
vermeyen bir iirperme sariyor, yaninda ve biraz gerisinde giden
kadinla konusmay1 miinasip buldugu halde de buna muvaffak
olamiyordu. (104)
Miikerrem’in Nuriye Hanim tarafindan bu ¢agrilisin bir tuzak olabilecegini
diisiindiigii, ancak cinsel bir giidiilenme ile yola devam etmekten kendini
alikoyamadig anlasilir. Miikerrem evin kapisina geldiginde adeta Niizhet tarafindan
dansa kaldirildig ilk an1 tekrar yasamaktadir. Anlatici, bu sirada Miikerrem’in neler
hissettigi hakkinda sunlar1 soyler:

Ve birden geng kadinin i¢ine girmemek, doniip gitmek, oradan
kacmak arzular geldi. Fakat bu arzular, hareketlerine ve kararlarina
hiikkmedecek kadar kuvvetli degildi. Daha Niizhet onu ilk defa olarak
dansa cagirdigi zaman da kalkmamak istemis, lakin kalkmamay1 kendi

diisiiniirken viicudu yiikselerek Niizhet’in kollarina gitmisti. Ayni
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ikilik icinde ve bu ikilikte yine uzviyeti hakim kalarak iceri girdi.
(105)
Miikerrem’in evden igeri girmesinde de dansa kalkmasinda oldugu gibi cinsel bir
heyecana kapilmasi etkili olmustur. Iceri girdiginde Niizhet’i yar1 ¢iplak halde
karsisinda goren Miikerrem, hemen gitmesi gerektigine hilkkmeder, ancak geng
kadinin hareket etme kabiliyeti birden adeta tamamen yok olmustur. Miikerrem’in
neler diisiindiigii romanda soyle anlatilir:

Su halde, geldigi gibi gitmeliydi... Zaten heniiz gencin
kollarina diismemisti. ‘Beni mutlaka birakacaksin. Eger gitmeme mani
olursan bagirir, mahalleyi buraya toplarim!” diye tehdit etse, oteki
kendisini zorla tutmazdi. Fakat hi¢ ses ¢ikarmadan, mihlanmis gibi
duruyor, saskin sagskin bakiyordu. Niizhet bembeyaz ve bir mermer
kadar temiz gogsiinii biitiin ¢ciplak gosteren beyaz pijamasi ile cinsi
belli olmayan bir heykel gibi, bir resim gibi giizeldi. Ve Miikerrem
tekmil ruhu gozlerine dolarak Niizhet’e bakarken gittikce iirperiyor,
biitiin viicudunu diigiin gecesi bile duymadigi derin bir uyusma ve
halsizlik sariyordu. Fakat giinah islemeyi heniiz kabul etmemisti.
Karsisindakini de hala m1 hala anlayamadigi i¢in ondan ilkénce derin
ask teminati, mutlak vefa ve sadakat yeminleri bekliyor, bunlarin
musikisini dinledikten, bunlarin musikisiyle mestolduktan sonra
gidecegini hesapliyordu. (108)

Niizhet’in adeta teshir ettigi giizelligi ve cekiciligi karsisinda Miikerrem’in cinsel
arzularinin birden harekete gectigi anlasilir. Bu bakimdan Oguz Demiralp’in su
gozleminin oldukca yerinde oldugu sdylenebilir. “Niizhet de cinsel cekiciligini bir

kotiiliik araci olarak kullanir. Kendi basina degil, kadinlara gore vardir. Kadinlarin
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kosniil 6ziiniin ortaya ¢ikmasina aracidir” (214). Kisa bir siire sonra Miikerrem,
Niizhet’le birlikte olur. Bu birlikteligin nasil gerceklestigi romanda soyle anlatilir:
Bu ses [Niizhet’in sesi] her duyguya o kadar bigane, asktan ve
hatta basit bir muhabbetten bile o kadar uzakti, o derecede maddi ve
hikim bir ihtirasin sesi idi ki, Miikerrem kendisini saran kollardan
styrilmak ve geldigi gibi hemen gitmek kararini nihayet verdi.
Dogrulmak, itip kalkmak istedi. Lakin simdi kendisini simsiki sarmis
bulunan kollar ayn1 zamanda ¢ok kuvvetli idiler. Bagirmayi hatirina
getirmeyerek kendisini itaat mecburiyetinde gordii. Bir dakika sonra
ise tekmil varligi ile yenilmisti. Niizhet ne kadar zaman isterse
kollarindan ¢ikmayacak, ¢ikmayi hatirina getirmeyecekti. (108-09)
“[{]1konce derin agk teminat1, mutlak vefa ve sadakat yeminleri” (108) bekledigi
sOylenen Miikerrem’in, bu duygusal beklentilerine karsilik alamayacagini
anlamasina ragmen Niizhet’in yaninda kaldig1, gen¢ adamin giizelligi karsisinda
harekete gecen cinsel arzularina kapilarak onunla birlikte oldugu anlasilmaktadir.
Bu ilk birlikteliklerinden sonra Niizhet’le iki ay boyunca haftada iki kere
bulustugu ve gen¢ adama “her sefer daha asik ve daha hayran” oldugu 6grenilen
(111) Miikerrem’in, Niizhet’e olan “askinin” bir “zaaf”’tan ibaret olup gergek bir
sevgiye dayanmadigi giderek daha ¢ok agiga ¢ikar ve gen¢ kadinin kendisi tarafindan
da hissedilir bir hal alir. Nitekim anlatici, Miikerrem’in kendisini geceleri de Kapuz
denilen koydaki kuliibede kalmaya ikna etmek icin “[i]stedigi licreti koparmak i¢in
biitiin giizelligini seren” (116) Niizhet’i “[k]albinde daha da biiyiiyen, fakat kine ve
nefrete ¢cok benzeyen bir askin verdigi heyecan ve asabiyetle” ittigini, gen¢ adama

“adeta diisman gibi” baktigini sdyler (vurgular bize ait, 117). Hemen sonrasinda
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Niizhet’i “[p]ijamasinin ceketini ¢ikarmis, ciplak tenine ipek gomlegini gecirmeye
hazirlaniyor” iken seyreden Miikerrem’in bu sirada neler hissettigi ise soyle anlatilir:
Bu omuzlar1 genis ve bel yeri ince govdede, eski Yunan heykellerinin
mutlak tenasiibii vardi. Bazen hi¢ sevmedigini, hatta nefret ettigini
sandigr gence Miikerrem uzun uzun bakti. Bu derecede giizel olmak
muhakkak ki necip ve ilahi bir seydi. Ve 6giiniisii ile Niizhet hi¢ de
giiliing olmuyordu. [....] Bir an evvel gidebilirse sanki bir tehlikeden
kurtulacakmis gibi bir haleti ruhiye icinde idi. (vurgular bize ait, 118)
Alintilarda vurgulanan ifadelerden de anlasildig gibi, Miikerrem’in Niizhet’e olan
“ask’ kin, nefret ve diismanlik hisleriyle bir aradadir. Nitekim ayrilirlarken “kendi
zaafim biitiin biiyiikliigli ve enginligi ile gormekten pek cok muztarip” oldugu
sOylenen Miikerrem’in Niizhet’i “ddeta kinle ve sadece sakagindan, ancak
dudaklarini siirerek 6piip gitti[gi]” sOylenir (vurgular bize ait, 119).

Kocasinin korkusundan Kapuz’da geceleri kalmaya bir tiirlii cesaret
edemeyen Miikerrem, sonunda buna da razi olur. Niizhet’in Miikerrem’i nasil ikna
ettiginin anlagilmasi bakimindan asagidaki alint1 oldukc¢a onemlidir:

— Hem ben Kapuz’daki ihtiyara: “Senin evine bir kadin
getirecegim.” demistim. Iki hafta oluyor, oraya hala kimse ayak
basmadi... [....] Eger sen gelmeyeceksen, ben baska bir kadin
gotiirecegim. Yarin gece... Evet yarin gece birini gotiirecegim.

Miikerrem hem sasirmis, hem sararmisti:

— Bagka bir kadin m1? Hangi kadin?

[....]

— Rastgele bir kadin. Hangisi olursa! Davetime hemen

kosacaklar bulundugundan eminsin zannederim.
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Miikerrem hiddetini de, oynamak istedigi lakaytlik oyununu da
birden unuttu. Genci kollarina aldi1 ve kalbinin {istiinde adeta vahsi bir
kuvvetle sikarak:

— Peki Niizhet, diye mirildandi. (125-26)

Miikerrem’in Kapuz’da kalmaya razi olmasinda ii¢iincii kisinin / kisilerin Niizhet’e
duydugu arzunun etkili oldugu anlagilmaktadir.

Kapuz’daki ilk gece bulusmalarindan sonra “[h]aftalarca tereddiit ve korku
icinde vakit gec¢irdigine, Niizhet’in teklifini ilk giinden kabul etmedigine yandi[g1]”
(130) 6grenilen Miikerrem’in cinsellige diiskiinliigii 0yle artar ki Niizhet bile bu
durumdan rahatsizlik duymaya baslar. Anlatici, bu duruma soyle dikkat ceker:

Elinde olmadigi icin geceleri daha erken gelemeyen
Miikerrem, sabahlar1 evine donmek bilmiyordu. Ve bir taraftan
masum askinin derinliginden ve ebediliginden bahseden ve
bahsederken en hiilyal1 bir gen¢ kizin sairane edalarini alan bu kadin,
diger taraftan da biitiin hayatlarin1 aylik, haftalik ve hatta gecelik
dostlarla gecirmis en giinahkar mahluklar kadar sevdanin et ve sinir
tarafina diiskiindii. Ve buna Niizhet ¢cok hiddetleniyordu. (131-32)

Miikerrem’in hem romantik bir agsk yasama arzusu icinde oldugu, hem de Niizhet’e
olan “agk”nin giderek sehvani bir nitelik kazandig1 goriilmektedir. Geng kadinin
romantik tavirlarinda anlaticinin siklikla dikkat cektigi bir asirilik vardir. Ornegin
anlatict, Nuriye Hanim’1n, oglunu nisanlamaya yonelik planlar1 karsisinda
Miikerrem’in neler diisiindiigii hakkinda sunlar1 sdyler:

Artik tamamiyla uyanmis viicudunun ¢ilgin ihtiraslar[1] ile
giinah ve maceraya en aliskin kadinlar ¢ok kere geride birakan

Miikerrem, Niizhet’i degil hakikaten seven bir erkegi bile sikacak
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kadar da hayalperest ruhluydu. Geng kizliginin en mantiksiz ve
hesapsiz hiilyalarin1 hep bu sevgiye koymus, Niizhet’in yalniz
olduklar1 zaman dizlerine kapanarak: “-Ben nasil nisanlanabilirim,
nasil evlenebilirim? Sen, oliinceye kadar yalniz sen, senin askin!”
demedigine hala m1 hala yaniyor, bu sozleri belki hala umuyor ve
bekliyordu. (134-35)
Artik tutkulu bir kadina doniistiigii anlasilan Miikerrem’in tavirlarindaki biitiin bu
abartili haller, gen¢ kadinin duygularinin i¢tenligi konusunda bir kuskuya yol acar ve
goriiniirdeki asir1 duygulu héllerinin aslinda cinsel arzusunun yogunlugundan
kaynaklandigini diisiindiirtir.
Romanda Miikerrem, Niizhet’in kendisini Kapuz’da hayat kadinlari ile
karsilamasi iizerine bunu “agkina ve haysiyetine edilen [bir] hakaret” (164) olarak
goriip oradan kagar. Anlatici, eve dondiigiinde Kapuz’da kalmadigina pisman olan
Miikerrem hakkinda sunlari soyler:
Orada buldugu erkeklere, hatta kendini getirip gotiiren o iki adama ve
Niizhet’in 6niinde kollarin1 agmaliydi. Bu suretle ona anlatirdi ki,
nazarinda biiyiik bir kiymeti yoktur [....] Yazik, bu dersi Niizhet
almaliydi! Ve belki de varliginin derin, kendisince kabil degil fark
edilemeyecek kadar derin ve gizli bir yerinde adi ve galiz bir sehvetin
hasreti de titreyerek, Miikerrem Kapuz’dan hemen kagmis olmasina
yantyordu. (168)

Boylelikle anlatici, Miikerrem’in Niizhet’e duydugu “ask’™1, basit bir ihtiyag

tatminine indirger.
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Romanda Miikerrem’in Niizhet’e duydugu “ask”, gen¢ adamin kocasi
tarafindan vurularak oldiiriildiigiinii duymasiyla bir anda sona erer. Anlatici
Miikerrem’in duygu durumundaki bu degisim hakkinda sunlari soyler:

Kocasinin attig1 kursunlarla Niizhet’in yiiziiniin taninmayacak,
korkung ve igrenc bir hale geldigini demin Seniha sOylemisti. Ve
simdi, birdenbire, daha gozlerinde belki onun i¢in dokiilmiis yaslar
kurumadan, Miikerrem artik agkinin 6ldiigiinii ve delikanliy1 artik
sevmedigini anladi. Sade giizelliginden, ¢ok giizelliginden dolay1
sevmis ve gogsiine c¢ilgin gibi bastirmis oldugu o essiz bas simdi
korkung ve igrenc bir sey haline gelince sevgisi de birden tiikenmis ve
varlig1 sanki bosalmis, kupkuru ve bombos bir sey olmustu.
Miikerrem bu askin ¢ilgin hatiralarindan, hatta diin geceki
azaplarindan bile varliginda artik tek zerre bulamadi. (171)
Oldiigii ve yiiziiniin “korkung” bir hal aldig1 dgrenilen Niizhet’in, Miikerrem icin
hicbir anlam ve degeri kalmadig1 goriilmektedir. Bu durum, Miikerrem’in “agk”1nin
geng¢ adamin adeta giizelligine endeksli olup duygusal derinlikten yoksun oldugunu
ortaya koyar. Miikerrem’deki doniisiime isaret etmesi bakimindan anlaticinin geng
kadin hakkinda daha sonra soyledigi su sozler de olduk¢a 6nemlidir:

Sevgilisi mezara ve kocast hapse giden gen¢ kadin simdi
hayata pek baglanmus, tatli can1 ve rahati i¢in ne lazimsa yapmaya
karar vermisti. Adeta agir bir hastaliktan kurtulmuslarin nekahat
devrinde kendi nefislerine asik oluslari gibi bir haleti ruhiye i¢inde
yalmiz kendini diisiiniiyor, kendini seviyordu. Hatta yeni vaziyetinden
icten ice ve gizliden gizliye belki biraz da memnundu. Aylardan beri

ona ¢ok 1stirap ¢ektiren bir erkekten de, daima emirler veren bir
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erkekten de ayn1 zamanda kurtulmustu. Artik Niizhet’in kendisini
birakip bagka bir kadina gitmesi ihtimali ile titremeyecek, artik Halit’e
hos goriinmek i¢in bir sey sezdirmemek icin zahmetlere girmeyecekti.
Artik sade kendi nefsini diisiinebilirdi. Epey elmasi, biraz da parasi
olmustu. (185-86)
Miikerrem icin hem Niizhet’in hem de Halit’in adeta zulmedici figiirlere doniistiigii,
geng kadinin ne Niizhet ne de Halit i¢in hi¢ {iziilmeden, hi¢ yas tutmadan kendi
hayatin1 yasamaya niyetli oldugu anlasilir. Bu durum da Miikerrem’in Niizhet’e olan
“askinin”, duygusal olarak s1g oldugunu dogrular. Sonug olarak, biitiin bu siirecte
Miikerrem’in ask ile cinselligi karistirdigi soylenebilirse de anlaticinin agka inandigi
dogrultusunda herhangi bir belirti olmadigindan romanda askin bir cesit “‘et zaaf1”

olarak temsil edildigi soylemek olanaklidir.

2. “Yildiz” Kadinlarin Yaldizh Asklar:

Bu boliimde Yildiz Olmak Kolay mi? adli romandaki kadin baskisiler ele
alinacak once “yildiz” aday1 Selma’nin, ardindan deneyimli yildiz Seniha Hikmet’in

agk iliskileri irdelenecektir.

a. Selma

Yildiz Olmak Kolay mi?’nin baskisisi Selma’nin agki nasil yasadiginin
anlagilabilmesi icin 6nce “Ayasofya’da resmi bir matbaada musahhih olup ismi
Cevat Servet” (115) olan sevgilisi ile ardindan kendisine asik olan zengin ve yash
gazino patronu Hasan Arif ile iligkisine bakmak uygun olacaktir. Selma’nin “iki
yildan beri sev[digi]” 6grenilen Cevat’la iliskisi “[i]ki y1l evvel tamamiyla eski
zaman muasakalar1 gibi uzaktan uzaga bakigsmalarla baslamis” ve “Beyoglu’nun
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kuytu koseli sinemalarinda, bu sinemalarin orta siralarinin pek tenha ve geri
localarinin pek mesgul olduklari seanslara intikal edeli bir y1l ol[mustur]” (105).
Anlatic1 bu asamada Selma’nin Cevat’a karsi neler hissettigi hakkinda sunlar1 soyler:
Anasini biitiin zaaflariyla ve giinahlariyla bilip seven geng kiz,
sevdigi ve kollarinda hazdan iirperdigi, dudaklarinin kaldig: yerlerde
biitiin varliginin toplandigini zannettigi bu delikanliy1 da ne kadar
zayif, hatta ne derecede zaaflara miisait bir mahlik oldugunu bile bile
seviyordu. Bir zamanlar, uzun uzun, hayatin1 onunla birlestirmek
istemisti. Hatta, y1ldiz olmak ihtirasinin kalbinde ilk yandig1 giinlerde
bile bu arzuyu muhafaza etmis, hicbir zaman ciddi bir erkek
olamayacak, isminde de tasidig1 servete kendi giiciiyle erisemeyecek
olan bu delikanliy1 kendi sayesinde rahata ve zenginlige eristirmek
hiilyalarina dalmisti. Sirtindaki taklitlerini “iste bunlardir!” diye kabul
ettirmek istedigi Ingiliz kumasindan elbiselere ve en mutenalarini
Beyoglu camekanlarindan i¢i gecerek seyrettigi kiravatlara, ipek
gomleklere, ¢coraplara ve eldivenlere onu kavusturmayi diistinmiistii.
(111)
Selma’nin {izerinde Cevat Servet’le yasadigi cinselligin biiyiik bir etkisi oldugu
anlasilmakta ve gen¢ kizin bunun da etkisiyle “yi1ldiz” olma hevesine kapildig: ilk
giinlere kadar Cevat Servet’i kendisinin de farkinda oldugu kusurlarina ve
eksiklerine ragmen sevdigi ve yiicelttigi, delikanliya yonelik diislemlerinin hep
vericilige dayandig goriiliir. Ne var ki Selma’nin Cevat’a olan hisleri, “yildiz”
olacagina dair giiveninin artmasiyla birlikte degismeye baslar. Anlatici, Selma’da

meydana gelen bu degisime soyle dikkat ceker:
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Celal’den alinan derslerle ilk basit bilgiler artarak, Allah vergisi, fakat
her tiirlii terbiyeden mahrum sesi adeta kendi kulaklarini hayrete
diisiiren bir sekilde simdi yiikselmeye basladik¢a ve yi1ldiz olmak
ihtiras1 varhigim gittik¢e daha sardikca, bu agskinin azaldigini, anlhyor,
sinema locasinin kuytulugunda oglanin kollarina diistiik¢e hazzinin
ayni siddeti bulmasina ragmen ayr1 bulunduklar1 saatlerde artik onun
hasretinin kalbini doldurmadiginmi goriiyordu. (111)
Selma’nin Cevat’a olan “ask”1nin “yildiz” olma ihtimalinin giiclenmesiyle birlikte
azaldigi, buna ragmen geng kizin aldig1 hazda hi¢bir azalma olmadan gen¢ adamla
cinselligi yasamaya devam ettigi anlasilir. Buradan hareketle Selma’nin Cevat’a
derinlikli bir duygusal yatirim yapmadig1 soylenebilir. Bu sirada kendisine asik olan
ve evlenme de teklif eden gazino patronu Hasan Arif’ten avanslar aldig1 6grenilen
(111) Selma’nin, delikanliya kars1 maddi konulardaki tavri da degismistir. Anlatici,
bu duruma soyle dikkat ¢eker:
[A]rtik sinema paralar1 Selma tarafindan veriliyor, gen¢ kiz onun borg
istemesi ihtimalini de uzak gormiiyordu. Annesinin varini yogunu
yedikten sonra ortadan kaybolan o adam bazen hayalinde Cevat
Servet’in hatlarin1 alip canlanmiyor da degildi. Kendisini
gezdirebilmek i¢in ¢ok kere 6gle yemeginden vazgecen bir gence
kars1 boyle maddi ve hasis olusundan Selma’nin kendi kendine biraz
utandig1 da olmuyor degildi. (112)
Cevat Servet’in Selma’nin goziinde degersizlesmeye basladigl, gen¢ kizin 6nceden
rahata ve zenginlige eristirme hayalleri kurdugu delikanliyr artik somiiriicii bir figiir

olarak gormeye basladig1 anlasilir. Hasan Arif’in evlenme teklifinden sonra Selma,
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Cevat’la evlenme hayallerinden de bir anda vazgecer. Bu vazgecis, romanda soyle

anlatilir:
Hasan Arif kendisini annesinden istedigi zaman Cevat Servet’le
izdivag tasavvurunu tahakkuka imkan olmayan bir diisiince seklinde
maziye gommek liizumunu biiyiik bir izdirap duymadan kabul etti.
Hasan Arif’in Cevat Servet’le evlenmek {izere bulunan bir geng kizi
oldugu gibi, evlenmis bulunan bir gen¢ kiz1 da yildiz seklinde, tiirlii
fedakarliklar ederek, sahnesine ¢ikarmayacagi muhakkakti. (vurgular
bize ait, 112)

Selma’nin Hasan Arif’ten evlenme teklifi almasi yani ¢ikarlarinin s6z konusu

olmasiyla birlikte Cevat’la evlenmekten de rahatlikla vazgectigi anlasilir. Bu ani

vazgecis de geng kizin delikanliya daha 6nce duydugu “ask”1n duygusal bakimdan

bos oldugu diisiincesini destekler.

Romanda Selma’nin Cevat’a olan “ask”1nin bitmesine ve onunla evlenmekten
vazgecgmesine ragmen “etinin dudaklar1 altinda uyanmig oldugu bu delikanliyi [...]
hayatindan atmaya ve kovmaya razi olmaya[rak]” (112) onunla iliskisini kesmedigi,
gorliismeye devam ettigi goriiliir. Nitekim, romanda Hasan Arif’e sadece metres
olmaya karar veren Selma, ilk birlikteligini yine Cevat’la yasar. Selma’y1 bu
birliktelige gotiiren nedenler ve birlikteligin nasil gergeklestigi romanda soyle
anlatilir:

Hasan Arif’e yalniz metres olmaya karar verdikten sonra, hayatinda
ilk erkegin bu kaba, sisman ve ellilik adam olmasini kendi sahsina,
gencligine ve giizelligine kars1 zuliim ve hakaret suretinde telakki etti.
[....] Nikahla almak istedigi gen¢ kizin nikahla alinmaz bir mahlak

oldugunu 6grenmezse, Hasan Arif’i bu arzusundan vazgegirmek kabil
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olamazdi. Daima sinema localarinda bulustuklar1 Cevat Servet’i bir
gece, biitiin mahallenin uyumus oldugu bir vakitte, eve aldi.
Delikanliyi iki saat ve annesi yandaki odada agir uykusundan
uyanmadan yaninda tuttu. (112)
Selma’nin Cevat’la sirf geng ve giizel oldugu ve Hasan Arif’le evlenmek istemedigi
icin birlikte oldugu anlasilir. Buradan hareketle Selma’nin delikanliy1 adeta
aragsallastirdigi soylenebilir. Anlaticinin su sozleri de bu diisiinceyi destekler:
Bu, askin bir zaferi olmamusti, kendisini bir sel siiriiklememis,
viicudunu ilk uyandiran ve hala ikincisini bilmedigi bir erkegin
kollarina atmig degildi. [....] Bununla beraber, kendine ¢izdigi hareket
planinda Hasan Arif’e bakir bir viicut arzetmemeyi o kadar miihim bir
sart olarak tesbit etmisti ki, eger Cevat Servet olmasa belki bagkasini,
bir bagka genci bularak nefsini kendisine takdim edecekti. Viicudunun
her zerresinde heniiz onun kudretinden izler bulunurken, kendisini
Cevat Servet’ten, hicbir zaman olmamis bir derecede uzak
hissediyordu. (114)
Selma’nin Cevat’la cinsel birlikteligi duygusal boyutundan tamamen kopuk olarak
yasadigi, birlikteliklerinden sonra ise gen¢ adamdan daha da sogudugu anlasilir.
Anlatici, aynmi giin Hasan Arif’le konusmaya giden Selma’nin doniiste tramvayda
Cevat’1 hatirladiginm belirttikten sonra sunlar1 sdyler: “Daha diin beraber gecirdikleri
vuslat saatini simdi uzun senelerin arkasinda silinmis ve adeta unutulmus bir sey gibi
hatirliyordu. Yarin yeniden sahlanmasi mukadder bulunsa bile, Cevat Servet’e olan
aski simdi kalbinde uyusmus ve tamamiyla sinmisti” (127). Selma’nin Cevat’a olan
“ask”1nin cinsel bir diirtii gibi sunuldugu dikkat ¢eker. Nitekim, Freud’un ilk

ogrencilerinden olan iinlii psikanalist Theodor Reik’in de Ask ve Sehvet Uzerine:
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Romantik ve Cinsel Duygularin Psikanalizi adli yapitinda belirttigi gibi “donemsel
artma ve azalma dalgalanmalarina tabi” olan ask degil, biyolojik bir gereksinim olan
seks diirtiisiidiir (32). Buradan hareketle, anlaticinin Selma’ya yonelik yukaridaki
sozleriyle genc¢ kizin agkinin cinsellige dayandigina ve duygusal bakimdan sigligina
isaret ettigi soylenebilir. Selma’nin “hodgamligi, boslugu ve artik para istemekte
pervasizligi karsisinda” Cevat Servet’e olan askinin bitmesine ragmen daha sonra da
delikanliya “nefsini vermekte devam ettigi” 6grenilir (149). Selma’nin bu davranisi
da Cevat Servet’le olan iligkisinin tensel bir bagdan ibaret oldugunu dogrular.
“Y1ldiz” olma ihtimalinin giiclenmesiyle birlikte Cevat’a olan “ask”1nin
azaldigi, buna ragmen delikanlidan aldig cinsel hazlar nedeniyle onunla iligkisini
kesmedigi gozlemlenen Selma, sahneye ¢ikmasina yakin bu iligkiyi artik tamamen
kesmeye karar verir. Anlatici, Selma’nin bu asamadaki planlarindan soyle soz eder:
[Flazla iddialara giren ve hayatina tahakkiim etmeye pek meyyal
goriinen Cevat Servet’e de, annesinin tabiriyle pasaportunu verecekti.
Yarin onunla sokakta bulusarak bu kararini kendisine kat’i bir sekilde
sOyleyecekti. Ayn1 zamanda da, kendisinin yaninda dolasabilecek bir
kiyafeti olmasi icin 1smarlamis oldugu iddiasiyla mesuliyetini
yiiklemeye ¢alistig1 elbisenin bedelini yiiziine firlatarak onu iicretini
almis bir sekilde hayatindan ¢ikaracakti.
Act ac1 giilimseyerek: “Seniha Hikmet gibi kumral ve esmer
delikanlilar beslemek ve nazlarini1 ¢ekmek i¢in onun kadar meshur
olmay1 ve otuzunu bir hayli agsmay1 beklemeliyim!” diyordu. (161-62)
Selma i¢in artik Cevat’la yasadigi cinselligin de bir anlam ve 6nemi kalmadigi, geng

kizin gen¢ adama yonelik degersizlestirici tutumunun son safhaya ulastig1 goriiliir.
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Artik Cevat Servet, Selma icin usta yildiz Seniha Hikmet’in adeta parasi ile satin
alarak birlikte oldugu geng ve giizel erkeklerden farksizdir.

Romanda Selma’nin iligki kurdugu ikinci erkek, kendisine asik olan ve
evlenme teklif eden gazino patronu Hasan Arif’tir. Selma, Hasan Arif Bey’in
evlenme teklifine baglangicta hi¢ sicak bakmaz. Geng kiza gore, “Hasan Arif’e kar1
olmak bir felakete benze[mektedir]” (71). Ustelik, Hasan Arif’in kendisine “ciddi bir
sekilde asik oldugun[u]” 6grenmek de geng kizin fikrini hi¢ degistirmez. Anlatici, bu
duruma soyle dikkat ceker: “Selma hi¢ yumusamis degildi. Elliyi geckin ve
esnafliktan gelme oldugu kalin kostekli iri saatine kadar her seyinden belli erkegin
biitiin varligini teslim almak, yirmisine erismemis giizel kiz icin hi¢ de bir saadet
teskil etmiyordu” (72). Selma’nin Hasan Arif’i yaghligindan ve gecmiste yaptigi
Ogrenilen isinden dolay1 kii¢iik gormesine ve arzuya layik bulmamasina ragmen
adamin teklifini geri ¢cevirmedigi, ona verecegi cevabi siirekli geciktirdigi goriiliir.
Anlatic1 bu geciktirisin nedenini soyle yorumlar:

Selma’nin “Evet” cevabini vermekte bu gecikmesi hakikatte sadece
zaman kazanmak ve Celal’in derslerinden kabil oldugu kadar istifade
etmek maksadindan ileri geliyordu. Selma, Hasan Arif’in karisi
olmamaya hemen teklifin kendisine annesi tarafindan bildirildigi giin
karar vermisti. Fakat bir y1ldiz olmak ugrunda Hasan Arif’'i memnun
etmek liizumunu kabtl etmis bulunuyor ve bunun yerine getirilmesini
aci, elim bir sey saydigi icin yaptirmaya karar verdigi bir ameliyati
miimkiin oldugu kadar ge¢ yaptirmaya calisan korkak bir hasta gibi
giin kazanmaya calisiyordu. Esasen kendisini Hasan Arif’e teslim
edecegi giinii uzatisinda daha baska bir sebep vardi ki, o da, bu adamu,

yalmiz olarak sahneye cikacag giiniin yakinlastigi siralarda atmanin
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daha miinasip olacagi miitaleasiydi. Hi¢ de annesinin zannettigi kadar
dirayetsiz olmayan Selma Hasan Arif’in, Celal’in sandiklar1 gibi
masum da degildi. (103-04)
Selma’nin Hasan Arif’i bir nesne gibi kullanip atmayi diisiindiigii, tamamen ¢ikar
hesaplariyla hareket ettigi anlasilir. Gen¢ kizin romanin basinda “daktilo” olarak
calistig1 sirketin patronu Ali [Thami Bey tarafindan teklif edilen yiiziigii
reddetmesinin de ahlaki bir durustan degil, yiiziigii begenmemesinden kaynaklandigi
bu asamada ortaya ¢ikar. Anlatici, Selma hakkinda sunlar1 séyler:

Derebeylerinin kizi olmaktan gelen bir vakarla annesinin
arzularina uyup kendisini suna buna satmay1 reddetmis, daktilo olarak
gecirdigi bes on giin nihayetinde de sirketin miidiirii tarafindan
visaline bedel olarak kafi goriilen miitevazi yiiziigii nefretle ve vakarla
reddederek ¢ikip gitmis, Ihlamur’daki harap, bicare eve donmiistii.

Bununla beraber o adamin belki birkag giin icinde soguyup
gidecek bir heves yerine pek ciddi bir agkin yaptiracag teklifleriyle
karsilagsaydi hareketi ayn1 olur muydu?

[....] Bir yildiz olmak, bunun verdigi gurur hakki ve zenginlik
oyle seylerdi ki, bir miithim sirketin pek zengin miidiiriine metresligi
siddetle reddeden bir kadin, Arif’e karsi bu fedakarligi yapabilirdi.

Yildiz olabilmek i¢in kabul edilmesi sart olunca o sisman, kaba
ve kart Hasan Arif’e, tulQat tiyatrolarinda gise memurlugu etmeden
once daha asag1 ve hakli islerde bulundugu, Karadeniz limanlarinda
kayikeilik ve Sirkeci’nin as¢1 ditkkkanlarinda garsonluk ettigi soylenen

bir adamin buselerine bir miiddet i¢in katlanmak degerdi. (104)
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Selma’nin Hasan Arif Bey’le bir ask iliskisine girmeyi diisiinmesinin yasl adam
araciligiyla elde edecegi cikarlara bagl oldugu anlasilir. Bu amacla Hasan Arif’e
metresi olmayi teklif eden Selma’nin kalbi, teklifinin yash adam tarafindan geri
cevrilmesi {izerine bir an i¢in yumusar. Anlatici, Selma’daki bu degisime soyle
dikkat ceker:

Selma artik magrur degildi. “Ben sadaka kabul etmem,
karsiliksiz latuf kabul etmem, ben Sehsiivar Bey’in kiziyim” diye
yiiksekten konusmadi. Anasiyla babasinin hodgamliklar yiiziinden
mahvolmak derecesine diisen bu zavalli kiz hayatinda ilk defa olarak
hakikaten biiyiik ve derin bir hareket karsisinda, bir Iituf karsisinda
bulunuyordu. Gozleri bulutlanmist1 ve ilerleyerek Hasan Arif’in ta
yanina gelmek, egilip ellerini tutmak, bu elleri opmek istedi. (126)

Ne var ki Selma’daki bu siikran duygular1 uzun siirmez ve sonra yine kendini adama

vermesinin gerekli olduguna hitkkmeden Selma, bencilce planlar yapmaya devam

eder. Anlatici, Selma’nin neler diisiindiigiinden soyle soz eder:
[K]ollarindan bahtiyar ¢ikacak ve ayni bahtiyarlig1 tekrar tatmak
atesiyle yanacak bir Hasan Arif daha fedakar olurdu ve onun fedakar
olmasi yildizligim Istanbul sehrine tasdik ettirinceye kadar Selma igin
kat’i bir zaruret teskil ediyordu. Halk kendisini ilk giinden tutmazsa
1srar etmesi i¢in hararetli reklamlar yaptirmasi i¢in, miitemadiyen yeni
tuvaletlerle ve elmaslarla —evet, elmaslarla, halbuki heniiz tek
miicevheri yoktu— halkin karsisina ¢ikabilmesini temin i¢in Hasan
Arif’in kendisine bagli, muhta¢ ve minnettar olarak bagl ve muhtag

olmasi lazimdi. (148-49)
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Selma’nin kendini seven adamin askindan yararlanmay1, adamu bir alet gibi kullanip
atmay1 diisiindiigii goriiliir. Nitekim anlatic1 daha sonra da Selma’nin “Hasan Arif’in
metresi olmay1 bir bor¢ 6demek iizere ve ayn1i zamanda bunu mevkii i¢in kat’1 bir
zaruret sayarak karar vermis” oldugunu soyler (161).

Selma, sahneye ciktiginin ilk giinii, ¢ikista annesiyle birlikte IThlamur’daki
evlerine degil, Hasan Arif’le birlikte adamin evine gider ve onunla birlikte olur. Ne
var ki bu, anlaticinin da dikkat cektigi gibi, “asksiz” bir birlikteliktir (167) ve eve
yasli adamin kendisine hediye ettigi miicevherlerle donen geng kiz, ilk kez “satilik

bir kadin olmak hissini” duyar (170).

b. Seniha Hikmet

Yildiz Olmak Kolay mi?’nin baglica kadin karakterlerinden biri de usta
“yildiz” Seniha Hikmet’tir. Romanin 15. béliimii, Seniha Hikmet’in kurdugu “ask”
iliskileri hakkinda bilgi vermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Boliimiin basinda
anlatici, Seniha Hikmet’in “geceyi altin sacli, narin endamli ve dar omuzlu sevgilisi
Cemil Mahmut’la ge¢irdigi[ni]” (91) soyledikten sonra kadinin bu delikanliya kars1
neler hissettiginden ve onunla kurdugu iliskiden soyle soz eder:

Cemil Mahmut [,] Seniha Hikmet’in i¢ine biraz da analik hisleri
karigarak sevdigi bir gencti. Bir erkekten ziyade geng kiza benzeyen
ve heniiz yirmisine varmamis ve liseyi bitirmemis bir gencti. iclerinde
giinesin gurup saatindeki renkler bulunan uzun ve giir sar1 saclariyla
gozlerinin menekse rengini seyretmesini sever ve tek kilin
kirletmedigi bembeyaz gdgsiinii bazen hoyratlasan ellerle oksamaktan

hazzederdi. Onu daha ziyade pek ge¢ ve yorgun yatacagi gecelerde,

88



olsa olsa sabaha karsi bes dakikacik rahatsiz edilmenin kendisine

kifayet edecegi gecelerde evine kabul ederdi. (91)
Seniha Hikmet’in Cemil Mahmut’un giizelligine hayran oldugu, kadinin ilgisinin
geng cocugun bedenine yonelik oldugu anlasilir. Nitekim anlatici, sabah Cemil
Mahmut’un yataktan “vazifesini tamamiyla yerine getirmis ve artik yataga donmesini
gerekli kilacak bir sebep kalmamis bir insan edasiyla” kalktigini sdyler (91).
Uyandiginda Cemil Mahmut’u, inci kolyesi boynunda aynada kendini seyrederken
bulan Seniha Hikmet, delikanliy1 adeta bir cocuk gibi azarlar: “Yahu, sana bu
gerdanlikla boyle boyuna oynama demiyor muyum? Ibrisimi koparacaksin, incilerin
her biri bir tarafa dagilacak™ (92). Daha sonra ise kadinin incilerin biiyiikliigiine
bakip kolyeyi hediye edenin kendisine “derinden tutkun” olmasi gerektigi yoniinde
tahminde bulunan Cemil Mahmut’u “Derinden tutkunmus veya degilmis, senin ne
istiine vazife! Sen gerdanligi boynundan cikar, o kadar kafi” (92) diye tersledigi
goriiliir. Anlatici, Seniha Hikmet’in bu yanmiti hakkinda su yorumda bulunur: “[B]u
zayif kumral ¢ocugun siislii elbiselerini ve ipek gomleklerini yaptirip cebine de
Harbiye’deki miikellef apartmanda gecirdigi gecelerin sabahi harclik birakan Seniha
Hikmet, onun iistiine para alip tattig1 zevklerin baska erkeklere biiyiik fedakarliklara
mal oldugunu anlamasini isterdi” (92). Seniha Hikmet’in Cevat Servet’le parasinin
giiciiyle birlikte oldugu anlasilir.

Anlatici, Cemil Mahmut’un kolyeyi ¢ikarmasi yoniindeki “emre itaat
etmedi[gini]” (92), iistelik “Amma takmaktan hoslaniyorum. Madem ki yakisiyor,
neye takmayacakmisim!” (93) diye karsilik verdigini belirttikten sonra sunlar1 sdyler:
“Bu kiistahligin mukabelesi bazen bir tokat da olabilirdi. Fakat su anda [...] o kadar
giizeldi ki, Seniha Hikmet kendisini tokatlamadi, azarlamadi, hatta kizil ipek

pijamasini ¢ekip atarak onu yataga almay1 diisiindii” (93). Zaman zaman siddete de
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basvurdugu anlasilan Seniha Hikmet’in iliskide aktif olan taraf oldugu anlasilir. Bu
sirada bir diger sevgilisinin geldigini haber alan Seniha Hikmet, Cemil Mahmut’a
artik gitmesi gerektigini de yine emir seklinde bildirilir: “Haydi kiiciik bey,
miicevherlerini ¢ikar ve banyo odasinda siislenip hizmet kapisindan ¢ik git!” (94).
Cemil Mahmut’un gitmesi gerektigi vakit gibi, tekrar gelmesi gereken vakit de
Seniha Hikmet tarafindan belirlenir. Anlatici, Seniha Hikmet’in evden ¢ikmak iizere
olan Cemil Mahmut’a “Sal1 sabah1 Nazikeda’y1 telefonda iste” diye “talimat”
verdigini belirtikten sonra bunun ¢ocuk i¢in “yeni siparig emri”” oldugunu soyler (94).

Seniha Hikmet’in “ask’ iligkisi kurdugu ikinci erkek, heniiz Cemil Mahmut
cikmadan gelen Hiiseyin Kamil’dir. Anlatici, Hiiseyin Kamil’den soyle soz eder:
“Salonda biiyiik ve hareketli agk gecelerinin arkadasi olan Hiiseyin Kamil, iri
viicudunun keskin hatlarin1 daha kiymetlendirerek meydana c¢ikaran pek giizel
dikilmis —paras1 da Seniha Hikmet’in kesesinden ¢ikmis— elbisesinin icinde biraz
kaba bir heykel gibi, dimdik, duruyordu. Uzun boylu, yirmibeslik, esmer ve yiiziiniin
hatlar sert bir delikanliydi” (94). Hiiseyin Kamil’in de Cemil Mahmut gibi gencg ve
yakisikli bir adam oldugu goriiliir ve bu durum, Seniha Hikmet’in arzu nesnesinin
geng ve fiziksel olarak cekici erkekler oldugunu diisiindiiriir. Kadinin Hiiseyin
Kamil’e de Cemil Mahmut’a oldugu gibi hiitkmedici bir sekilde davrandigi goriiliir.
Seniha Hikmet, kendisine rakip olacak yeni bir y1ldiz hazirlanmakta oldugu haberini
getiren Hiiseyin Kamil’e once habersiz geldigi icin kizar ve o sirada bir bagka
erkekle birlikte oldugunu bildigini ima eden genci azarlar (94). Hasan Arif’in
kendisinden gizli yeni bir yildiz hazirladigini 6grenmesi ise Seniha Hikmet’in
ofkesini daha da artirir. Anlatici, 6fkeyle dolasmaya baslayan kadindan ve bu sirada
onu seyreden gen¢ adamdan s0yle soz eder: “Odanin i¢inde dolagmak sirasi ona

gelmisti ve pehlivan yapili, fakat ruhen zayif erkek gazaba gelmis kiikreyen disiye
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sefkatle ve adeta hiirmetle bakiyordu” (96). Bu sahnede, Cemil Mahmut’un tersine,
goriiniis bakimindan kadinsi olmayan Hiiseyin Kamil’in ruhen “kadins1”, Seniha
Hikmet’in ise “erkeksi” bir sekilde resmedildigi dikkat ceker. Kimi giizelligi kimi
ruhu ile kadins1 6zellikler gosteren sevgilileri ile iliskilerinde erkeksi bir
hiikmedicilik icinde oldugu gozlemlenen Seniha Hikmet’in, birlikte oldugu
delikanlilara birer esya muamelesi yaptig1 soylenebilir. Nitekim, anlaticinin romanda
daha sonra kendisiyle roportaja gelen iki gazeteciden geng olanina 6nce goz
koydugunu, daha sonra ise bundan vazgectigini gordiigiimiiz Seniha Hikmet
hakkindaki su sozleri de bu diisiinceyi dogrular: “[Seniha Hikmet] ancak yash zatin
kaleminden hos ve kendisi i¢cin ehemmiyetli bir yaz1 ¢ikacagina kanaat getirerek,
onunla mesgul olmay[1] miireccah buldu. Bir delikanli mahrumu bulundugu
harikulade ve giran-baha bir nesne degildi ki, onun ugrunda menfaatlerini ihmal
edecekti!” (135). Seniha Hikmet’in birlikte oldugu geng erkekleri “nesne”, iistelik de
fiyat bigilebilir nesneler olarak gordiigii anlasilir. Buradan hareketle, kadinin
sahnedeki biiyiiklenmeciliginin agk iligkilerine de yansidigi ve birlikte oldugu

delikanlilar1 degersizlestirdigi soylenebilir.

3. Tersine Giden Yol’un Yirtici Kadinlar:

Tersine Giden Yol’un baskisisi Cezmi’nin romanda “ask’ iliskisi kurdugu ilk
kadin, baba evinden kovulmasina yol acan iivey annesi Seza Hanim’dir. Seza
Hanim’in Cezmi’yle “ask™ iliskisine hangi nedenlerle girdiginin anlagilabilmesi i¢in
Hiiseyin Hasip Pasa’nin “tiirlii illeti[nin] heniiz, kendini gostermemis” oldugu ilk y1l
esnasinda Seza[nin] kendisini nisbeten bahtiyar san[digin1]” (74) ifade eden

anlaticinin, devaminda soyledigi su sozler oldukca 6nemlidir:
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Fakat [Seza] Cezmi’nin Almanya’dan yaz1 ge¢irmek iizere
yanlarina Biiylikada’da, Nizam’daki koske ilk gelisinde artik
zenginlige tamamen alismis ve Hiiseyin Hasip Pasa’nin kircil ve sert
sakalini derisi tizerinde hissetmekten istikrah duymaya baslamis
bulunuyordu. Ayni zamanda kocasinda maddi bir inhitat kendini
birdenbire gostermis [,] cesitli ila¢ kutular1 meydana ¢ikmas [,]
hastalik 1af1 [,] konusmalarin bag mevzusunu teskil eder olmustu. (74)

Anlaticinin bu sozleri, geng¢ kadinin Cezmi’ye hasta ve yasli kocasi tarafindan
yeterince karsilanamayan cinsel gereksinimlerinin etkisiyle yoneldigini
diisiindiirmektedir. Baba ile oglun arasin1 agmak i¢in daha once de girisimlerde
bulundugu halde basarili olamadigs, delikanlinin Istanbul’a kesin olarak doniisiinden
sonra ise “eski tesebbiisii tekrar edince bu sefer muvaffakiyet elde et[tigi]” 6grenilen
(75) Seza Hanim hakkindaki su sozler de ayn1 diisiinceyi desteklemektedir:

Ne care ki bu muvaffakiyet hi¢ de evvelce diistiniilmiis
neticeleri davet etmiyerek, artik tamamiyle diiskiin bir hale gelmis bir
ihtiyarin yorgun ve neticesiz buseleri altinda Seza’nin miitemadi bir
isyana ve igten bir sahlanmaya mahk{imiyeti tabiat kanunlarinin miras
hesaplarinin tamamiyle hice sayacak ac1 bir ihanete tabi olacak, ve
geng kadin alemi imdada ¢agiracagi dakikay: bir kere gecirdikten
sonra artik aylarca ve aylarca kendini bu koyu giinahin saadetlerine
hasredecekti. (75-76)

Bagirip rezalet ¢cikarmayi ve boylelikle baba-ogulun arasini agmayi tasarlayan Seza
Hanim’1n, Cezmi karsisinda yogun bir cinsel arzuya kapildigi, gen¢ adamla iliskiye

cinsel bir giidiilenme ile girdigi anlasilmaktadir.
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Seza Hanim ile Cezmi arasinda bir buguk yil kadar siirdiigii 6grenilen (22)
iliski, uygunsuz bir halde bulunduklar sirada Hiiseyin Hasip Pasa’ya yakalanmalari
ile son bulur. Anlatici, “kendini otuz bese dogru sokakta bulmak tehlikesiyle
karsilag[an]” (76) Seza Hanim’1n kendisini affettirmek i¢in neler yaptig1 hakkinda
sunlar1 soyler:
[{]htiyar adamin ayaklarina kapanarak her seyin bu tek hatadan ibaret
oldugunu, Cezmi’nin tiirlii yalanini, kendisini 6ldiirecegi basta olmak
tizere tiirlii tehdidi karsisinda baginin nasilsa doniiverdigine yeminler
etmis, saatlerce siirmiis bir miicadele sonunda vaziyeti kurtardiktan
sonra da kalbinde artik bu agkin kendini degil kiillerini bile
bulamamisti. Cezmi, sevgiliden yine birdenbire diisman haline inkilap
etmisti. Nitekim delikanlinin Ankara’ya siiriiliisiine tam bir kayitsizlik
gosterip ona gizlice yardim etmege de, hatta orada ne oldugunu ve
nasil yasadigim1 6grenmeye de en kiiciik bir arzu ve ihtiyag
hissetmemisti. Hayir, heniiz kat’edilecek bir yol vardi ve bu yol ancak
ihtiyar kocanin 6liimiinden sonra ask ve sevda diyarina tevecciih
edebilirdi. Giizel delikanli diye Cezmi’ye baglanip ugrunda yeni
tehlikelere diismek delilik olurdu. Birkac¢ sene miiddetle delikanlilarin
yarist giizel olurlardi ve bir kadin onlarin hepsinden ayni zevki temin
edebilirdi. Zengin bir kadinin her emrini yerine getirmege hepsi sitap
edecekleri i¢in de dehsete diismege, gecen zaman i¢in biiyiik matemler
tutmaga asla liizum yoktu. Seza onlarin buselerini otuz dordiinde
degil, elli dordiinde de satin alabilirdi. (76)

Seza Hanim’in Cezmi’ye olan “askinin” bir anda bittigi ve onu tekrar “diigman”

olarak gormeye basladig1 6grenilir. Cezmi’ye bakisinin bir anda tam tersine
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donmesinden hareketle, Seza Hanim’1n gen¢ adama duydugu “ask”in duygusal
boyutundan tamamen soyutlanmis oldugu soylenebilir. Nitekim, Seza Hanim’1n geng
adamin evden kovulusuna kayitsiz kalmasi, sonrasinda ne yaptigiyla hig
ilgilenmemesi ve “ayni zevki” baska geng erkeklerden de elde edebilecegini
diisiinmesi kadin i¢in iliskilerinin hicbir duygusal boyutu olmadigini, Cezmi’yi
yalnizca cinsel bir nesne gibi goriip kullandigini diistindiiriir.
Babasi tarafindan evden kovulduktan sonra is bulmak {izere Ankara’ya giden
Cezmi’nin iligski kurdugu ilk kadin, “Ankara barlarin[dan]en iyi olan yeni barda
koylii kiyafetinde Macar rakslar1 yapan ve Macarca sarkilar soyliyen uzun boylu ve
uzunca yiizli, sarisin, hi¢ zayif olmadigi halde narin goriin[en] narin ve toy hissini
vermesine ragmen de saatlerce icmekten ve sevgi oyunlarinda ziyadesiyle dayanikli
ve miimareseli bir Macar kiz1” (58) oldugu soylenen Lili’dir. Anlatici, “[b]ir gece
barda goriip konustugu Cezmi’ye tutulmusa benz[edigini]” (58) soyledigi Lili’nin,
neden Cezmi’yle birlikte olmus olabilecegi hakkinda sunlar1 sdyler:
Lili kendisini hakikaten seviyor muydu? Belki de sadece kusursuz
giyinen, Almanca’y1 serbest konusan ve pek yakisikli bir Tiirk
delikanlinin sevgilisi olmak gururunu oksuyordu. Kendisiyle
bulugmak i¢in 1srar eden yasli ve zengin kimselere kars1 nefsini naza
cekmek ve daha cazip olmak icin bu vaziyetten istifade edecegini
diistinmiis olmasi, yani bu miinasebetin bir hesap mahsulii bulunmasi
da miimkiindii. (58)

Boylelikle Lili icin Cezmi ile birlikteligin ¢esitli ¢ikarlara hizmet ettigine ve Lili’nin

genc adamla bu nedenle birlikte olduguna isaret eden anlatici, daha sonra da

mesleginin dorugunda olmasina ragmen, “kendisini kaybetmemis, bu zaferlerin bir

sonu olacagini daima diisiinmiis” oldugunu sdyledigi Lili hakkinda sunlar1 sdyler:
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Lili geldi geleli sekiz dokuz aydir adeta tetikte idi ve
tahkiklerini nice zamandir yapmus, [...] kendi kendine bir program
cizmisti. Bu istikbali pek karanlik isi bir an evvel, en iyi sartlar icinde
iken bir koca bularak birakabilmek. Iste erkek olarak da begenmis
oldugu Cezmi’ye bunun i¢in sarilmig, menfaat hesaplarina
dayanmakla beraber bir agk izdivaci da yapmak istemisti. Kalbinde
hayale yer veren bir taraf tamamu ile 6lmiis degildi ve adeta sevmege
basladig1 bu sarisin ve giizel delikanliy1 ancak miistesna firsatlar
ciktikca aldatmisti. Yoksa Is Bankasi’ndan aldig tasarruf defterinin
kaydettigi rakamlar hi¢ degilse daha bir misline varmis bulunurlardi.
(107-08)

Lili’nin Cezmi’yle birlikteliginin ¢ikar hesaplarina dayandigi ve birliktelikleri
siiresince delikanliya sadakat gostermedigi anlasilir. Nitekim, Cezmi’nin Istanbul’da
bulundugu sirada Lili’nin sefahate diiskiin geng bir banka miidiiriiniin
Kavaklidere’deki koskiinde oldugu 6grenilir (104). Bu durumda Lili’nin delikanliya
gercek bir sevgi duydugu soylenmez. Anlaticinin da yukaridaki alintida Lili’nin
Cezmi’ye kars1 duygularindan s6z ederken, “adeta” sozciigiinii kullanarak bu
duygularin sahih olmadigina isaret ettigi soylenebilir.

Cezmi’nin hayatina giren tiglincii kadin, amcasinin kiz1 Hamdune’ye evlenme
teklif etmek iizere gittigi Istanbul’dan doniisiinde trende tamstig1 ve daha sonra bir
kadin tiiccar1 oldugunu 6grendigi “Tunus’lu Ahmet Pasa’nin kiz1 Sayan
Hanimefendi”dir (98). Her ne kadar kadin, trendeki ilk karsilagsmalarinda Cezmi’ye
onu ¢ocuklugundan tanidigini, hayatta olmayan annesinin “ddeta akrani olan bir
hanim” (99) oldugunu ve kendisi icin bir “teyze” sayilabilecegini sdylese de anlatici,

29 ¢

bu sirada Cezmi’nin “kumral ve dalgali saclarini”, “[1]ri lacivert gozlerinde pek de
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analik teyzelik duygular1 belirmeyen bir parilti ile tetkik” (99) ettigini soyleyerek
kadinin cinsel bir giidiilenme icinde olduguna isaret eder. Nitekim, Sayan Hanim’1n
Karpi¢’te bulusup yemek yedikleri ertesi geceyi Cezmi’nin evinde gegirdigi ve
delikanhyla birlikte oldugu goriiliir (102-03). Cezmi’nin “biitiin bor¢larini son
meteligine kadar” 6dedigi, oturdugu apartmanin kirasin1 da tamamen iizerine aldigi
Ogrenilen (111) Sayan Hanim, iliskileri boyunca delikanliya sik sik maddi yardimda
bulunur (125). Anlatici, Sayan Hanim’1n, Cezmi’nin “[b]u fazla para ile sevgililer
tedarik etmemden korkmuyor musun?”’ (125) tiiriindeki sakalar1 karsisinda neler
diisiindiigii hakkinda sunlar1 soyler: “Sayan Hanim [....] giilmekle iktifa ediyor,
soylemek istemedigi, edebi sdylenmesine mani saydigi bazi seyleri de icinden
diisiiniiyordu. Bu diisiinceler: ‘Sende metres edinmek icin gerekli mecal tiikenmeden
Istanbul’dan dénmiiyor, takatin yerine gelir gelmez de tepene biniyorum!’
ctimlesinde toplaniyorlardi” (125). Sayan Hanim’1in Cezmi’yi cinsel bakimdan
sOmiirdiigli goriiliir. Anlatici, bu sirada hukuk okumaya karar veren Cezmi’nin bu
haberi iizerine “pek memnun goriinmiis” (126) oldugunu soyledigi kadinin “gercek”
hislerine soyle yer verir:
Isin hakikatine gelince kadin bundan dolayi icinden hic de
sevinmis degildi. Hukuk ilminin kalin ve hasyetli cildlerine gomiilmek
Cezmi’nin giizelligini, sevimliligini nesesini azaltabilir, sevda islerini
biraz ihmal etmege de kendisini sevkedebilirdi. Diger taraftan hukuk
mezunu sevgiliyi muhafaza etmenin daha gii¢ olacagi, boyle bir
sevgilinin istikbali parlak denen kategoriye girip geng kizlara daha
cazip goriinecegi, bunlarla miicadeleye girmek icap edecegi

muhakkakti. (126)
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Yukaridaki alintida Sayan Hanim’1in Cezmi’nin iyiligini degil, kendi ¢ikarlarini
diisiindiigli anlagilmaktadir. Kadinin ne kadar bencil oldugu, anlaticinin sonrasinda
soyledigi su sozlerden de anlasilir:
Sayan Hanim, Cezmi’nin hukuka devam etmesini istemedigi gibi bir
giin babasindan miras yemek iimitlerini tamamen kaybetmesini, Seza
Hanim’1n servetin iistiine tam bir sekilde oturabilmesini de arzu
ediyordu. Ve yillardanberi siiren davasindan edindigi hukuki bilgileri
Seza Hanim aleyhinde girisilecek higbir tesebbiisiin muvaffak
olamiyacagi kanaatini ona telkin etmekte kullaniyordu. Ciinkii, Sayan
Hanim’1n kanaatince, Cezmi’nin 6liinceye kadar ehemmiyetsiz bir
bicare gibi kalmamak ve Ankara’dan kurtulup Istanbul ve Avrupa’da
yasayabilmek i¢in tek careyi kendisiyle evlenmekte gormesi baska her
timidi kaybetmesiyle hi¢cbir gaye ve dava pesinde kosmamasiyla
miimkiin olabilirdi. (126)
Kadinin Cezmi’yi kendisine tamamen baglamaya, delikanlinin kendisinden
ayrilmasina hig¢bir ihtimal birakmamaya calistig1 anlasilir. “Vaktiyle evlenmis, fakat
anne olmamis” (103) oldugu 6grenilen Sayan Hanim’in Cezmi’ye bir anne gibi
yaklastig1 da goz oniinde bulundurulacak olursa kadinin Cezmi’yi kendine
baglayarak annelik i¢giidiilerini de tatmin ettigi sOylenebilir. Nitekim, kendisinin
Istanbul’da bulundugu bir sirada yaninda calistirdig1 kadinlardan biri olan
Mahmure’nin Cezmi’yi kandirip onunla birkag¢ kez birlikte oldugunu 6grenen Sayan
Hanim’1n ilk niyeti de yine gen¢ adami kendisine baglamaktir. Anlatici, Sayan
Hanim’1n diisiincelerine soyle yer verir:
Hemen yarin, yarin sabah Cezmi’yi bankadan istifaya mecbur edecek

ve kiiciik bir cocugu elinden tutup gétiiriir gibi alip Istanbul’a
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gotiirecek, orada da nikdh memurluguna sokup sahsina ve hizmetine
bir omiir i¢in baglayacakti. Fakat yarin kendisini iistiine diisecek baska
kadinlardan belki hizmet¢i kizlardan korumak, onlarla bile miicadele
etmek mi icap edecekti? Hayalinde seneleri ge¢cmis, kendisini
biisbiitiin yaglanmis goriir gibi ve bu kendinden hemen hemen yirmi
sene gen¢ kocanin ve belki kendisi romatizma ve daha cesitli
hastaliktan koltukta, hatta yatakta, ila¢ siseleri ortasinda ¢ivili
gibiyken — baska kadinlar pesinde kostugunu, ve artik {iistiine
diisiilmesini, tazyik edilmesini beklemeyip kendi iiste diiserek
kostugunu goriir gibi oldu. (163)
Kadinin Cezmi’yi affetmeyi diisiinmekle beraber, gelecege ait endiseler de tasidig
goriiliir. O geceyi Cezmi’yle Karpic’te eglenerek geciren ve bir an i¢in “ilk
giinlerdeki neseli, asik ve geng sevdali” (164) olan Sayan Hanim, eve doniip yataga
yattiklarinda tekrar benzer kaygilara kapilir. Bu asamada Sayan Hanim’1n neler
diisiindiigii ve hissettigi hakkinda sunlar1 6greniriz:
Cezmi’nin hareketini vahim, pek miihim bir sey saymiyor, fakat boyle
hareketlerin tekerriir edeceklerini ve her seferinde affetmek kudretini
nefsinde bulamiyacagini hissediyordu. Vaktinde olsaydi, hicbir kadim
kendisine rakip bulmaga tenezziil etmiyerek hatta fark ettigini
anlatmayi bile kiilfet sayar, yahud da bunu ancak istihzasi ile ezmek
icin yapardi. Hattd bu bugiin icin bile miimkiindii. Iste Mahmure’yi
unutturmustu. Delikanli kendisinindi, yataginda idi, viicudunun teri
heniiz kurumamis olarak uyuyordu ve [....] belki sabahin 15181
perdelerden siiziilmege baslarken, uyanacak ve kendisini sarmak

isteyecekti.
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Fakat onlerinde bir istikbal vardi. Yarinki Mahmure’ler bu
kadar kolay ve ¢abuk unutulmazlardi. Ve Cezmi’nin yataginda, ayni
yastiktaki uykular istikbalde daha derin olur ve artik onlar1 hi¢bir arzu
kasirgasi fasilalamazdi.

Bu deliksiz ve yastiga bas konar konmaz baslayacak uykulari
mazur gostermek {izere anlatilacak biitiin mazeretlere de inanmis
goriinmek icabedecekti. Su halde, heniiz giizelken ve sevilirken aradan
cikip gitmek, bu adama bir cariye olmamak daha iyi degil miydi?
(165)

Aldatilmaktan ve gururunun kirilmasindan korktugu anlasilan Sayan Hanim, biitiin
bunlar1 diisiindiigli gecenin sabahinda Cezmi’ye ayrilma kararini bildirir. Buradan
hareketle, kadinin Cezmi’den ayrilmaya karar vermesinde gelecekte yine aldatilacagi
ve gururunun kirilacagi yoniindeki korkularinin etkili oldugu soylenebilir.

Sayan Hanim, Cezmi’den ayrilmis olmaktan baslangicta hig¢ etkilenmez.
Nitekim anlatic1, Istanbul’a giden kadinn “[t]ren yolculugu esnasinda hicbir 1stirap
hissetmedi[gini]”, hatta Cezmi’yle iligkisine “diledigi anda bigakla keser gibi son
vermis” olmakta “gururu oksayan, saadete benzeyen bir taraf” (168) buldugunu
soyler. Ne var ki gece yatagina yattifinda birden Cezmi’yi hatirlayan kadinin
Sayan Hanim’in bu “aciy1” nasil degerlendirdigi romanda soyle anlatilir:

Bu yastan sonra asik m1 oluyorum, kara sevdaya mi1
tutuluyorum? Nihayet iiziintiiler, biitiin dertler bitti. Artik her seyi
temin ettim, derken, sevinirken bu sefer de giizelliginden ve
gencliginden bagska hicbir degeri ve manasi olmayan bicare bir adama

mi tutuluyorum? Bu ne manasiz sey! Hem o malik olmadigim bir
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mahlik da degil ki. Kendisiyle miinasebetim biitiin bir y1l siirdii ve o
miinasebete ben dileyerek, isteyerek son verdim. (169)

Sayan Hanim’in goziinde Cezmi’nin, gengliginden ve giizelliginden bagka hi¢bir
degeri olmadig1, kadinin “ask™1, bir {iziintii ve dert kaynagi olarak gordiigii anlagsilir.
Cezmi’yi aklindan ¢ikaramadigini anlayinca “nefsine karsi adeta hiddet icinde” (170)
kaldig1 soylenen Sayan Hanim’1in Cezmi’yi unutabilmek icin sonraki “[b]irka¢ giinii
adeta ¢1lgin bir faaliyet ve hareket i¢inde gecirdi[§i]” 6grenilir (170). Anlatici, bu
ugurda her yolu deneyip sonu¢ alamayinca en sonunda “Naciye Hanim gibi yapsam,
taptaze, piril piril bir oglan secsem!” (171) diye diisiindiigiinii belirttigi Sayan Hanim
hakkinda sunlar1 soyler: “Fakat Sayan Hanim ayni tarzda hareket etmeyi bir 1ahzadan
da kisa bir zaman diistinmiistii. Ve bu hali bir siikut, giiliin¢ ve esasen faydasiz bir
hareket sayarak: ‘Haydi canim, haydi canim! Manasizliga liizum yok! Kalbimde bu
dertle Yemen sehzadesinin oglu ile avunamiyacagim muhakkaktir. Hastaligin
gecmesini beklemek 1azim!” diye mirildandi” (171). Sayan Hanim’1n agk1 bir
“hastalik” olarak gordiigii anlasilir. Anlaticinin kadin hakkinda daha sonra soyledigi
su sozler de bu diisiinceyi destekler: “Cezmi’den hep mektuplar, kederli ricalarla
dolu mektuplar geliyordu. Fakat Sayan Hanim ‘peki gel dyle ise!” diye yazmag1 pek
ac1 bir maglubiyet devresine girmek sayiyor, hele Cezmi’yi hakikaten sevdigini
anlayali bu zaafi gizlemek hususunda kendi kendine kat’iyyen karar vermis
bulunuyordu” (171). Sonunda Sayan Hanim’in Cezmi’ye duydugu “bu ménasiz aski
yeninceye, unutuncaya kadar donmemek azim ve karar1 icinde Avrupa’ya, Fransa’ya
gitti[g1]” 6grenilir (171). Buradan hareketle, kadiin asktan ve agkin verecegi
diisiiniilen acidan kacgtig1 soylenebilir.

Romandaki baslica kadin karakterlerden bir digeri Cezmi ile Sayan Hanim’1in

ayrilmalarina sebep olan Mahmure’dir. Bir hayat kadin1 oldugu anlasilan
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Mahmure’nin, patronu Sayan Hanim’a, “sonmez bir kin” (157) duydugunu belirten
anlatici, kadin hakkinda sunlar1 soyler: “Bu cihetle, [....] pek hosuna giden ve Sayan
Hanim’a gosterdigi baglilik nisbetinde kendisine kars1 kayitsiz davranarak
izzetinefsini yaralayan Cezmi’yi elde etmege, bu cesit kadinlarin da capkin erkekler
gibi bir ifade ile onu ‘defterine gecirmege’ tesebbiis etti” (156). Mahmure’nin
Cezmi’ye delikanliyr Sayan Hanim’1n ellerinden alarak kirilan gururunu onarmak,
bir bagka deyisle egosunu tatmin etmek icin yoneldigi anlasilir. Nitekim Sayan
Hanim’1n Istanbul’da bulundugu bir sirada Cezmi’yi bastan ¢ikartmay1 basaran ve
onunla birkag kez birlikte olan Mahmure, Cezmi’ye aralarinda gegenlerin bir sir
olarak kalacagina dair s6z vermesine ragmen bu soziinde durmaz ve Sayan Hanim
doner donmez ona her seyi anlatir. Anlatici, Mahmure’nin Sayan Hanim’a bu
birlikteligi nasil verdigi hakkinda sunlar1 soyler: “Kadin harp muvaffakiyetlerini
neseli bir zafer edas1 i¢inde bir an 6nce bildirmek icin atin1 dolu dizgin siirmiis bir
geng askerin isticali icinde, hicbir mukaddimeye liizum gormeksizin, adeta nefes
nefese vaziyeti haber ver[di]” (158-59). Kadinin, Cezmi’yle birlikte olmay1 rakibesi
olarak gordiigii Sayan Hanim’a kars1 kazanilmis bir “basar1” olarak gordiigii ve bu
basaridan biiyiik bir haz elde ettigi anlagilir. Mahmure, Cezmi’yi elde etmek
isteyisinin nedenini Sayan Hanim’a soyle aciklar: “Ilk sebep arzumu tatmin etmekti.
Ciinkii onda, hem de ilk giinden goziim kalmist1” (159). Cezmi’yi “elde etmek”
isteyen bu kadinin temel giidiileyicilerinden birinin diger kadinlarin durumunda
oldugu gibi, cinsel tatmin oldugu goriilir. Mahmure, artik amacina erdigine gore geri
cekilip cekilmeyecegini soran Sayan Hanim’a su karsiligi verir: “Cezmi’yi sizinle
paylasmaya degil, elinizden tamamiyle almaga karar verdim. Tereddiitler i¢cinde idim
belki, fakat simdi tamamiyle karar vermis bulunuyorum. Onu size birakmayacagim.

Bunun i¢in kuvvetim kafidir. Ciinkii ben gencim, benim elimde genclik gibi bir
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kuvvet var!” (159). Gengligin bir gii¢, adeta bir silah olarak goriildiigiine isaret eden
bu alint1 ayn1 zamanda geng kadinin Cezmi’yle birlikte olmay1 gen¢ adami sevdigi
icin degil, onun araciligiyla Sayan Hanim’a kars: iistiinliik elde etme niyetiyle
arzuladigin gosterir. Mahmure, Sayan Hanim tarafindan terk edilen ve ardindan,
calistigi isten de atilan Cezmi’ye kisa bir siire sonra evlenme teklif eder. Anlatici,
Mahmure’nin Cezmi’yle neden evlenmek istedigi hakkinda sunlar1 soyler:
Mahmure icin, bu izdivag her seye ragmen bir muvaffakiyet ve
zafer teskil etti. Iste Sultan Hamid vezirlerinden bir zatin gelini ve
Avrupa’da tahsil etmis bir banka memurunun karisi1 oluyordu. [....]
Fazla olarak da bu koca geng ve yakisikliydi. Mahmure
kendisine kars1 agk — ve eger bu pek biiyiik ve kuvvetli bir s6zse —
hakiki bir et zaafi hissediyordu. (132)
Mahmure’nin Cezmi’yle evlenmeyi de delikanliy1 sevdigi ya da ona asik oldugu icin
degil, bir vezir gelini olmaktan haz duyacagi ve ayrica cinsel arzularinin tatmini i¢in
istedigi anlasilir. Nitekim anlaticinin da Mahmure’nin Cezmi’ye olan duygularini
“ask’ olarak adlandirmakta tereddiit ettigi dikkat ¢eker. “[P]ek tabii bir keyfiyet
olmak iizere Cezmi’ye sadik bir zevce kalacagini bir giin dahi hesap et[memis]”,
yalnizca “iki ii¢ aylik bir balay1 devresi gecirmege, o miiddet esnasinda kendisine
ismini veren adami aldatmamaga, evvelinden karar vermis” oldugu sdylenen (133)
Mahmure i¢in bu kadar beklemek de miimkiin olmaz. Geng¢ kadin evliliginin hemen
ardindan Cezmi’ye bir sirkette “umumi katip” olarak yeni bir is ayarlayan eski bir
“dostu” ile birlikte olur. Ustelik evlenmelerinden kisa bir siire sonra Mahmure’nin
“Cezmi’nin verdigi zevke alisip bu adamin yataginda uyuyusunu hemen hemen

herhangi erkegin bulunusundan farksiz saymaga basla[dig1]” 6grenilir (134).
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Cezmi’yi degersiz gormeye baslayan kadinin bu tutumu, geng adami elde etmekten
aldig1 doyumun gecmesine baglanabilir.
Mahmure, evliliklerinin besinci yilinda “Ankara’da hususi bir klinik sahibi
bulunan bir operatoriin [,] Mukbil Kerim Bey’in kendisine kars1 bir aldka duymaga
basladigini ve bu alakanin gittik¢ce ciddiyet ve ehemmiyet kesbettigini” anlar (141-
42). Anlatici, “etinden baglanamiyacagim giizel hissettigi, maddi seklini asla
begenmedigi” (148) bu adamdan evlenme teklifi alan ve bosanma teklifini aciklamak
tizere Cezmi’yi bekleyen Mahmure’nin yeni planlarindan soyle soz eder:
Severek, siddetle hoslanarak vardigi Cezmi’ye karsi sadakat
gostermemege ilk andan karar vermis olmasi onun mali vaziyetinin
bozuklugundan, kazancinin azlifindan ileri gelmisti. Halbuki bu yeni
koca zengindi, kazancinin yiiksekligini biitiin Ankara soyliiyordu. Su
kadar ki, bu yeni izdiva¢ hayati i¢in tehlikeli olacak oyunlara
kalkmamaga kat’1 surette karar vermekle beraber, [...] Mukbil Kerim
Bey’e cariye olmaga da nefsini mahkim etmiyecekti. Sayet giiniin
birinde yeni ve daha miihim bir kismetle karsilagirsa, sayet Cezmi’nin
temin edemedigi “hanimefendi” sifatin1 bu ikinci koca sayesinde elde
ettikten sonra bir yenisi, bu hanimefendilige bir de “hazretleri” ilave
edecek olan bir {igiinciisii zuhur ederse, bir ¢ocuk dogsa bile bu
cocugu babanin bagina atarak bir merdiven daha ¢ikip yiikselmekte
elbette ki tereddiit etmiyecekti. (149)

Mahmure’nin Mukbil Kerim Bey’le iliskisinin de ¢ikar hesaplarina dayandigi, adami

yiikselme hirsini tatmin etmek i¢in kullanmayi diisiindiigii anlasilir.

Cezmi’yi beklerken bir yandan da Balzac’in romanlarindan birini okudugu

0grenilen Mahmure’nin romanda “kendisinin duymasina imkdan olmiyan bir askla ve
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bir istirapla yamst anlatilan kadina kars1 artik hayranliga ve hiirmete benzer bir his
icinde” kaldig1 sOylenir (vurgular bize ait, 150). Anlaticinin bu sézleri, Mahmure’nin
sevime ve asik olma kapasitesinin olmadigim diisiindiiriir. Nitekim anlatici, kisa bir
siire sonra eve gelen Cezmi’ye bosanma arzusunu agiklayan ve gen¢ adam tarafindan
“ask ve vefa denen seyi” (154) duyamayacagi yoniinde bir elestiriye ugrayan
Mahmure’nin diisiinceleri hakkinda sunlar1 soyler:

Kendisinde ask ve vefa denen seyler belki yoktu, olamazdi amma

fraginin yeleginden kolali, kat1 beyaz gomlegi kabaran bu siislii bebek

bir kadinin hakikaten kalbinden sevebilecegi bir mahlik muydu?

Siislii bebek... Fakat elden ele gecmis, oynanmis bir bebek!
(154)

Mahmure’de sevme ve baglanma kapasitesinin bulunmayisini onaylayan bu sozler,
ayni zamanda kadinin bir zamanlar elde etmek i¢in ugrastigi Cezmi’yi artik degersiz,
ici bos bir nesne olarak gordiigiinii ortaya koyar. Tipki Niizhet gibi Cezmi’nin de
“varlig1 sanki bosalmis, kupkuru ve bombos bir sey olmustu[r]” (Kiskanmak 171).

Mahmure, Cezmi’den bosandiktan sonra Mukbil Kerim Bey’le evlenir.
Anlatici, Mukbil Kerim Bey’le dort aydir evli olan, ancak “adami bir tiirlii
sevemiy[en], hattd sevmege baglayamiy[an]” (186) Mahmure hakkinda sunlar
sOyler:

Onun yegéane goniil macerasi galiba Cezmi olmustu ve i¢inde
nefrete ve kine ¢cok benzeyen bir his duya duya kendisinden ayrildig:
sirada da etinin onun etine baghlig: ve ihtiyac1 gegmis degildi.
Nitekim, Mukbil Kerim’e varmak kararin1 son dakikaya kadar

Cezmi’ye farkettirmeyerek ayrilma istegini bildirmek kuvvetini ondan
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alan sey, bu bilhassa gece saatlerinde kendini aciga vuran ates

olmustu. (187-88)
Mahmure’yi Cezmi’ye ona duydu sevginin ya da askin degil, cinsel tutkunun
bagladig1 anlasilmaktadir. Evliliginin ilk iki aymm Istanbul’da geciren ve bu siirede
“varliginda miitehakkim bir sekilde hissetmedigi i¢in bu et bagliliginin yavas yavas
bitecegini sanmis, mutlaka azalmis bulunduguna hitkmetmis™ (188) olan
Mahmure’nin, Ankara’ya doniislerinde kari-koca gittikleri sinemada Cezmi ile
karsilastig1 ve onu goriince “biitiin viicudunun sarsil[dig1]” 6grenilir (189). Anlatici,
bu “sarsilma” izerine “Cezmi’ye kars1 hala zaafi oldugunu kat’i sekilde” (191)
anlayan Mahmure’nin neler diisiindiigii hakkinda sunlar1 soyler: “Madem ki oyle,
madem ki onu hala seviyor, hi¢ degilse istiyorum. Su halde kendisiyle gizli gizli
gorlismekte ne mana var? Elbette reddetmez, bahusus ki simdi ayliga kaldi ve nasil
olsa gecim darligina diisecek. Parasini verip kullanirim” (191). Mahmure’nin bu
diisiincesi, Cezmi’yi adeta cinsel bir nesne gibi gordiigiine, ona olan ilgisinin
tamamen cinsel bir nitelikte oldugunu isaret eder. Nitekim, Mahmure de delikanliya
olan ilgisinin gercek niteligiyle yiizlesir. Anlatici, Cezmi’nin kendisinden ayrildiktan
sonra “yeni bir maceraya girismesine ve belki evlenmesine de razi olamayacagini”
(191) hisseden Mahmure’ye bu sirada sunlar diisiindiiriir: “Kiskaniyorum demek,
kiskandigima gore de su halde bu adami bal gibi seviyorum. Fakat hayir bu sevgi
degil. Baska, garip bir his!” (191).

Romanda Cezmi ile “ask” iliskisi i¢inde goriilen bir diger kadin karakter,
Ziyaettin adl1 “niifuzlu ve birkag¢ yerde idare meclisi azas1 bir mebusun biricik kiz1”
(141) Rezzan ya da diger adiyla Nazli’dir. Romanda Cezmi, Rezzan’dan heniiz
Mahmure ile evli iken “cok samimi, pek timit verici bir muamele gérmege baslamis”

(141) ve genc kiz “Sayan ve Mahmure Hanimlar’in da bilgileriyle
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miikemmellestirdikleri usullere muvafik bir buse sonunda basin1 Cezmi’nin omzuna
birakarak o kadindan, [y]ani Mahmure’den ayrildig1 takdirde babasini evlenmelerine
raz1 edecegini kat’1 bir lisanla haber vermisti[r]” (145). Anlatici, on dokuz yirmi
yasinda olup giizel olduguna inandigindan, ayrica “beybabasindan, beybabasinin
mevki ve servetinden, ebeveyninin tek evladi olmaktan, [...] dolayr magrur”
oldugunu belirttigi (174) Rezzan’in Cezmi’ye olan “ask”1 hakkinda sunlar1 soyler:
Gerci bu ciddi bir agsk olmaktan esas itibariyle pek uzakti ve
Rezzan’1 Cezmi’ye bagliyan sey, misafirlere, bazi misafirlere karsi
latufkar bir evin kuytu salonunda onun kendisine gecirttigi bes on pek
latif dakikanin hatirasindan da ziyade kendisini ¢ilginca sevdigi i¢in
karistyla birlikte yasamaga tahammiil edemiyecegi, ondan ayrilmaga
karar verdigi hakkindaki sozleri ve bu sozlerle ona tattirdig1 zafer
gururu olmustu. (175)
Rezzan’in Cezmi ile “agk” iliskisine girmesindeki temel giidiileyicinin, kendisi
ugruna karisini birakacagini sdyleyen geng adam araciligiyla elde etmeyi umdugu
psikolojik doyum oldugu anlasilir. Rezzan’1n, Mahmure’yi, “birkac busesiyle
cigneyip kahrettigi bu giizel kadin1” gordiigiinii ve “pek giizel buldugu gibi kiligin
kiyafetini, giyinis tarzi da begenmis” oldugunu ifade eden (175) anlatici, sdzlerine
sOyle devam eder:
Buna ragmen iste Cezmi kendisini pek kisa bir zaman i¢inde sevmis
bulunuyordu ve hattd bu ask saikasiyla, birbirleriyle evlenmeleri
hakkinda kat’i bir soz bile gecmeden, yiireginde kendi aski varken,
baska kadinla yasamaga tahammiil edemiyordu.
Rezzan onun s6zlerini hi¢ kesmeden, kalbinde bir zafer

marsinin giimbiirtiilerini dinliyerek dinlemis, bu muvaffakiyet ona
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gokler fethederek, facialar yaratarak yasayan ve tarihte misallerine
rastlanilan kadinlardan biri olacagini miijdelemisti. Ve bu zaferin
gurur ve heyecani icinde erkege: — Ben de sizi seviyorum. Eger
karinizdan ayrilirsaniz size varirim, beni size vermesi i¢in babami razi
ederim, buna s6z veriyorum! demisti. (175)
Anlaticinin bu s6zleri de Rezzan’1n agkinin, egosunu tatmin etmeye yonelik oldugu
diisiincesini dogrular. Ne var ki bosanma teklifi 6nce Mahmure’den gelir ve Rezzan
da bunu bir arkadas1 araciligiyla 6grenir. Anlatici, bu haberin Mahmure iizerinde
nasil bir etki yaptig1 hakkinda sunlar1 soyler:
[B]osanma fikrinin ve arzusunun ilk énce Cezmi’den degil,
Mahmure’den gelmis oldugunu 6grenmek, bu fikrin baska birine
varmak isteyen, birini, yiiksek kazancli bir Mukbil Kerim Bey’i
bulmus oldugu icin Cezmi’yi kullanilmis bir elbise gibi basindan
atmak isteyen Mahmure’den geldigini bilmek Rezzan’1n heniiz hig
yaralanmamis, hi¢ egilmemis gururu icin biiyiik, dayanilmaz bir darbe
teskil etti. (175-76)
Bosanma teklifinin 6nce Mahmure’den geldigini arkadas1 Sacide’den 68renince
“kaninin hiddetten beynine hiicum ettigi” ve “Seni maymun, seni rezil, soytar1 seni!
Sacide miinafikinin pek dogru olarak dedigi gibi seni geckin jonpromiye seni!” diye
sOylenerek eve gittigi 0grenilen (179) Mahmure’nin ilk isi, ayrilma kararim
bildirmek lizere Cezmi’ye telefon etmek olur. Anlatici, bu asamada Rezzan hakkinda
sunlar1 sOyler: “Nefsini tahammiil edilemez bir hakarete ugramis sayiyor ve kendisi
icin evini barkin1 yikmadigina, sadece Mahmure Hanim tarafindan atildig: i¢in
kendisine gelmis bulunduguna gore bu tahsilsiz, mevkisiz, babasinin evinden en

cirkin bir sebeple kovulmus, hem de kart herifle hayatini birlestirmenin pek manasiz
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olacagina kani bulunuyordu” (179). Mahmure tarafindan birakilan Cezmi’nin
Rezzan’1n goziinden de diistiigii, gen¢c adamin onun i¢in artik hi¢bir anlam ve degeri
kalmadigi anlagilir. Cezmi ile bulustugunda en ortadaki disinin diismiis oldugunu
goren Rezzan hakkindaki su sozler de bu diisiinceyi dogrular: “Rezzan bu yapma
damakl1 jonpromiyenin igreti disini ¢ikarip temizliyerek tekrar taktigini hayalen
goriir gibi oldu. Elbette ki yakinda otekiler de birer birer diiserlerdi” (180). Rezzan’1n
tavrindaki bu ani degisiklik, onun i¢in 6nemli olanin Cezmi degil, Cezmi’yi bir baska
kadinin ellerinden almak sayesinde elde edeceg8i doyum ve ego tatmini oldugunu

dogrular.

4. “Gece Olmadan”’da Karanlik Niyetler ve Ask

Bu boliimde Orik’in heniiz yayimlanmayan “Gece Olmadan” adl1
romanindaki kadin karakterler ele alinmakta, romanda sadece bagkisi Semiha ve
Tudelalarin gelini Jaklin “agk™ iligkisi icinde goriildiigii i¢in bu iki karaktere
odaklanilmaktadir. Degerlendirmeler Semiha’nin Ali Hayrettin Bey ve Jozef Tudela;

Madam Jaklin’in ise evdeki kiracilar ile kurdugu iligkiler araciligiyla yapilmaktadir.

a. Bir Servet Avcisi: Semiha

“Gece Olmadan”1n bagkisisi Semiha’nin romanda “ask” iliskisi i¢cinde oldugu
Ogrenilen ilk erkek, romanin heniiz baginda gazetede 6liim ilanin1 okudugu “mebus”
ve bir bankada “idare meclisi azas1” (1) oldugu ogrenilen Ali Hayrettin Bey’dir.
Semiha’nin altmis yaslarinda ve evli oldugu 6grenilen bu adamla iki buguk yildir
birlikte oldugu ve bu siire i¢inde adami karis1 Mehlika Hanim’dan ayirmaya calismis
oldugu anlasilir (2). Anlatici, haberi okuduktan sonra odasina gidip el aynasinda
yiiziinii incelemeye koyulan Semiha hakkinda sunlari soyler:
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Yirmi yedi yasinda oldugunu soyliiyordu ve otuz iki
yasindaydi. On sekizinde varmis bulundugu Cemil Mahmut isminde
bir pasazadeden bes sene evvel ayrilmist1 ve niifuzlu, itibarli, bilhassa
zengin biriyle evlenmek hususunda iki buguk yildanberi sarfettigi
gayret, oynadig1 sevda komedyas1 tam muvaffakiyetle neticelenmek
izereyken iste tam bir fiyasko ile son buluyordu. (3)

Cemil Mahmut’la dokuz yil evli kaldig1 anlasilan Semiha’nin Ali Hayrettin Bey’le
birlikteliginin zenginlik ve gii¢ elde etmeye yonelik oldugu anlasilir. Geng kadinin
“ask’1, anlaticinin “komedya” soziiyle isaret ettigi gibi gercek bir agk degil, sanki bir
oyundur. Anlatici, Ali Hayrettin Bey’in bu beklenmedik 6liim haberi iizerine nasil
gecinecekleri kaygisina kapilan Semiha’ya sunlar diisiindiiriir: “Iki y1llik bir
fasiladan sonra yeniden randevu evlerine gitmek, salonlarda rastlayacag kimselerden
bir koca, randevu evlerinden daimi bir dost temin etmege ¢alismak... Her ikisi
bulununcaya kadar da bu nisbeten miireffeh, gosterisli hayati siirdiirmege muvaffak
olmak!” (3). Ali Hayrettin Bey’i tanimadan 6nce randevu evlerine devam ettigi
Ogrenilen Semiha, aynada yiiziinii seyrederken birden aglamaya baslar. Anlatici,
Semiha’nin doktiigii gézyaslar1 hakkinda sunlar soyler:

Fakat bosalan bu yaslarda bugiin denizden Anadolu tarafina
getirilecek, herhalde bir musla Uskiidar’a gegirilerek ugsuz bucaksiz
Karacaahmedin bir kdsesine gomiilecek olan mebus ve idare meclisi
azas1 Ali Hayrettin Beye ait hicbir hisse yoktu. Abdiilaziz ve
Abdiilhamit devirleri viikelasindan Bahaeddin Pasanin torunu ve
strayr devlet azaligindan miitekait merhum Harun Bey’in kiz1 Semiha

hanim sadece kendine, kendi kaderine agliyordu. (3-4)
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Semiha’nin iki bucuk yildir birlikte oldugu yash adamin 6liimiine hic¢ tiziilmedigi,
sadece kendini diisiindiigii goriiliir. Semiha’nin bu davranisi ne kadar bencil ve
acimasiz oldugunu gosterdigi gibi Ali Hayrettin Bey’le kurdugu iliskiye hicbir
duygusal yatirim yapmadigini da ortaya koyar.

Semiha’nin, Jozef Tudela ile kurdugu iliski de tamamen ¢ikar hesaplarina
dayanir. Romanda Semiha, Jozef Tudela’yla “Roma sefaretinde katip” oldugu ve
annesi ile kiz kardesini ziyarete geldigi 6grenilen (6) kardesi Adnan Harun’la sehre
indiklerinde tanisir. Adnan Harun, Roma’ya gitmeden 6nce stajyer bir hariciye
memuru olarak Ankara’da bulundugu sirada bir siire kiraci olarak “Ankarali ve
kiranta bir Musevi” oldugu 6grenilen “Ankara nalburlarindan ve emlak
sahiplerinden” (7) Jozef Tudela’nin evinde kalmistir. Semiha, Galata Tiineli 6niinde
karsilastiklar1 bu “yakisikli denilebil[ecek]” ve “listii bag1 tamamiyle diizgiin” (7)
adamu ilkin hi¢ dikkate almaz. Bu asamada Semiha’nin neler diisiindiigii hakkinda
sunlar1 68reniriz: “Goniil islerindeki tecriibeleri sayesinde Semiha adamin {izerinde
pek biiyiik bir tesir yaratmis, onu derhal allak bullak etmis oldugunu anladi. Fakat
tabiidir ki Jozef Tudela’nin manzara ve kilig1 da, bu allak bullak olusu da geng¢ kadin
icin hi¢bir ehemmiyeti haiz olamazdi. Aralarinda asilmaz mesafeler yok degil
miydi?” (7). Semiha’nin kendisini Jozef Tudela’dan ¢ok iistiin gordiigii
anlasilmaktadir. Ustelik bu ilk karsilagsmalarinda Jozef Tudela’nin soziinii ettigi
“Yenisehir’deki apartiman” da genc kadin tizerinde “higbir tesir yapma([z]” (7).

Bir siire sonra “hariciyede pek miikemmel bir vazife” (34) buldugu ogrenilen
Semiha, Ankara’ya gelir ve Tudela’larin evinde kiraci olarak kalmaya baslar.
Semiha’nin baglangicta adami nasil kiigtimsedigini hatirlatan anlatici, sdzlerine sdyle

devam eder:
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Fakat artik bu kanaatini tadil etmis bulunuyor, Jozef Tudela ile gizli
bir maceraya girmenin pek karli bir sey olabilecegini hesap ediyordu.
Zira Adnan Ankara doniisiinde: — Bu sefer merak ettim, bizim Jozef
Tudela hakkinda bazi tahkikata giristim. Herif Ankara yerlileri
arasindaki en biiyiik {i¢ zenginden biriymis. Irkina has ihtiyatkarlikla,
korkaklikla servetinin hakiki miktarini gizliyormus, fakat hem dehsetli
zenginmis, hem de Istanbula kapag attik¢a miithis hovardalik ediyor,
para yiyormus, diye haber vermisti. (41)

Semiha’nin Tudela hakkinda fikrinin degismesinde adamin mal varligina dair

edindigi bilgilerin etkili oldugu anlasilir.

Semiha Ankara’ya geleli dort ay oldugu halde ‘““sehre ayak atar atmaz
cikacag hesap edilen miistesna kismetten heniiz bir haber zuhur etme[z]” (42). Geng
kadina “[e]glenmek i¢in kendilerini arzedenler ve tiirlii hediye takdim etmeye
hazirlananlar[in] pek ¢cok™ oldugunu ve “bunlar arasinda pek biiyiik zatlar[in],
fevkalade miihim zatlar[in] da mevcut” oldugunu, ancak onun “eglenmek degil,
evlenmek” istedigini belirten (43) anlatici, Semiha hakkinda sozlerine soyle devam
eder:

Bir tiirlii ¢ikmiyan bu miistesna kismete intizaren Jozef Tudela ile
gizli, gizlenmesi kolay bir miinasebete girmek ve bundan ciddi
istifadeler temin etmek de Semihanin gittikge daha c¢ok diistindiigii bir
sey olmaga baslamisti. Vakia Yahudiler hasis olmakla meshurdular
[...] Bununla beraber ellisinden sonra, ve kimbilir belki ilk defa
olarak, asik olan bir adami bu askinda bahtiyar edecek kadinin onu

milkemmelen soyabileceginde, soyup sovana ¢evirebileceginde, bu
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kadarin1 yapmak istemese bile bu maceradan yine pek karl
cikabileceginde hig siiphe etmiyordu. (43)

Semiha’nin Jozef Tudela’ya yonelisinin bu sayede elde edecegini diisiindiigii
maddi c¢ikarlardan kaynaklandigi anlasilir. Ne var ki Jozef Tudela, “ilk giinlerde bir
kahkaha ile karsilanacagindan korkabilecegi agkinin artik reddedilmiyecegini” (44)
fark etmedigi i¢in geng¢ kadina bir tiirlii agilamaz. Bu sirada Semiha’nin “Divani
Muhasebat dairelerinden birinde baskan” (45) olan Ahmet Muhsin adl1 dul bir
adamdan evlenme teklifi aldig1 6grenilir. Anlatici, Semiha’nin “oturup kalkmasinda
[...] bir tasrali acemiligi” (45) buldugunu belirttigi bu adamin teklifi hakkinda neler
diisindiigiinden soyle soz eder:

Bu izdivag eski kirleri silecek bir sabun olurdu. Bu izdivag iizerinden
“hayatin1 calisarak kazanmaga mecbur bir kadin” yaftasini1 da kaldirir,
en yiiksekleri Istanbulun eski meclislerinde en geri saflara ancak
sokulabilecek bir manzara ve hiiviyet arzeden Ankara
hanim[efen]dilerinin arasina girmek imkanini1 kendisine saglardi.
Bu hanimefendiler arasinda bir kosede kalip beklemek iizere
de sokulmasi lazimda.
Yeni kismet kendisini orada daha kolay bulabilirdi. Ve bu
kismet elbette ki Ahmet Muhsinden daha iyi, daha yiiksek bir kismet
[o]lur, ¢linkii mazi Muhsinin tegkil edecegi paravan arkasindan artik
farkedilmezdi. (46)
Semiha’nin Ahmet Muhsin’le evlenmeyi kabul etmeyi diisiinmesinin de ¢ikar
hesaplarina dayandig goriiliir. Anlatici, Selma’nin Jozef Tudela’nin bir baskasindan
evlenme teklifi aldigin1 duyup kendisiyle konusmak i¢in calistigi yere gelmesi

izerine neler diisiindiigii hakkinda sunlar1 syler:
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Viakia namzed beye birkag giin sonra “peki” diyerek izdivag
hazirliklarina girisecekti, 1akin eger biiyiik bir menfaat temin ederse
bu Jozef Tudela cenablarile de birka¢ kere goriismekte, hatta herif ilk
comertlikte devam edecek olursa evlendikten sonra da kocaya
caktirmaksizin bu miinasebete devam etmekte ne mahsur vardi? Bir
geng kadinin agkina layik oldugunu teslim etmekle beraber Ahmet
Muhsin Beyi maalesef hi¢ sevmiyordu ve bu izdivagtan gozleri
kamasmis degildi. (48)
Bencil ve cikarci oldugu acik¢a goriilen Semiha’nin daha sonra kendisine evlenme
teklif eden ve sozlerine ‘“serveti ve geliri hakkinda sarih, kat’i rakamlar ilave
e[derek]” (48) konusan Jozef Tudela’nin bu teklifini nasil degerlendirdigi hakkinda
ise sunlar1 6greniriz:
Hayir, geng kadin simdiden, korkoriine “evet” diyemezdi. Yahudi
soyledigi kadar hakikaten zengin miydi? I¢inde yasadigi hayatin
dekoru bu kadarina hi¢ de ihtimal verdirmiyordu. Bankadaki
hesaplarini1 ve emléakine aid senedleri birer birer, hicbir seyi
gizlemeden bildirmeli, gostermeliydi. Ancak o zaman ‘evet’
diyebilirdi. Diger taraftan Divan1 Muhasebatliy1 reddettigi takdirde
kendisine derhal bir tazminat vermesi de muvafikti. Karisini
bosayabilecegi, serbest olabilecegi ne maliimdu?

Serbest olabilecegi kabul edilse bile bunun ne zaman
gerceklesecegi maliim degildi. Semiha simdiye kadar hep ciiriik
tahtalara basmis, giizelliginin belki artik son sa’sas1 icinde
bulunmasina ragmen ola ola bir daktilo olmus, Ankarada yazi

makinelerinin 6niinde ¢antalarinda, cekmelerinden kiigiik aynalarini
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cikarip boyalarini tazeliye tazeliye koca avina ¢ikan daktilolar
stiriisiine katilmisti. Sadece daktilolougun yaninda bir miitehassis ad1
tagiyordu. Bu meselede artik ayagi siirgmemeli, bir hata islememeli,
bu is nasil neticelenirse neticelensin azami karla ¢ikmaliydi.
Serveti tahkik edecek, sartlar1 tesbit edecekti. Eger servet
Tudelanin dedigi kadar muazzamsa, Divan1 Muhasebattakine yol verip
buna varirdi. O derecede muazzam degilse, Ahmet Muhsin Beye yol
vermez, fakat Jozef Tudelaya kendini pek pahaliya satarak karsisina
cikan bu firsattan nimetlenirdi. (49)
Semiha’nin adamin evlenme teklifini de oldukca sogukkanl bir sekilde, adeta ticari
bir anlagsma gibi degerlendirdigi goriiliir. Nitekim Semiha, Jozef Tudela’nin 6lim
haberi iizerine Ankara’ya ikinci kez gidisinde iizgiin oldugunu goriip “Bu nalburu
sevmis oldugunu zannedemem” diyen arkadasina “Hayir, sevmedim” diyerek adami
sevmedigini itiraf eder (58). Romanin sonuna dogru sikayette bulunmak iizere Adliye
binasina giderken 6len adamin nalbur diikkkdninin 6niinden gecen ve bu sirada
“yorgun da hattd miiteessir de” (59) olmayan Semiha, adliyede yeni birini géziine
kestirmistir bile: “Miiddeiumumi — Geng, yakisikli, parmaklarinda yiiziik

bulunmadigina gore belli ki bekar bir adam - (59).

b. Madam Jaklin’in Gece Ziyaretleri

“Gece Olmadan’n baslica kadin karakterlerinden biri de Jozef Tudela’nin
hasta ve yatalak oglu Moiz’in karis1 olan, “Beyoglu’nda bir Fransiz mektebine bir
miiddet devam etmis” ve “Parislilik iddialarina diismiis” (13) oldugu 6grenilen
Jaklin’dir. Adnan Harun’un Tudela’larin pansiyonunda kalmaya basladiktan ii¢ dort

giin kadar sonra bir gece “odasinda gecenin ikisine dogru Madam Jaklinin ilk
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ziyaretini kabul etmis, yahut adeta baskinina ugramis” oldugunu, ancak “bunda

ALY

Adnan Harun i¢in biiyiik bir seref hissesi ¢ikarmaga pek de imkan” (14) olmadigini
sOyleyen anlatici s6zlerine soyle devam eder: ‘“Zira, kiiciik Jozefin ii¢ yasina bastigi
sirada baglayip bir tiirlii gegmeyen ve bicare Moizi vaktinden pek tez takatten
diisiirmiis olan hastaligin hemen ilk aylarindan itibaren, Madam Jaklin evdeki
kiracilarin en geng ve yakisiklisi ile boyle gece miilakatlari tertip etmek usuliinii
ihdas etmis, bu usul artik bir anane seklini almist1” (14). Jaklin’in kiracilarla kurdugu
“ask’ iligkilerinin kadinin kocasi tarafindan karsilanamayan cinsel gereksinimlerinin
etkili oldugu anlagilir.
Romanda Jaklin’in iliski kurdugu ilk kirac1 Kemalettin Sadan’dir. “[H]aftada
ikiyi asma[dig1], her ziyaretin miiddeti de bir saati nadiren tecaviiz e[ttigi]” (21)
sOylenen bu iliski, anlaticinin da ifade ettigi gibi “her tiirlii his unsurundan mahrum
ve haftada iki kere birer saat siiren adi bir ihtiya¢ tatmininden ibaretti[r]” (15).
Nitekim “intihaplarinda kendi zevklerinden bagka bir tesir altinda kalmamus, ziyaret
ettigi kimselerin imkan derecesinde geng ve yakisikli olmalarindan bagka bir sey
diistinmemis” (30) oldugunu soylenen Jaklin, Adnan Harun’un gelmesiyle birlikte bu
iliskiye son verir ve Adnan’la birlikte olmaya bagslar. Jozefin’in de Adnan Harun’a
asik oldugunu anlayan Jaklin’in, Adnan’1 “kollarina alarak uzun uzun koklayip
op[tiigiinii]” ve genc kizin kiskanclik ve kininden ¢ok korktugunu sdyledigini
belirten anlatici s6zlerine soyle devam eder:
Jaklinin sozleri sadece edebiyatti; elinden diismeyen Fransiz halk
romanlarinin birinde gormiis ve begenerek hafizasina ilk firsatta
kullanmak iizere naksetmis bulundugu ciimlelerden biriydi. Adnan
kendisine ilkdnce ¢ilgin bir agk ilham etmis bulundugunu sanmas,

fakat bu ¢1lgin agkin sadece bir et zaafindan [,] etin bir isteginden

115



ibaret bulundugunu anlamakta da gecikmemisti. Pek tez takatten
diisen ve ciddi sekilde hasta olduguna ancak yakin zamanlarda kanaat
getirilerek tedavisine gayret edilen bigare bir erkegin bu giirbiiz, bu
pek kanli canli karis1 sevdaya doymak bilmiyordu. (16)
Jaklin’in Adnan Harun’la kurdugu iliskinin de cinsel gereksinimlerinin giderilmesine
dayandig1 ve gen¢ adamin da kisa siirede bu gercekle yiizlestigi anlasilir.

Bir siire sonra Adnan Harun, Madam Rebeka’nin istegi iizerine baska bir
daireye taginir. Jaklin’in bu yeni daireye gitmeyi tehlikeli bularak iligkiyi kestigini ve
Kemalettin Sadan Bey’e dondiigiinii soyleyen anlatici, sozlerine sdyle devam eder:

Kaldi1 ki, apartmani ilk ve son ziyaretinde Adnan Jaklin’e biraz
degismis, biraz sogumus gibi de gelmisti. Garsoniyer icin yeni bir
sevgili temin etmis olamaz mi1ydi? Pek diiskiin bir asik, bulugsma
giinleri arasina kendi istegiyle bir haftalik fasila koyamazdi: Jaklini
(Beypazari) apartimaninin dort numarali dairesine bir daha ayak
atmamaga sevkeden bir sebep de birakilmak, bikilip atilmak ayibindan
ve zilletinden nefsini korumak endisesiydi. (21)

Jaklin’in Adnan Harun’la goriismeyi gururunun kirilmasindan korkarak kestigi
anlasilmaktadir.

Romanda Jaklin, Kemalettin Sadan’in pansiyondan ayrilmasindan sonra
Hiiseyin Mazhar adli bir bankaciyla birlikte olur. Jaklin’in bu iligkisi de cinsel
ihtiyaclarin giderilmesine dayanur. Ertesi sabah kocas1 Moiz’le birlikte Istanbul’a
gidecek olan Jaklin’le Hiiseyin Mazhar Bey’in son kez birlikte olmak icin
bulustuklarin1 sdyleyen anlatici, sézlerine soyle devam eder: “[Jaklin] [a]Jncak yarim
saat kalip donmek iizere gitmisti. Fakat kan1 pek atesli ve yasca selefinden geng olan

Mazhar Bey, belki uzun zaman emrinde bulunmiyacak olan bu kadindan 4zami
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istifadede bulunmak, icten ice diisiindiigii gibi ihtiyat ayirmak iizere kendisini bir
tiirlii birakmak istememis, ayni diisiince genc kadina da sirayet etti§inden yarim saat
iki saati de asmist1” (26). Bu tarz bir yakinlikta ¢iftin birbirlerini cinsel bir nesne gibi

kullandiklar1 s6ylenebilir.

5. Nimet ve Iktidar Aski

Orik’in 1957 yilinda yayimlanan Sultan Hamid Diiserken adli romaninin
baskisisi Nimet’in romanda iliski kurdugu 6grenilen ilk erkek, “dort ay evvel
nisanlanmig bulundugu fazla meshur hiinkar yaveri Miisir Abdiillatif Pasa’nin oglu
ve yine hiinkar yaverlerinden kaymakam Sedad Bey”dir (25). Pasa, Sedad Bey’e
kizin1 “[p]adisahin iradesi mucibince” (25) vermis ve Sedad Bey, bu iradeyi
“annesini haremi hiimayuna yollayarak, padisahin en sevgili sehzadesi Biirhaneddin
Efendi’nin annesi olan ii¢iincii kadinefendinin ayaklarina kapattirmak yoluyla elde
etmisti[r]” (39). Sedad ile Nimet arasindaki nisanin nasil gerceklestigine iligkin biitiin
bu bilgiler, Sedad’1n ailesinin iktidara, yani padisaha olan yakinligina isaret ettigi
gibi, Nimet agisindan bu nisanin Abdiillatif Pasa ailesinin iktidariyla ilintili oldugunu
da diistindiiriir. Nitekim, Abdiillatif Pasa’nin “[r]esmen azledilmemis olmakla
beraber, saraya ayak basmamasi hakkinda almig bulundugu irade mucibince
Cukurlu’daki yalida yar1t mahpus yas[amaya]” baslamasindan ve “kordonlarini ve
biitiin tinvanlarin1 hamil oldugu halde hapishaneye pek yakin bir atide siiriiklenecek
gibi” (40) goriinmesinden sonra Nimet’in, babasinin da arzusuna uyarak nisani
bozdugu 6grenilir. Anlatict bu duruma soyle dikkat ¢ceker: “Nimet nisan1 geri vermek
kararindan dolay1 babasina kars1 biiyiik bir fedakarlikta bulunmus olmak iddiasinda
degildi. Ciinkii azledilmis, kordonlar1 alinip apoletleri sokiilmiis, mahkemelere

stiriiklenip hiikiim yedikten sonra zindana atilmis bir kaynata ve biitiin istikbali
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mahvolmus bir koca istemiyordu” (41-42). Nimet icin 6nemli olanin Sedad degil,
giiclii bir ailenin gelini ve gii¢lii bir adamin karis1 olmak oldugu anlagilir. Nitekim
Nimet, ii¢ yildir “uzaktan, araba veya kayik i¢inden goz goze gelip birbirlerine
bakmak suretiyle sevisti[gi]” (25) Sedad’1, ailesinin durumunun tehlikeye girmesiyle
bir gecede unutur:
Bu, ete gecmedigi gibi kalbi de pek fethetmemis, zekaya ise hig
heyecan vermemis, hemen hep gozlerin hazzi seklinde kalmis bir
askin matemi idi. Hatta, geng¢ kizin gozlerinden yas bile getirmeksizin,
sade kendisini Sedad kadar uykusuz biraktiktan sonra yeni giine
kavusulmadan bitip gitti. Nimet nefsini ertesi sabah artik Sedad Beyi
hayatindan tamamuiyla ¢ikarmis olarak yepyeni, sade kalbi bombos bir
insan seklinde buldu. (42)
Nimet’in duygu durumundaki bu ani degisim de, Sedad’la kurdugu iliskinin kendi
iktidar arzusunun doyumuna yonelik olup derinlikten yoksun, s1g bir iligski oldugunu
gosterir.

Nimet’in iliski kurdugu ikinci erkek Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin “en
niifuzlu uzuvlarindan biri” (70) olan Binbas1 Sefik’tir. Romanda Nimet, Sefik’i ilkin
babasinin aleyhine ¢ikan makaleye yazdigi cevap mektubunu getirmek ve kendilerine
yonelik herhangi bir saldiriya karsi cemiyetin korumasini istemek tizere gittigi
Servet-i Fiinun gazetesi idarehanesinde goriir. Bu sirada Nimet, onun “mukadderatini
tamamiyla elinde tutan adam” (64) oldugunun farkindadir ve Sefik, elindeki bu giicle
Nimet i¢in arzulanmaya layiktir. Anlatici, bu ilk karsilasmalarinda Sefik tizerinde

“pek derin bir tesir yarattigini” (68) anlayan Nimet’in diisiincelerine sdyle yer verir:
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[B]ir gazete idarehanesinin los odasinda doguveren bu ask yarin bu
kimin nesi oldugu mechul zabiti kendisini istemeye sevkederse ne
yapacakt1? “Evet” mi denilecekti?
“Evet” denmesi gecirilen devre i¢inde belki zaruri idi, ve
muhakkak ki karl1 olurdu. Ancak bunun bir de yarini vardu. [....]
Bununla beraber, kusursuz endami ve mavi gozleriyle bu giizel
adam, ancak yaldizli arabalar i¢inde veya arkasindan kadife halis1
sarkan kayiklarda goriilmiis olan diinkii nisanlidan canli varlikti.
Nimet, onun o kadar yakinina gelmis, onunla o kadar yakin
konusmustu ki, bu Sefik Bey los odada kollarini uzatsaydi kendisini
kalbi iizerine cekebilirdi. (68)
Nimet’in daha en basta ¢ikar hesaplar yaptig ve fiziksel cekiciliginden etkilendigi
eski nisanlisina kiyasla “canli” buldugu gen¢ adama karsi cinsel bir uyarilma
hissettigi anlagilir.

Mehmet Sahabeddin Pasa’nin daveti iizerine yaliya yaptigi ilk ziyaretten
sonra Sefik’ten uzun siire ses ¢ikmaz. Ancak Nimet, Sefik’in “yaliya mutlaka tekrar
geleceginden ve hatta kendisini istemek iizere geleceginden” emindir (84).
Biiyiikada’da bulunan eski nisanlidan da hi¢ haber alinmadigini belirten anlatici, bu
sirada Nimet’in neler hissettigi hakkinda sunlar1 soyler:

Nimet eski nisanliyr artik kalbinden tamamuyla silip ¢ikarmis
olduguna emin bulunuyor ve hicbir tecriibe ile, en kiiciik bir temas ile
uyanmamis olan geng¢ ve saglam viicudunda biitiin hazz1 gozgoze
gelip uzun uzun bakismalardan ibaret agk 6leli hakikaten garip bir

huzursuzluk hissediyordu.
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Bu huzursuzluklar asil geceleyin yataginda duyuyor, hele
uykusu garip riiyalarla doluyor, bu riiyalardan iirpertiler icinde
uyaniglari oluyordu. Ve bu riiyalara nefret ettigi Kahya’nin hig yiiz
vermedigi basit ve terbiyesiz, fakat yazin selamlik tarafindaki
bahg¢eden denize atladig1 sirada bir iki kere ¢iplak gormiis oldugu
viicudu ile bir Yunan heykeli gibi miitenasip olan on dokuz yasindaki
oglunun sik sik karismasindan agliyacak hallere diisiiyor, bu oglani bir
bahane bulup bir yerlere yollamay1 diisiinecek kadar bu hale
hiddetleniyordu. (84-85)

Geng kizin cinsel gereksinimlerinin baskis1 altinda oldugu ve kahyanin geng ve
yakisikli ogluna duydugu cinsel arzuyu bastirmaya ¢alistigr anlasilir. Gengligi ve
giizelligi ile Nimet’in cinsel arzularin1 harekete geciren geng ¢cocugun toplumsal statii
bakimindan Nimet’in nefretine ve 6fkesine hedef oldugu goriiliir.

Bir siire sonra Sedad’in annesi Mediha Hanim, Nimet’lere gelir ve oglunun
birkag giine kadar zabit olarak Bagdat’a gidecegini ve Nimet’in onun i¢in bir sey
yapip yapamayacagini 6grenmek istedigini soyler. Nimet’in bu teklif karsisinda neler
diisiindiigli romanda soyle verilir:

Nimet bilakis bu Bagdat davetine karsi isyan halleri icinde kaliyor.
‘Ben bir romantik piyes eshasindan olsaydim: Geliyorum, ben de
beraber geliyorum. Onun gittigi yere gider, ¢ektigi biitiin
mahrumiyetlere ortak olurum!’ diye haykirirdim, fakat ben sadece
Mehmet Sahabeddin Pasa’nin Istanbul’da bir istanbul konaginda
dogmus ve kislarin1 ancak bir konakta yazlarini1 da Bogazi¢i’nde bir

yalida gecirmeye azmetmis kiziyim diye diisiiniiyordu. (88-89)
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Hemen sonrasinda Nimet’in “Vatan Yahud Silistre piyesini, orada sevgilisinin

arkasindan asker kiyafetine girip harp meydaninda kosan Zekiye adindaki geng kizi

hatirladi[g1]’n1 soyleyen anlatici, s6zlerine soyle devam eder:
Ancak Nimet agk ugrunda harp meydanlarina degil, fakat Bagdat’tan
gecen nehir boyunda belki kendine gore giizelliklere sahip olup icinde
Bogazici’yle giiliing mukayeseler yapilip avunulacak bir yaliya
gitmegi de kabul etmeyecekti. Eger hayat dahi bir nevi piyes ise, o
kendisine romantik degil de realist bir piyes rolii se¢cmis bulunuyordu
ve bu realist piyesin kabul ettigi roliinde ask i¢in en ufak bir fedakarlik
da yazili degildi. (89)

Nimet’in hayatinda duygulara hi¢ yer olmadigi, gen¢ kizin tamamen mantigiyla

hareket ettigi goriiliir.

Bir siire sonra Nimet, Sefik’in, babasindan kendisini istemek iizere yaliya
geldigini 6grenir. Mehmet Sahabeddin Pasa, karar1 kizina birakmakla birlikte
Sefik’le arasinda “aile vaziyeti bakimindan bir ucurum’ oldugunu ve “bu u¢urumun
dolup dolamayacagini diistinmek™ gerektigini soyler (100). Babasinin bu sozleri
karsisinda Nimet’in neler diisiindiigii hakkinda sunlar1 6greniriz:

Ucurum? Nimet su anda pek de bu fikir ve kanaatte degildi.
Babasi bir vezir olmakla beraber Defteri Hakani idaresinde kiigiik bir
katibin oglu, annesine gelince azat kagidini kendisini diinyaya
getirdikten sonra almis bir cariye degiller miydi? Kaldi ki, Osmanli
Imparatorlugu’nda kati hudutlarla ayrilmis bir asalet Alemi mevcut
degildi. Kendi kendine viicut bulmaya calisan bir ziimrenin elde etmis
bulundugu imtiyazlar1 da 10 Temmuz inkilab1 ortadan kaldiracaga

benziyordu. (100)
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Nimet’in bu asamada Sefik’le arasinda statii bakimindan biiyiik bir fark gormedigi
anlagilir. Sefik’in evlenme teklifini reddetmemekle birlikte bazi sartlar ileri
siirebileceklerini soyleyen Nimet, bu sartlarin ilkini babasina sdyle aciklar:
[E]vvela kendi vaziyeti daha emin ve serefli olmalidir. Biiriindiigii
esrar ¢coziilmeyen bir cemiyetin karanlik¢a bir odasindan gelen niifuzu
memleket iizerinde yayilmis bulunuyor amma, ben halk karsisinda
ismiyle ve sebepleriyle bilinen bir niifuz isterim. Yarin bu gizli
niifuzun son bularak Sedat Bey gibi onun da besinci orduya
yollanmasi ihtimali mevcut bulunmamalidir. Yani kendisi mebus
intihabatinda mebus sec¢ilmeli ve meclise girmelidir. (101)
Nimet’in ikinci sart1 ise Sefik Bey’in, babast Mehmet Sahabeddin Pasa’y1 “tesekkiil
edecek olan ayan heyetine aldirmasi, yeni devir karsisinda siipheli bir adam
vaziyetinden ¢ikarmasidir” (101). Geng kizin kendisiyle evlenmek icin Sefik’e
sundugu sartlarin dolaysiz olarak iktidarla ilgili oldugu goriiliir. Bu durum, genc
kizin Sefik’le iliskisinin de ¢ikarlara bagli oldugunu ve iktidar arzusundan
kaynaklandigini gosterir. Bu bakimdan geng kizin, kendisine bildirilen giinde konaga
gelen Sefik’e, sz konusu sartlar saglanmazsa aralarindaki iliskinin “bir nevi ticaret
isi” (105) olarak goriilebilecegine yonelik sozleri oldukca ironiktir. Nitekim anlatici
da Sefik’in “bir pazarligin devam ettigini hissedeme[digini]” (105) sdyleyerek
Nimet’in adeta pazarlik yaptigina dikkat ceker.
Iki giin sonra Tekirdag’dan mebus segildigi grenilen Sefik’ten yirmi giin
kadar hi¢ ses ¢ikmaz. Anlatici, bu siireyi “i¢cindeki biiytik heyecani, gittikce korku
seklinde heyecani belli etmeden gecirdi[gi]” (107) belirtilen Nimet’in neler

diistindiigii hakkinda sunlar1 soyler:
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Acaba Sefik bir pazarliga girilmesinden, bir takim sartlar
kosulmasindan tiksinmisti de ondan m1 gelmemisti? Ayanlik sartini
babas1 da soylememisken ni¢in ileri siirmiistii? Cemiyetin en niifuzlu
sahsiyetlerinden biri olup iste meclise de giren bir adamin karis1
olmak babasinin her tiirlii tecaviizden masun kalmasi i¢in kafi degil
miydi? [....] Ayrica da sarisin, acik mavi gozlii ve adeta beyaz kirpikli
geng¢ adamin hayali, et ve kemikten miirekkep sekli, hayatinda ilk defa
olarak da yakinindan kendisini sevdigini soylemeye ciiret etmis olan
adamin hatirasi, sesiyle ve adeta sicakligiyla varligini sartyor ve onu
ebediyen kaybetmis olmak hissi icinde bazen pek derinlesen bir s1z1
halini aliyordu. (107)

Nimet’in bu asamada cok agir sartlar ileri siirerek gen¢c adami kaybettigi i¢in pisman

ve iizgiin oldugu anlasilir.

Sefik, bir siire sonra istenen sartlarin yerine getirildigini bildirmek iizere
yaliya gelir. Gen¢ adam, Nimet’in, evlenmelerinin 6niinde artik hicbir engel
kalmadigini1 séylemesi {izerine “sapsar1” olmustur (113). Sefik’in bu saskinlig
karsisinda Nimet’in neler hissettigi romanda soyle anlatilir:

Bu saskin hali Nimet’i garip ve engin bir zevkle iirpertti. Yirmi
tic yillik 6mriinde bir erkekle en kiiciik bir zevk dakikasi gecirmemis
olmakla beraber fazla okudugu ecnebi romanlarinin yardimiyla her
seyi bilip tasavvur eden, [...] genc kiz, bu sarisin ve giizel endamli
adamin kendisini nihayet kollarina alip kalbinin iistiine bastiracagi
zaman viicudunu kaplayacak tirpertinin diisiincesiyle simdiden titredi.
(113)

Nimet’in Sefik karsisinda yogun bir cinsel arzuya kapildigr anlasilir.
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Nimet ile Sefik’in evlilik hazirliklarinin ¢ok kisa bir siirede tamamlandigini
belirten anlatici sunlar1 soyler:

Nimet Hanim’1n Sefik Bey’e varmasi kararlastiktan sonra
nikah ve diigiin birbirini takip edecekti. Konakla yalida bir degil
birkag i¢ gliveyini derhal alacak kadar her sey hazir ve her sey
miikellefti. Esasen de vakalar 6yle hizli bir seyirle birbirlerini takip
ediyorlardi ki, Nimet ikbal yolunda kendi keyfi icin kosturmak istedigi
bu atin gemlerini biran evvel ellerine almak istemisti.

Hem Sefik i¢in uzun hazirliklara ne liizum vardi1? Sefik,
Abdiillatif Paga’nin yazlarin1 Cubuklu’da bir eski sadrazamdan
alinmig yalida ve kiglarini1 Siileymaniye’de bir eski vezirden alinmig
konakta gegiren nazli oglu degildi, merkezi umumi binasinda zemini
belki bir halidan mahrum ve sa¢ sobas1 hademe tarafindan yakilan bir
odasindan geliyordu. (117)

Nimet’in Sefik’le evlenme arzusunun kendi gii¢ idealleriyle baglantili oldugunu
aciga vuran bu alint1 ayn1 zamanda Nimet’in goziinde Sefik’in degersizlesmeye
basladigini da gosterir. Nitekim evlenmelerinin hemen ardindan Nimet’in Sefik’e
olan tavrinin dikkat ¢ekici bir sekilde degismeye basladigi, gen¢ kadinin kocasini
kiiciimsemeye basladig1 gozlemlenir.

Romanda Nimet’in, Sefik’i kiiciimsemeye basladigin1 gosteren ilk davranisi
genc adamin “[k]endisine haremde tahsis edilen igice iki biiyiik odanin duvarlarinda
bir koseye” (120) babasinin bir fotografin1 asmasina gosterdigi tepkidir. Anlatici,
Nimet’in bu tepkisinden soyle s6z eder:

Nimet bu resmi asiliginin hemen ertesi sabahi gormiis ve

kocast, kayinpederini takdim etme[d]en bu sarig1 fena sarilmais,

124



ciibbesi belki mintanin bi¢cimsizligini gizlemek iizere hadinden fazla
kavusturulmus, ¢iy mavi olmak icap eden gozleri biraz firlak ve sakali
kose hocanin kim oldugunu hemen anlamisti. Sanki tahmin edememis
ve kocasinin babasinin sarikli oldugunu unutmus gibi bir eda ile de:
— Kim bu imam efendi? diye sormustu. (120)
Nimet’in, fotograftaki adamin Sefik’in babasi oldugunu bildigi halde bilmezlikten
gelerek kiiciimsedigi goriiliir.

Babasinin 6liimiinden sonra “‘siyasi hayatin heyecan ve ihtiraslarina kendini
kaptirivermis” (140) oldugu ve Sefik’in yeni kurulacak olan Hiiseyin Hilmi Pasa
bos kalan Evkaf Nazirligina gegmesini istemez (147). Anlatici, bunun nedeni
hakkinda sunu soyler: “Bu nezareti {i¢c sene evveline kadar ve tam on yil babasi isgal
etmisti. Diin peyda olan, diin meydana ¢ikan komiteci bir zabitin babasi tarafindan
isgal edilmis bir makama gectigini -bu adamin kollarina geceleri ne kadar ihtirasla
diiserse diissiin- Nimet gdérmek istememis olacakti” (148). Sefik’i babasinin
makamina layik gormedigi anlasilan Nimet, gen¢ adamin, babasinin yazi masasini
kullanmasindan da rahatsizlik duyar. Anlatici, Nimet’in Sefik’i bu masanin basinda
izlerken neler diisiindiigii hakkinda sunlar1 soyler:

Yazi masasinin basina bu derecede kendinden emin, bu kadar magrur
oturmus, bu sonradan gérme adam kime mektup yaziyordu?
Edirne’nin bilmem hangi mahallesinin hangi sokaginda oturan dul ve
karsisina ¢ikarilmaya cesaret edememis anasiyla kendilerine yeni yeni
kismetler ¢citkmaya baslayan geckin iki kiz kardesine mi? Yoksa
cocukluk arkadaslari olup bir tasra kasabasinin kaldirimsiz

sokaklarinda kendileriyle vaktiyle oynasip déviismiis bulunmasi icap
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eden, ikisinin de ¢ocukluklarinin gectigi mahallede simdi belki bakkal
veya aktar olan bir mahlika m1? Sefik’i babasinin yazi1 masasi
basinda, onun varisi seklinde gordiikce Nimet Hanim’1 daima saran
miiphem eza, ona hiddetli bulunduk¢a pek ziyade artiyor, siddetlenip
bir 1ztirap derecesine variyordu. (155)
Nimet’in sadece “sonradan gorme [bir] adam” olarak gordiigii Sefik’i degil,
Edirne’de oturdugu ve dul oldugu i¢in annesini, ilerlemis yaslarina ragmen hala
bekar olduklar icin kiz kardeslerini ve tagrada biiyiiyiip bakkal veya aktar olduklari
icin arkadaglarin1 da acimasizca asagiladigi anlasilir. Romanda Nimet’in, kocasini
nasil kiiciimsedigini gosteren drnekler bununla da sinirh kalmaz. Ornegin anlatici,
Sefik’in Hiiseyin Hilmi Pasa’nin, kendisine soz verdigi Adliye Nezaretini bir
baskasina verdigini 6grendigi biiylik ve bunun iizerine bir 6fkeye kapildigi sirada
Nimet’in neler diisiindiigii ve hissettigi hakkinda sunlar1 soyler:

Gozleri yaniyor, aln1 burusuyordu. Bu haliyle hakikaten
giizeldi ve giiniin hislerine gece saatlerinin ¢ilginliklarini karigtirmak
mutadi olmamakla beraber, Nimet’in gégsii arzu ile sisip kabardi.
Fakat Sefik karisindaki bu zaaf ve istegi fark bile etmemisti ve
arzularini i¢ine gomen Nimet politika sahasinda kalmaya kendini icbar
eden kocasinin gazabiyla ve sozleriyle alakalanmak mecburiyetinde
kalinca, onu bu hiddeti i¢inde biraz cocuk ve biraz giiliing buldu.
Sefik’in biitiin cemiyeti Hiiseyin Hilmi Pasa aleyhine
kaldirabileceginden pek siipheliydi. Bunu becerecek adam daha evvel,
nezaret sandalyesinin giinlerce bos kaldig1 sirada bu nezareti elde

edebilirdi. (157)
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Nimet’in, Sefik’i 6fkeli haliyle bir an arzulasa da hemen sonrasinda yine ayni
kiiciimseyici tavri takindigi, onu yetiskin bir erkek olarak degil, cocuk olarak
gordiigli anlasilir. Nitekim hemen sonrasinda soylenen su sozler, Nimet’in Sefik’e
bakisinin nasil degistigini ortaya koyar: “Son muvaffakiyetsizligi karsisinda Sefik’in
her hizmeti gibi ge¢mis oldugu biitiin yolu da unutuyor ve gen¢ adam babasinin
serefini ve servetini ¢cignenip mahvolmaktan kurtardigi i¢in degil de liitfen veya
yanlig hesaplar neticesinde alinmig adi bir icgiiveyi oluyordu” (158). Nimet, kendisi
ve ailesi i¢in yaptiklarindan dolayr Sefik’e kars1 hi¢ siikran duymadigi gibi geng
adamu artik “adi bir i¢cgiiveyi” olarak gormektedir. Romanda kisa bir siire sonra 31
Mart vakasinin gerceklestigi ogrenilir (173). Aksam eve donen Sefik’in “ihtilal
kasirgasinin fazla bir sey yikip devirmeden dindigin[i]” (175) haber verdigini
sOyleyen anlatici, sozlerine soyle devam eder:

Nimet omuzlarini silkti. Su halde meclis, Sultan Hamid’in ac1s
nutkunda zaten temenni ve tavsiye etmis oldugu vechile “Ayanin
tasdikine 1ay1k” nutuklar hazirlayacak, etliye siitlitye karismayacak bir
meclis, bir nevi siiray1 devlet olacakti. O meclis siralarinin birinde de
Sefik sessiz oturacak, emir mucibince el kaldirip indirecek, karisinin
telkinleriyle Ittihat ve Terakki’den uzaklastig1 icin siirgiinleri
boylamadigina tesekkiir ede ede gidip gelecekti ve boyle bir meclisin
toplantilarin tafsilatiyla dinlerse Nimet’i sikintidan uyku bastiracakti.

Sofrada idiler, [...] Nimet bundan sonra, bu adamla gececek
hayatin diizliiglinli, manasizligin1 diisiindii. Gecenin birkag saatinde bu
adamin verdigi saadetten hafizasinda sabahla beraber hi¢bir sey
kalmiyordu. Ve bu adam giinden giine ehemmiyeti azalarak sadece bir

i¢ giiveyi, ailesi meydana ¢ikarilmaktan, ailesinin adr anilmaktan
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utanilacak bir i¢ giiveyi olacakti. Aksamlar sessiz gelecek, terliklerini
giyip sessizce oturacak, bagka hi¢bir kadina yan gozle bakmaya
cesaret edemeyecegi zaten bunu hatirina da getirmedigi i¢in sevgisi de
mutlaka yakinda bezginlik verecekti. Nimet birden Talat Bey’i
hatirladi. Acaba nereye kacmist1? Ele gecince belki parcalanacak,
belki bir mahkemede hiikiim giyecek ve eger kagip kurtularak
hudutlar digina varirsa yeni bir ihtilal miicadelesine girisebilecek olan
bu adamin karis1 olmak, bunun korku, imit ve heyecanlar1 acaba daha
giizel bir sey degil miydi? (175)
Nimet i¢in artik cinselligin de pek bir onemi kalmadigi, Sefik’i artik tamamen elde
ettigi icin daha fazla arzuya layik bulmadigi ve simdi doyum verecek yeni bir nesne
olarak kocasinin partiden arkadasi olan Talat Bey’e goz diktigi anlasilmaktadir.
Romanin sonunda anlatici, kocasin1 Hareket Ordusu’na katilmaya ikna eden
Nimet hakkinda sunlar1 soyler:
Onun kollarinda tattig1 zevkin pek yakin hatirasiyla gondermezse, onu
hayatta ne fevkalade seyler bulundugunu adeta unutmus olarak
gonderirse belki nefsini daha az ihtirasla miidafaa edeceginden korktu.
Bu korku sadece kendisini avutmak, kendi arzularim nefsine itiraf
etmemek kaygisinin mahsulii de olabilirdi.
Uzun boylu, sar1 sacli, mavi gozleri ve sapsart biyiklariyla bu
yakisikli erkegi kendisi de seviyordu. Hi¢ degilse onun kendisine
verdigi zevki seviyordu. (214-15)
Anlaticinin Nimet’in Sefik’i sevdigini sdylemeyi fazla bulup bu sevgiyi Sefik’in
verdigi bedensel hazza indirgedigi dikkat cekmektedir. Buradan hareketle Nimet’in,

genc adami aragsallastirdigini sdylemek olanaklidir. Sefik’in evden ayrilmadan 6nce
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yanina bir miktar para almak istedigini soyleyen anlaticinin su sozleri de bu
diisiinceyi desteklemektedir: “Uc saat siiren ¢1lgin bir sevismeden eti doyan,
rahatlayan, hem de biraz yorulan kadinin muhakemesi bu biiyiik paranin alinmasini

tamamiyla liizumsuz, hatta tehlikeli bir sey olarak gosterdi” (215).

B. Erkek Karakterler

Kadin karakterlerin agki nasil yasadiklarina yonelik bu gozlemler ve
saptamalardan sonra simdi de erkek karakterlere odaklanmak ve onlarin, ask1
kadinlardan farkli bir sekilde deneyimleyip deneyimlemediklerini arastirmak uygun
olacaktir. Bu boliimde romanlardaki “ask’ iliskileri erkek karakterler bakimindan ele
alinmakta, erkek karakterlerin agki nasil tanimladigi, nasil yasadigi, ask
iliskilerindeki temel giidiileyicilerinin ne oldugu gibi sorulara yanit aranmaktadir. Ne
var ki Kiskanmak’ta Niizhet, Tersine Giden Yol’da Cezmi disindaki erkek
karakterlerin aski nasil yasadigi hakkinda fazla bilgi yoktur. Bu nedenle
degerlendirmeler, oncelikle bu iki karakter araciligiyla yapilacak, romanlardaki diger

erkek karakterlere ise daha sonra toplu olarak goz atilacaktir.

1. Bir Don Juan: Niizhet

Kiskanmak’ta “ask muvaffakiyetleri’nden (24) ve “kadin cemiyetlerindeki
itibar’ndan s6z edilen (25), “heniiz yirmisinde” olmasina ragmen ‘“ucari1 capkin” ve
“Hangi kadini i¢i cekse meramina ermesi icin bir isareti kafi” (54) oldugu sdylenen
Niizhet karakterinin bir Don Juan tipi olarak resmedilir.

Niizhet’in agki nasil yasadigini1 anlamak i¢in Miikerrem’le iligkisine daha
yakindan bakmak uygundur. Romanda Niizhet’in ilk olarak Hilaliahmer Balosu’nda
gordiigli Miikerrem’i Once bir siire “pek dikkatli ve hayli saygisiz bir bakisla”
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seyrettigi, “sonra sehrin en itibarli ve kazancli avukati sayilan Hiiseyin Hikmet’in
karisina gostererek bir seyler soyledigi” (58) 6grenilir. Miikerrem’in Niizhet
tarafindan bu sekilde isaret edilisi, bir anlamda, “arzu nesnesi” olarak secilisidir.
Nitekim hemen sonrasinda Miikerrem’i dansa kaldirdigi 6grenilen Niizhet’i balodan
sonra da genc¢ kadini elde etme ¢abalar1 icinde goriiriiz. Niizhet’in bu seciminde
nelerin etkili oldugunun anlasilabilmesi i¢in Miikerrem’in ayiric1 6zelliklerine
bakilabilir. Miikerrem’in ilk 6zelligi, fiziksel olarak c¢ekici bir kadin olmasidir.
Nitekim “balonun muhakkak surette en siislii ve giizel kadinlarindan biri” (52)
oldugu sdylenen Miikerrem, balo gecesi “[g]6gsii ile kollarin1 tekmil acik birakan ve
koyu kumral saclar ile pembe beyaz tenine pek yarasan mavi kadifeden bir tuvalet
icinde tekmil gozleri kendine ¢ek[mektedir]” (51). Bu bakimdan Miikerrem’in,
balodaki diger erkeklere kars1 Niizhet’e biiyiik bir gurur yasatacagi ve iistiinliik
duygusu verecegi ve gen¢ adamin da ona bu yiizden dans teklif ettigi soylenebilir.
Nitekim “heniiz hicbir macerasi bilinmeyen, kocasindan yirmi yas geng olan ve
Zonguldak’in en giizel kadinlarindan biri kabul edilen Miikerrem’in Niizhet’le
oynarken arzettikleri manzara[nin] tecessiis ve alaka uyandir[dig1]” 6grenilir (59).

Miikerrem’i diger kadinlardan ayiran ikinci 6zelligi ise geng cocugun
giizelligine baslangicta tamamen “lakayt” olmasidir (58). Miikerrem’in bu
kayitsizligiyla da Niizhet’in gururunu yaralayarak onu elde etme arzularini harekete
gecirdigi soylenebilir.

Balo gecesinden sonra Niizhet, Miikerrem’e ilkin romanin basinda goriimcesi
Seniha ile birlikte evlerine oturmaya geldikleri giin ¢ikista, ertesi aksam sirketin
sinemasinda goriismelerini teklif eder. Bu teklifin nasil yapildigi romanda sdyle

anlatilir:
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Taglikta Niizhet Miikerrem’e yaklast1 ve onun uzattigi el elinde,
egilmeden, gozleri ile gen¢ kadinin gozlerinin ta i¢lerine bakarak
sordu:

— Ne zaman bulusacagiz?

Bu sozlerin muhatabini 6tekiler yaninda miigkiil bir vaziyete
diisiirecegini diisiinmeye liizum gormiiyordu Ve sonra, adeta miijde
veriyormus gibi, o kadar kiistah, ilave etti:

— Yarin aksam Sirketin sinemasi var. Ben bermutat oradayim.
Tesrif buyurun da gevezelik edelim. (31)

Niizhet’in geng¢ kadina kars1 kendinden fazlasiyla emin ve bencil bir tavir iginde
oldugu goriiliir. Nitekim ertesi aksam yeni bir garson kiz alan Saban Usta’nin
diikkanina takildig i¢in sinemaya ge¢ gelen Niizhet, bu ylizden Miikerrem’den 6ziir
dilerken yine oldukca ciiretkardir ve geng kadini zor durumda birakabilecegini hic
diistinmez. Anlatici bu duruma soyle dikkat ¢eker: “Miikerrem’in Halit’le arasinda
Seniha oldugu icin belki Halit duymamisti. Fakat evvelden bulugsmak kararini apacik
gosteren bu sozleri bagkalari isitmez miydi?” (37). Miikerrem’in ge¢ geldigi i¢in
kizgin oldugu Niizhet’e kars1 film sirasinda “tamamiyla lakayt goriinmeye karar
vermis” (39) oldugunu séyleyen anlatici sdzlerine soyle devam eder: “Nuriye’nin
sordugu bir seye cevap vermek iizere basin ¢cevirdi. Fakat, basi ¢evirince, anasinin
degil Niizhet’in yiiziine bakti: Oglanin gozleri kendi gozlerini birden ¢ekmisti. Ve iri
ve simsiyah gozlerde Miikerrem hirsli, actkmis, adeta asi bir pariltt gordii” (40).
Buradan hareketle, gen¢ kadinin soguk ve uzak tavirlarinin Niizhet’in onu elde etme
arzusunu kamgiladig soylenebilir. Niizhet’in gozlerindeki 15181n “acikmis”
sOzcligiiyle tarif edilmesi ise gen¢g adamin Miikerrem’e duydugu arzunun cinsel bir

nitelikte oldugunu akla getirir.
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Niizhet’in Miikerem’le yakinlagsma ¢abalar1 sinema cikisinda da devam eder.
Ikisinin en geride kaldiklar1 sirada Niizhet, Miikerrem’in elini tutar ve ona ertesi giin
Sekerci Tahsin’in diikkkaninda bulusmalarini teklif eder. Miikerrem ise elini
cekmemekle beraber, birileri gorecek diye kaygilidir. Miikerrem’in bu tavrinin
Niizhet tarafindan nasil yorumlandigi romanda soyle anlatilir: “Bu, red degildi,
sadece ihtiyata davet etmekti. O vakte kadar; gozlerin ve ellerin biitiin bildirimlerine
ragmen, aralarindaki vaziyeti soyleyip agiga vuran ilk s6zler bunlar oluyordu.
Bembeyaz dislerini karanlikta daha da beyaz ve daha da parlak gosteren bir
tebessiimle Niizhet bu yeni zaferine giiliimsedi” (41). Miikerrem’in olumlu oldugu
anlagilan karsiliginin Niizhet tarafindan bir “zafer” olarak goriildiigii anlasilir ve bu
durum, gen¢ adamin Miikerrem’le bir “ask™ iligkisine girmeyi kendini ispatlamak,
basar1 elde etmek ve egosunu tatmin etmek icin girdigini akla getirir.

Ertesi giin Sekerci Tahsin’in diikkkanindaki bulusmaya gelmeyen
Miikerrem’in bu hareketi Niizhet’i iyice hirslandirir. Anlatici, bu asamada Niizhet
hakkinda sunu soyler: “ ‘Dur sen, ben sana oyun etmeyi, naz etmeyi gosteririm!” diye
soylenmisti. Icinde ne hiddet, ne de teessiir vardi. Sade bekledigi seyin biraz
gecikecegini anlamis olmaktan ileri gelen bir kiiciik sikinti duymustu”™ (49).
Miikerrem’i elde etmeye azmetmis oldugu anlasilan Niizhet, sonunda geng¢ kadina bir
oyun oynamaya karar verir ve annesi Nuriye Hanim tarafindan ¢agrildigi haberini
yollayarak genc kadini kendi ayagina getirir. Niizhet’in evde Miikerrem’i nasil
karsiladig1 romanda sdyle anlatilir:

Beyaz gogsiinii yar acik gosteren diiz beyaz ipekten bir pijama
giymisti. Ciplak ayaklarinda kizil renkte terlikler vardi. Bu kiyafetle
Miikerrem’in karsisina ¢iktig1 halde asla 6ziir dilemedi. Kapiy:

kapayip bir dakika ilerlemeden, hi¢ kimildamadan durdu.
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Dudaklarinda biraz miistehzi bir giiliimseme ve * Iste avucumdasin!”

manasini tasiyan bir bakisla gen¢ kadina bakiyordu. (106)
Niizhet’in Miikerrem’i ayagina getirmekten dolay biiyiik bir gurur icinde oldugu,
bunu bir “zafer” olarak yasantiladigi anlasilir. Geng kadina gelip gelmeyecegini ¢ok
merak ettigini soyleyen Niizhet hakkindaki su sozler de gen¢ adamin Miikerrem’in
gelisini bir “basar1” olarak gordiigiinii ortaya koyar: “Niizhet muhakkak ki merak
etmemis, clinkii muvaffakiyetinden emin, beklemisti. Yiiziinde artik gecmis bir
endisenin hicbir izi yoktu” (107).

Niizhet’in giizelligi karsisinda cinsel arzular1 harekete gecen Miikerrem’in
“[k]arsisindakini de hala m1 hala anlayamadigi i¢in ondan ilkdnce derin agk teminati,
mutlak vefa ve sadakat yeminleri bekl[edigini]” (108) soyleyerek bu bekleyisin
bosuna olduguna isaret eden anlatici sozlerine soyle devam eder: “Halbuki cocuk bu
cesit sozleri yalandan da soylemeye muktedir degildi. Boyle sozleri diisiinmemisti ve
bilmiyordu. Hem bilse de liizumsuz gorecek, soylemeye iisenecek, giizelliginden
dolay1 bu cesit miikellefiyetleri hatta bir tezelliil sayacakti” (108). Niizhet’in ask,
vefa, sadakat gibi duygular1 yasama kapasitesi olmadigi, gen¢ adam i¢in bir iligskiye
duygu yatirmanin algaltici bir durum oldugu anlasilir.

Sonrasinda Niizhet’in “adeta itip” (108) oturttugu Miikerrem’e “bir buguk
saat kadar vaktimiz var, ziyan etmeyelim” (108) dedigini belirten anlatic1 geng
cocugun sesi hakkinda da sunu soyler: “Bu ses her duyguya o kadar bigine, asktan
ve hatta basit bir muhabbetten bile o kadar uzakti, o derecede maddi ve hakim bir
ihtirasin sesi idi” (108). Niizhet’in Miikerrem’e kars1 hi¢bir duygusal yakinlik
hissetmemekle birlikte yogun bir cinsel uyarilma hissettigi anlagilmaktadir. Nitekim
hemen sonra Niizhet, Miikerrem’le birlikte olur. Hiskinin nasil sona erdigi romanda

sOyle anlatilir:

133



Niizhet evvelden bir miiddet tayin etmisti. Bu miiddet gecince
Miikerrem’i kendiliginden birakti. Sedirden tabii bir eda ile kalkti.
Gerinerek ve kollar ile hareketler yaparak viicudunun kaybettigi
canlilig1 ve kuvvetini kismen elde etmeye ¢alisti, sonra da odadan
cikarak iki ii¢ dakika kayboldu. Bu orta mektep talebesi biitiin
ihtiyatlar ve biitiin tedbirleri biliyordu. Ve bircok vaziyetlerde
inan1lmaz neticelerle karsilastig1 icin, hi¢bir kadina emniyet etmiyor,
en kirli olanlarina kars1 alinmasi lazimgelen tedbirleri en agirbasl,
kurnaz ve toy goriinenlere karsi da almak icap ettiginden emin
bulunuyordu. (109)
Niizhet’in iligkinin gerceklesip bitmesi icin kendince belli bir siire ongordiigii ve bu
siire dolunca yataktan olduk¢ca mekanik hareketlerle kalktig1 goriiliir. Cinselligi
duygusal boyutundan tamamen kopuk olarak yasadig1 anlasilan Niizhet, adeta
herhangi bir fiziksel aktivite yapmis gibidir. Iliskilerinin hemen sonrasinda odadan
cikan Niizhet’in “en agirbagl, kurnaz veya toy goriinen” (109) kadinlara kars1 aldig
tedbirleri Miikerrem i¢in de aldigina dair sdylenenler ise Niizhet’in goziinde geng
kadinin bir anda siradanlastigini diisiindiiriir niteliktedir. Niizhet’in odaya dondiikten
sonra neler yaptig1 hakkinda ise sunlar1 68reniriz:
Dondiikten sonra Miikerrem’i tekrar kollarina almadi. Hatta sedirin
kosesine de oturmadi. Elinde yeni yaktigi bir sigara, odanin ortasinda
ayakta duruyor, sanki gen¢ kadin1 ugurlamaya hazir bulunmak icin
oturmuyordu.
Ayrilirken [...] dudaklarina birden nasilsa gelen sicak ve giizel

bir tebessiimle:
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— Sevgili, pazartesi giinii ayn1 saatte yine burada bulusuruz
olmaz mi1? dedi. (vurgular bize ait, 109)

Niizhet’in Miikerrem’e kars1 son derece uzak ve soguk davrandigi, gen¢ kadinin bir
an once gitmesini ister bir hal icinde oldugu anlasilmaktadir. Alintida vurgulanan
ifadeden de anlasildig1 gibi gen¢ adam, herhangi bir duygusal yakinlik gostermekten
acizdir. Niizhet’in Miikerrem’e aidiyet bildiren “sevgilim” yerine boyle bir anlam
icermeyen “sevgili” sozciigiiyle hitab1 da gen¢ adam i¢in Miikerrem’in 6zel bir
anlami olmadigini, genel bir kategoride yer aldigimi diisiindiiriir. Niizhet’in uzun
stiredir pesinde kostugu geng¢ kadindan iliski sonras1 boyle uzaklagmasi, cinsel
birlikteligi adeta bir “fetih” olarak yasantiladigini akla getirir. Nitekim cinsel
birlikteliklerinden hemen sonra baslayan sogukluk ve uzakligin giderek arttigi,
Niizhet’in Miikerrem’e olan ilgisini hizla yitirdigi ve giderek gen¢ kadin1
degersizlestirmeye basladig1 goriiliir.

Niizhet’le Miikerrem’in iki ay boyunca haftada iki kere diizenli olarak
bulustuklarini belirten anlatici, bu iki ay sonrasinda Niizhet’in gen¢ kadina kars1
neler hissettigi hakkinda sunlar1 soyler:

Niizhet genc kadin1 kendisine her sefer daha asik ve daha hayran
buluyordu. Fakat bu yeknesak sevisme genci ¢ok ¢abuk sikmaya
basladi. Bu miinasebet boyle devam ederse onun i¢in tahammiil
edilmez bir yiik olacakti. Kollarindaki kadin tamamuyla kirlenip
alcalmaz, hatta arkadaslarla giile eglene degistirilen bir meta sekline
girmezse, omrii birka¢ dakikadan fazla siirmeyen ihtiras nobetlerinden
sonra o kadin sikict bir mahluk, mutlaka atlatilmasi icap eden bir bela

haline donerdi. Onu eglendiren kadinlar arkadaslar ile beraber oturan,
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icen ve kendileri ile en agir sakalar edilmesinde hi¢bir mahzur
bulunmayan mahluklardi. (111-12)
Geng kadinin agkinin ve hayranliginin giderek arttigini, buna karsilik Niizhet’in ona
olan ilgisinin azaldigini, iliskiyi bir “yiik” olarak gormeye basladigin1 gosteren bu
alint1 ayn1 zamanda gen¢ adamin “arzu nesnesi’ni degersizlestirme egiliminde
oldugunu gostermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Anlatici, Niizhet hakkinda daha
sonra sunlar1 soyler:

Miikerrem durup dururken kendini ¢1lgin gibi kalbinin iistiine
basarak biiyiik bir hiizniin doldurdugu gozleriyle yiiziinii hayran
hayran seyrettigi veya ‘-Beni aldatirsan! Benden bikar ve beni
aldatirsan ne yaparim!” diye tipki modasi gecmis romanlardaki gibi
konusmaya bagladig1 zaman onu kollarindan atmak, mantosunu bagina
firlatarak geldigi yere gondermek arzusunu giicliikle yeniyordu.
Yiiziinii ve viicudunu c¢ok begendigi ve her sefer hep ilk defanin
ihtirasiyla sardig1 bu kadindaki bu acayip, bu giiliing, bu eski
zamanlara ait ruhu degistirmek, kendisine sevday1 sadece bir eglence,
basit ve sirf adalelere hitap eden bir zevk olarak kabul ettirmek
lazimdi. (112)

Miikerrem’in duygusal tavir ve konusmalar1 karsisinda biiyiik bir 6fkeye kapildig:
goriilen Niizhet’in gen¢ kadinin sadece fiziksel 6zelliklerine ilgi duydugu ve “ask™
hicbir duygusal boyutu olmayan, salt cinsel bir aktivite olarak gordiigii anlasilir.
Buradan hareketle Niizhet’in sadece “ask nesnesi’ni degil, “ask™1 da
degersizlestirdigi sOylenebilir. Anlatici, Niizhet hakkindaki s6zlerine soyle devam

eder:
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Bundan bagka, sevismelerine ait merasimden ve dekordan da ayrica
bikmisti. Her sefer annesine rica ederek onu iistkata hapsetmek yahut
sokaga yollamak, hizmetgileri ortaya ¢ikarmamak, [....] evinin
senelerden beri tanidigi, ortalarinda anasiyla babasinin kalin ve agir
viicutlarin1 gordiigii esya ile dolu bir odasinda Miikerrem’i kollarina
aldikca, i¢ine sanki onunla evlenmis gibi bir his geliyor, bu histen de
hig, hi¢ hoslanmiyordu. (112-13)
Bir mekan olarak “ev’in siirekliligi ve kalicilig1 temsil ettigi, evliligin ise iki kisi
arasinda giiclii bir “bag” oldugu diisiiniilecek olursa Niizhet’in Miikerrem’le evde
bulugmaktan sikilmasi ve “evlenmis olma” hissinden rahatsiz olmasi1 baglanma ve
baglilik hissi karsisinda olumsuz bir tavri oldugunu diisiindiiriir. Nitekim, romanda
daha sonra Niizhet’in Miikerrem’in yaninda siirekli olarak kendisini nisanlayacagini
sOyleyen annesi Nuriye Hanim’a “Allah vermesin. Ben hi¢bir kadina kendimi biitiin
omriimce vakfedecek kadar budala miyim? Diinyada evlenmem!” dedigi 6grenilir ve
anlatict da genc cocugun bu “‘Diinyada evlenmem!” deyisleri[nin] hakikaten samimi
ve kati” oldugunu belirtir (134).

Bir siire sonra Miikerrem’e artik Kapuz’daki bir evde bulusacaklarini yine bir
emir seklinde bildiren Niizhet, genc kadinin bu habere sevindigini goriince “[o]ndaki
bu sevinci sondiiriip yok etmek ihtiyaci” (115) ile geceleri de Kapuz’da kalmasini
sart kosar. Niizhet’in evli bir kadin olarak bunun kendisi i¢in tehlikeli olabilecegini
sOyleyen Miikerrem’e yanit1 sdyle olur: “Ben de bunu asil tehlikesi icin istiyorum.
Her tehlikeyi hakir gorerek kollarima gelmeni istiyorum. Bana zevk vermek i¢in her
seyi goze alip kosuyor musun, yoksa kosmuyor musun, iste mesele bu! Ve
zannederim ki ugrunda fedakéarliklar yapilmaya da degerim, degil mi?” (116).

Miikerrem’in kaygilarinin Niizhet i¢in hi¢ 6nemli olmadigi, gen¢ adamin biiyiik bir
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bencillik icinde oldugu goriiliir. Miikerrem yapamayacagini soyledikce Niizhet’in
“[blir cocuk inadz ile” (118) 1srar ettigini belirten anlatici, sozlerine soyle devam
eder:
Miikerrem teklifini demin derhal kabul etmis olsaydi,
“Hanimefendinin hem sairane hem fazla hararetli askina biitiin bir
gece katlanmak ¢ok gii¢ olacak. Bu belay1 nereden de basima sardim!”
diye diisiiniir, onu sabaha kadar kalmaktan caydirmak icin belki yollar
arardi. Fakat o kabul etmeyince kendisi ile gecirilecek gecelerin degeri
gozlerinde birdenbire biiylimiis, hele Miikerrem’in tehlikelere
atilmaya razi olmayisi cidden giiciine gitmisti. O kadar ki, az evvel ““ —
Kapuz’da gece kalmamiz kararlasti, degil mi?” diye sordugu vakit sesi
yavaslamist1 ve gurursuzdu. (119)
Niizhet’in asil arzusunun Miikerrem’le birlikte olmak degil, egosunu tatmin etmek
oldugu, gen¢ adamin biiyiik bir gurur kiriklig1 yagsadigr anlasilir. Miikerrem’in,
Niizhet’in teklifini kabul etmeye “bir tiirlii cesaret ede[medigini]” (125) belirten
anlatici, bu durumun Niizhet iizerindeki etkisi hakkinda sunlar1 syler:
Ve o reddettik¢e bu Niizhet’e olmasi katiyen elzem bir sey seklinde
goriiniiyor, sanki Miikerrem kendisinin olmay1 reddetmis gibi bir his
duyarak gittikge ofkesi artiyordu. Soguksu’daki evde son
bulususlarinda onu kollarina almadan, tamamiyla soguk ve adeta
diisman bir sesle demisti ki:
— Ben bunu artik haysiyet meselesi yapiyorum. Madem ki
kocanin muntazaman ocakta gecirdigi geceler var. Senin bu
gecelerden birinde evden kacarak bana gelmemen beni ¢ildirasiya

sevmedigine bir delildir. (125)
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Miikerrem’in Kapuz’da kalmay1 kabule yanasmayisinin Niizhet iizerinde bir kamg1
etkisi yaptig1 ve tapilircasina sevilmek istedigi anlasilan gen¢ adamin Miikerrem
tarafindan reddedilmeyi bir gurur meselesi olarak gordiigii soylenebilir. Miikerrem’i
ikna etmek icin bu kez giizelliginin de ise yaramadigin goren Niizhet, son olarak
kadina sunlar1 soyler: “Hem ben Kapuz’daki ihtiyara: ‘Senin evine bir kadin
getirecegim.” demistim. Iki hafta oluyor, oraya hala kimse ayak basmada... ihtiyar,
birinin timitler vererek benimle eglendigini zannedecek. Beni dereyi gormeden
pacalar1 sivayan bir zavalli, kadinlarin eglenip gectikleri bir toy ¢cocuk yerine
koyacak. Eger sen gelmeyeceksen, ben bagka bir kadin gotiirecegim” (125).
Niizhet’in sirf kirillan gururunu onarmak pesinde oldugu, onun i¢in Miikerrem’in
hicbir 6zel anlam ifade etmedigi bu sozlerde bir kez daha agik bir sekilde goriiliir.
Nitekim Miikerrem’in, teklifi kabul etmesi, yalniz bulugsma icin kocasinin ocaga
gidecegi bir geceyi beklemeleri gerektigini soylemesi {izerine Niizhet, artik istedigini
elde etmis biri rahatligiyla “sezlonga uzanmus, ici likor dolu bir sekerlemeyi agir
agir, sindir sindire yerken” (126) sunlar1 diisiiniir: “Bu is hi¢ de fena olmadi.
Haftalarca karar veremez. Haftalarca sesi sedasi ¢cikmaz. Ben de bu miiddet zarfinda
Hanmimefendi’nin hizmetinden halas olurum” (126).

Miikerrem’le Kapuz’daki bulusmaya baslayan Niizhet’in bir siire sonra neler
hissettigi romanda soyle anlatilir:

Niizhet biteviye: ‘Hig bir kadinla miinasebetim bu kadar uzun
slirmemisti.” diye diisiiniiyordu. [....] Ve biliyordu ki: “Hig¢bir kadinla
miinasebetim bu kadar siirmemisti.” diye hayret uyandiran
miinasebetler artik yiik halini almis ve adeta bir zincire benzemistir.
Kapuz’da gecirilen gecelerin de kendi evindeki bulusmalardan bir

farki kalmamasti.
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Elinde olmadigi i¢in geceleri daha erken gelemeyen

Miikerrem, artik sabahlar1 evine donmek bilmiyordu. [....] Ve buna

Niizhet cok hiddetleniyordu. Ciinkii ¢ocuk her seyden ziyade ve yalniz

kendini severdi. Miikerrem’in ihtiraslarina maglup olarak gecirdigi

saatlerden sonra epey yorgun diistiigiinii ve renginin soluklugunu fark

ettikce hiddeti adeta kine doniiyor, kine benziyordu. (131-32)
Kapuz’daki bulusmalardan sonra Niizhet’in heyecanini tekrar yitirdigi ve
Miikerrem’i adeta kendisini somiiren bir varlik olarak gormeye basladigi dikkat
ceker. Miikerrem’le iligkisini kisa bir siire sonra bitirmeye karar verdigi 6grenilen
Niizhet’in bu karar1 romanda sdyle ifade edilir: “Imtihanlar biter bitmez annesi ile
Istanbul’a giderek yaz1 orada gecirecekti. Ve giderken bu ask rabitasini, kalin
zincirlere benzeyen bu rabitay1 koparmaya kati karar vermisti. Miikerrem’in
arkasindan Istanbul’a gelip de orada da kendisine musallat olmasina imkén
birakmayacakti” (132). Niizhet’in bakis acisindan aktarildigi anlasilan bu karar, geng
adamin uzun siiren bir iligkiyi baglayici, 6zgiirliigii kisitlayici kalin bir zincir,
Miikerrem’i ise daha 6nce de deginildigi gibi kendisine musallat olan sémiiriicii bir
varlik gibi gordiigiine isaret eder. Miikerrem’in terk edildigi zaman
“miinasebetsizliklere” (133) kalkisabilecegini diisiinen ve bunun 6niinii almak i¢in
onu bir siiredir kendisini Kapuz’a getirip gotiiren iki adama, Ziibeyr ile Hasan’a
“hediye et[meyi]” (133) tasarlayan Niizhet’in bu diisiincesi de gen¢ kadin1 adeta
cansiz bir varlik gibi gordiigiinii ortaya koyar. Miikerrem’den ayrilmaya karar veren
Niizhet’in “artik kadinlarla degil, geng¢ kizlarla miinasebet tesisine karar vermis
bulun[dugu]” (133) sdylenen anlatici, sozlerine sdyle devam eder:

Kadinlarin nasil ve ne zaman sukut edeceklerini de, sukuttan

sonraki sevigsmelerinin mahiyet ve sathalarini1 da artik sahife sahife,
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satir satir bilinen bir kitap gibi bellemis, bunlar onun i¢in o kadar

malum ve miiptezel olmustu. Sevismelerinde hileler, sirlar ve tiirlii

baskaliklar bulunan ve adlarina asri geng¢ kiz denen bir mahlukla

sevismek, bu mahluku kendine deli etmek arzusunda idi. Bu sekil

geng kizlardan macera defterinde yazili olanlar ¢cok degildi. (133-34)
Bu zamana kadar hep kadinlarla iligski kurdugu 6grenilen Niizhet’in goziinii artik
geng kizlara diktigi ve arzusunun yine sadece cinselligi yasamak ve hayranlik elde
etmek oldugu anlasilir.

Romanda Niizhet’in, 6liimiiyle sonuglanan gece Miikerrem’i yine Kapuz’a
cagirdigl, ancak bu kez “basbasa, sairane ve asikane miilakatlardan bikip usanmis”
oldugu i¢in geng¢ kadin1 evde iki hayat kadini ve iki arkadasi ile karsiladigi 6grenilir
(162). Niizhet’in bu hareketinin baslangicta “arzu nesnesi” olan kadini
degersizlestirmeye yonelik bir girisim oldugu soylenebilir. Nitekim anlatic1 da

%1 &6
1

Niizhet’in o gece Kapuz’da Miikerrem’i “iki kiilhanbeyi ile iki orospu karsisinda ve
bu iki orospudan birinin yerine olmak iizere kollarina almak iste[digini]” sOyleyerek

geng kadini bir “orospu” yerine koymak istedigine isaret eder (165).

2. Himayeye Muhtac¢ Bir Cocuk: Cezmi

Tersine Giden Yol’un baskisisi Cezmi’yle ilgili olarak en ¢ok iizerinde
durulan 6zellik, geng ve giizel delikanlinin kadinlar tarafindan kullanilmasi ve
sOmiiriilmesidir. Oguz Demiralp, Cezmi’yi Niizhet’le karsilastirarak sunlar1 soyler:

Cezmi’nin ayirici Ozelligi giizel bir erkek olmasidir. Kiskanmak
romanindaki Niizhet’in sariginidir sanki. Ancak rengi gibi kadinlara
kars1 konumu da tam tersinedir. Niizhet avci iken o av gibidir. Uvey

annesinden baslayarak nice kadinin ilgisine, sevgisine nesne olur.
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Alinyazisini da bir bakima bu iligkiler ¢izer. Birlikte olmayayazdigi
amcakizi disinda yasamina giren kadinlarin hemen hepsi atak, tutkulu,
giiclii kisiliklerdir. Bunlarin Cezmi’ye duyduklari ilginin en iyi
tanimin1 Mahmure yapar: “ilk sebep arzumu tatmin etmekti.”
Romanin biitiin kisileri, kadin erkek hepsi, anlaticinin deyimiyle
“hakiki bir et zaaf1” icindedirler. Cezmi isteye istenile kadindan
kadina dolagir, tiiketilir, somiiriiliir. Y1illar gecer, genclik biter,
giizellik gider, Cezmi ¢aptan diiser ve kendini kurtulamayacag bir
yitim girdabinda bulur. Ankara’da yeni bir diinya kurulurken pasazade
Cezmi batar. Bunun bir nedeni Cezmi’nin yeni diizene ayak
uyduramayisiysa obiir nedeni hayatina giren kadinlardir. Cezmi
kadinlarin kurbani olmustur. Kadinlar onu kullanip atmislardir.
(“Yiruk Ev” 216-17)

Cezmi ve kadinlarla olan iligkisinin niteligi hakkinda Behcet Celik de Oguz

Demiralp’in soylediklerine yakin bir goriis i¢erisindedir:
Cezmi’nin hayat karsisindaki genel tavr1 beklemektir, diyebiliriz.
Miidahele etmez, hayatina giren kadinlar1 da o segmemis, secilmistir
her seferinde. Iki ayr1 ugta onu bekleyen gelecek tasarimlarindan
birine ya da digerine yonelmesini saglayacak en ufak bir eylemi
olmaz. Rastlantilara birakilmis bir hayat goriisii var gibidir. Annesi
yasindaki Sayan Hanim onu goriip begendiginde ya da daha sonra,
Sayan Hanim Istanbul’ dayken Mahmure’yle birlikte olup onu
aldatirken de inisiyatif onda degildir. Kadinlar ne istemislerse o olur.

(“Uc¢ Roman...” 20)

142



Sirma Koksal ise “Nahid Sirr1: Yenilisin Yazar1” baslikli makalesinde benzeri bir
yargiy1 yazarin erkek karakterleri genelinde soyle dile getirir:
Nahid Sirri’nin genellikle erkek olan bu edilgen karakterleri
birbirlerine bir¢ok noktada benzerler. Her seyden 6nce yakisiklidirlar.
Giizelligin, gencligin bahsettigi o kolay basarilara alismis, onlarla
yetinmiglerdir. Yasamin zorluklarindan siyrilmayi, onlari
gormezlikten gelmeyi basarmiglardir. Ayaklarina tekrar tekrar gelen
firsatlar da zaten —yeniden yeniden kaciracak olsalar da- hep bu
hirssiz, kolayci ve “giizel” yapilarindan kaynaklanmaktadir. (50-51)
Bu goriislere biiyiik olciide katilmakla birlikte bizce sevilmeye, begenilmeye ve
hayran olunmaya abartili bir ihtiya¢ duydugu gozlemlenen Cezmi de birlikte oldugu
kadinlar1 psikolojik destek kaynagi olarak somiirmekte, kadinlarla onlara baglandigi
icin degil, ihtiyaci olan destek saglandigi i¢in birlikte olmaktadir. Koksal’in sandigi
kadar “masum” ya da “edilgen” olmadigini diisiindiigtimiiz Cezmi’nin herhangi bir
iliski icindeyken kendini iyi ve gii¢lii hissederken her terk edilisinde kendini
“pacavra” gibi hissettigine dair sdylenenler de bu diisiinceyi dogrular. Bu bakimdan
Cezmi’nin kadinlar tarafindan kullanildigina, kadinlarin “kurbani1” olduguna dair
hiikiimlerin eksik oldugunu, gercegi tam olarak yansitmadigini ve Cezmi ile kadinlar
arasindaki agk iligkilerinde somiiriiniin karsilikli oldugunu sdylemek daha yerinde
olacaktir. Bu agsamada, Cezmi’nin kurdugu iliskilere tek tek bakmak uygun olur.
Romanda Cezmi’nin “ask” iligkisi icinde oldugu 6grenilen ilk kadin, iivey
annesi Seza Hanim’dir. Seza Hanim’la uygunsuz bir halde yakalanmasi iizerine
evden kovulan Cezmi, Ankara’da ilk gece kaldig1 Zafer Oteli’nde bu iliski hakkinda
sunlar1 diisiiniir: “Hemen hemen bir buguk senedenberi siiriip giden bu miinasebet

esasen ahmakcga, dogrusunu isterseniz hem de ¢irkin, pek c¢irkin bir seydi. Seza’nin
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bana diismanliklara kalkismasini1 bu sayede 6nleyecegimi diisiiniip raz1 olmustum.
Raz1 olmustum diyorum, ¢iinkii uzun zaman o kovaladi, ben kagtim, nihayet teslim
oldum” (22). Gen¢ adamin iivey annesi Seza Hanim’dan korktugu ve bu yiizden
onunla birlikte oldugu, yani psikolojide “saldirganla 6zdeslesme” ad1 verilen
savunma mekanizmasini kullandig1 anlagilir.

Babasi tarafindan evden kovulduktan sonra is bulmak {izere Ankara’ya giden
Cezmi’nin, burada iliski kurdugu ilk kadin, daha once de belirtildigi gibi Macar
dansoz Lili’dir. Anlatici, Lili ile birlikteligi sirasinda babasi tarafindan affedilmek
umuduyla amcasinin kiz1 Hamdune’ye evlenme teklif etmek iizere Istanbul’a
gitmeye karar veren Cezmi icin sunu soyler: “[S]eyahatteki gaye elde edilirse Lili’yi
tabii tasfiye edecekti ve Macar kizina kars1 gonliinde agka benzer bir sey de yoktu”
(82). Cezmi’nin Lili ile iliskisini kesmeye her an hazir oldugu ve “tasfiye etmek”
fiilinden de anlasildig1 gibi gen¢ kadin1 adeta bir nesne olarak gordiigii anlagilir.
Anlatici, Cezmi’nin Lili’nin kendisini ugurlamaya istasyona gelmesi karsisinda neler
hissettigi hakkinda sunlar1 soyler: “Lili de maiyetinde simdiden vazifesini ifaya
baslamis olan Kemal Efendi veya Bey bulundugu halde istasyona gelmisti ve
Cezmi’ye sarilip yiiziinden optiigii sirada gozlerinden yaslar dokiiliiverdigi goriildii
ki, bu eldleme kars1 delikanli i¢in biiyiik bir seref, yatakli ile seyahati cok bastiracak
bir seref teskil etti” (82). Buradan hareketle Lili’nin agkinin Cezmi i¢in biiyiik bir
tatmin araci oldugu ve genc adamin Lili ile bu yilizden birlikte oldugu soylenebilir.
Nitekim anlatic1, Istanbul’da bulundugu sirada “Hamdune’nin taa ¢cocuklugundan
beri kalbinde yasayan askin velev ki ¢ok daha miitevazi bir esi[nin] [....] Cezmi’nin
esasen bos, Lili tarafindan da isgal edilememis kalbini doldurup 1sitabil[ecegini]”
(93) soyleyerek gen¢ adamin Lili ile birlikteliginin duygusal bir derinligi olmadigina

isaret eder. Istanbul’a “seyahatteki gaye”yi (82) elde edemeyip biiyiik bir hayal
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kiriklig1 ile Ankara’ya dogru yola koyulan Cezmi hakkinda séylenen su sozler de Lili
ile iliskisinin niteliginin anlagilmasi1 bakimindan aydinlaticidir:

Ankara’da kendisini avunduran yegane sey Lili olmustu. Hatta
Lili de degil, onunla miinasebetinin etrafinda uyandirdig: alaka,
tecessiis ve kiskanclikla, bunun kendisine temin ettigi bir nevi itibarla
avunmustu. [....] Fakat bir nevi san kazanmalarinin verdigi haz hesaba
alinmaksizin vaziyet tetkik edilirse, Cezmi’nin Lili’den de artik
bezmis bulundugu muhakkakti.

Ve geng kadinin yeniden o bozuk Almanca’siyle ayni
hikayeleri anlatacagini ve bunlara karsi1 alakadar gibi goriinmek icap
edecegini diisiindiikge gen¢ adamin i¢ine adeta dehsete benziyen bir
bezginligin doldugunu, bu bezginlikle Ankara’ya donmek hiizniiniin
birbirlerine karistigini hissetmisti. (97)

Cezmi’nin Lili ile pesinde olan diger erkeklere karsi kendisine biiyiik bir gurur
yasattig1, tistiinliik duygusu verdigi i¢in birlikte oldugu, gen¢c adamin Macar dansozii
hayranlik ihtiyacini gideren bir arag¢ olarak gordiigii anlasilir. Trene binisinden kisa
bir siire sonra “pek latif bir maceranin cazibesiyle delikanlinin zayif iradesi[nin] en
kiiciik bir mukavemet gostermeksizin siiriiklenip gidiver[digi]”, Lili’yi hemen
unuttugu 6grenilir (97). Bu ani unutus da gen¢ adamin Lili ile iliskisine hi¢cbir duygu
yatirmadigini gosterir. Nitekim Cezmi, kisa bir siire sonra evindeki hizmet¢i kadina
bu iligkiyi bitirdigini s0yle haber verir: “Onunla aramizdaki her seyi bicakla keser
gibi diin kestim” (109).

Cezmi’nin “agk” iligkisine girdigi iiclincii kadin, Ankara doniisiinde trende
tanistigt Sayan Hanmim’dir (98). Giizelligiyle trendeki diger erkeklerin de dikkatini

cektigi anlasilan Sayan Hanim, yaninda Mahmure ve Sehnaz Hanim’larla birlikte
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oturdugu dort kisilik masaya dordiincii olarak Cezmi’yi davet ederek gen¢ adama
daha ilk karsilagsmalarinda biiyiik bir gurur yasatir. Nitekim anlatic1 kadinlarin
oturdugu masaya dogru ilerlerken “etrafta ve bilhassa dordiincii olmaga hazirlanmig
iki kiside kendini belli eden kiskangliktan miiftehir” oldugunu belirtir (98). Bu ilk
karsilagsmalarinda Cezmi’ye annesinin bir arkadasi oldugunu ve onu ¢ocuklugundan
tanidigini soyledigi 6grenilen (99) Sayan Hanim’1in gen¢ adama kendisini bir “anne
figiirii” olarak sundugu soylenebilir. Anlatici, Cezmi ile Ankara’ya geldikleri ilk
gece Karpi¢ lokantasinda bulusan ve “biitiin dikkatlerin merkezi”” (101) olan Sayan
Hanim hakkinda sunlar1 soyler:

Otururlarken: — Gide gele Ankara’da diinya kadar insan
tanidim da sar1 bukleli kii¢iik cocuguma ancak simdi rastlamis
bulunuyorum. Yazik! dedi. Bu son soziin i¢ine sevkat, isve, vaad,
ihtiras ve tahrik koymus, bunlar1 birbirlerine harikulade bir ustalikla
karistirmisti. Ve Cezmi’yi artik o derecede hitkmii altina almist1 ki
Yeni Barin Macar dansozii simdi gelip ve siddetli kiskanglik sahnesi
oynamaga kalkissa faydasi olmazdi. (102)

Sayan Hanim’1n kii¢iik bir ¢cocuk gibi davrandigi Cezmi’ye bir anne sicakligiyla
yaklastig1 ve genc adami bu sayede elde ettigi anlasilir. Lokanta c¢ikis1i Cezmi ile
birlikte onun evine giden ve ilk kez birlikte olduklar1 bu gecenin sabahi, delikanlinin
kahvesini yatagina getiren Sayan Hanim’1n tavirlar1 ve bu tavirlar karsisinda
Cezmi’nin kendisini nasil hissettigi hakkinda su sdylenenler de bu diisiinceyi
destekler: “Sevdigini hi¢ inkar etmiyen, fakat kendini de sevdirmis bulundugundan
emin kadinin, yerlesmege ve her seye hilkkmetmege karar vermis kadinin huzur ve

emniyet, saadeti i¢cinde konusuyordu. Cezmi kendini birdenbire her tiirlii derd ve
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izlintiiden kurtulmus annesinin kucaginda nazlandir[il]an bir ¢ocuk gibi emin, ve
bahtiyar hissetti” (103).

Cezmi’nin aslinda pek de parali olmadigini, oturdugu dairede de bazi sartlar
altinda kaldiginmi 6grenen Sayan Hanim, gen¢ adamin biitiin bor¢larin1 6dedigi gibi,
oturdugu dairenin kirasin1 da izerine alir (111). Anlatici, Sayan Hanim’a hayatina
dair her seyi “bir ¢cocuk gibi muti” anlattig1 ve Sayan Hanim’1n kararlarin1 da “ayni1
mutilikle” kabul ettigi soylenen (111) Cezmi’nin bu durumu nasil karsiladigi
hakkinda sunlar1 soyler:

Cezmi bunlarin hicbirini reddedilir seylerden saymadi, Sayan
Hanim’1 begenmis, ona adeta tutulmus ve baglanmisti. Bu itibarla
parali tarafin parasiz tarafa yardim etmesini ¢ok tabii buluyor ve
k[a]dinin kendisine muavenet etmek {izere verecegi paranin hangi
kaynaklarin mahsiilii bulundugunu da artik diistinmiiyordu. Fazilet
kahramanligi roliine ¢ikmis degildi. (111)
Cezmi’nin Sayan Hanim’la birlikteliginde maddiyatin da biiyiik bir rolii oldugu
goriiliir. Bu bakimdan anlaticinin Cezmi’nin Sayan Hanim’a olan duygularinin
sahihlik derecesini diisiiren “adeta” edatiyla s6z etmesi olduk¢a anlamlidir.
Cezmi’nin Sayan Hanim’a olan duygularindan daha sonra da soyle soz edilir:
On ay1 asan bir miiddet Sayan Hanim’1n sevgisi Cezmi’ye
biiyiik derdini, mirastan mahrum edilmek korkusunu, ayn1 zamanda
Ankara gibi zevki mahdut ve kendi kanaatine gore tiirlii tabiat
giizelliginden mahrum bir yerde yasamak azabini unutturdu. Nefsini
bu kadina kars1 hakikaten bagli hemen hemen tutkun hissediyor[du].

(125)
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Anlaticinin bu kez de “hemen hemen” s6zciigiinii kullanarak gen¢ adamin Sayan
Hanim’a olan hislerinin i¢tenligini kuskuya diisiirdiigii soylenebilir. Boylelikle
anlatict daha 6nce Lili’nin sagladig “itibar” ile avundugu soylenen Cezmi’nin simdi
de Sayan Hanim’la avundugunu ve kadina baglanisinin gercek bir baglanma ve sevgi
olmadigini hissettirir.

Anlaticinin Cezmi’yi kaybetmekten korkan Sayan Hanim hakkinda soyledigi
su sozler de gen¢ adamin kadina nasil bir psikolojiyle baglandigini a¢i§a vurmasi
bakimindan olduk¢a 6nemlidir: “Yalnizliktan ve hamisizlikten bezmis ve korkmusg
bir halde kendisine sarilan zayif Cezmi ona 6yle baglanmusti ki, delikanliy[1] izdivag
zincirleriyle simsiki sarmasi ve belki [...] biitiin bir hayat i¢in kendisine mal etmesi
Sayan Hanim icin artik kabildi” (126-27). Cezmi’nin Sayan Hanim’a sevgi ya da ask
ile degil, bir “hami” arayisi ile baglandig1 anlasilir. Bu bakimdan anlaticinin
Cezmi’nin Sayan Hanim’la iligkiye girmesinden kadinin “himayesine” girmesi
olarak sz etmesi olduk¢a anlamlidir (117). Nitekim “Cezmi’nin kendisini hakikaten
sevdigine Sayan Hanim’1n [da] emniyeti” yoktur ve “Onun bembeyaz ve mermerler
gibi temiz gogsii i¢inde bir erkek kalbinin atesleriyle barinabilecegine ihtimal
ver[mez]” (128).

Mahmure ile birkag kez birlikte oldugu i¢in Sayan Hanim tarafindan terk
edilen ve sonrasinda “ne yaptigi, nasil yasadigi hakkinda maltimat sahibi bulunmak
ihtiyacini hissetmemis, hele onun nerede oturdugunu tahkik edip kendisini gormege
gitmek hi¢ hatirindan gegmemis” (204) oldugu 6grenilen Cezmi, romanda eski
sevgilisini bir daha on yil kadar sonra hatirlar ve ziyaret etmeye karar verir.
Cezmi’nin yillar sonra Sayan Hanim’a tekrar yonelisinin yine maddi ve manevi
destek arayisindan kaynaklandigi soylenebilir. Nitekim, yillar sonra geldigi

Istanbul’da Cezmi’ye “biraz dostluk ve alaka gosteren yegane muhit”in (202),
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kaldig1 pansiyonu isleten Madam Velastari ile kiz1 oldugu ve gen¢ adamin bu kez
Istanbul’da “Ankara’ya ilk gittigi zamanlarda bile bilmemis” oldugu bir “yalnizlik
duygusu” icinde oldugu 6grenilir (202). Ustelik anlatici, Cezmi’nin Sayan Hanim’la
yillar sonra tekrar goriistiikten sonra “i¢cine yuvarlandigi derin hiiziiniin sadece Sayan
Hanim’1n ihtiyarlamis bulunmasindan ve kendisini gengligini ardinda birakmis
saymis olmasindan ileri geldigini saniyor, onunla birlesmenin temin edecegi maddi
huzur ve refahin matemini de tuttugunu hissetmiyordu” (219) diyerek gen¢ adamin
bu iligkiye ¢ikar diisiinceleriyle de yoneldigini ag¢iga vurur.

Cezmi’nin “agk” iligkisi kurdugu bir bagka kadin, bes yi1l kadar evli de kaldigi
Mahmure’dir. Anlatici, bu evliligin nasil gerceklestigi hakkinda sunu soyler:
“[K]endisine kars1 derin bir kin duydugu bu kadinla Cezmi ii¢ ay gegmeden
evlenmek zorunda kalacak, birbirini takip eden iki felaket, Sayan Hanim’1in
Avrupa’ya gidisinden sonra kendisinin bankadan atilis1 ve iyi kotii hicbir is
bulamayisi onu bdyle bir zilleti kabule mecbur, mahkim birakacakti” (129).
Cezmi’nin Sayan Hanim’la ayrilmalarina sebep oldugu icin kin duydugu Mahmure
ile maddi gereksinimlerle evlendigi anlasilir. Anlaticinin su sozleri de Cezmi’nin
Mahmure ile ne gibi gereksinimlerle evlendigine isaret etmesi bakimindan 6nemlidir:

Hem, sahadetnamesiz, alelhusus hem de hamisiz iistelik de
gururundan biisbiitiin s1yrilip ayaklara kapanmayan bu eski devirler
artigindan, kuru timidi ve bol keseden vaadi dahi bas sehir esirgedi.
Cezmi’nin en koyu bir timitsizlige ve dehsete diismiis bulundugu ve
cebinde artik ancak bir haftalik bir para kalmis oldugu sirada
Mahmure karsisina ¢ikarak kendisini derin ve ¢ilgin bir agkla
sevdigine dair yeminler etti ve kaybettigi is ve mevkiden daha iyisine

kendisini ge¢irmegi taahhiit ederek izdivag teklifinde bulundu. (131)
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Cezmi’nin Mahmure’nin evlenme teklifini kabul etmesinde de yine hem maddi hem
manevi gereksinimlerini giderecek bir “hami” arayisinin etkili oldugu anlagilir.
Cezmi’nin baslangicta “derin bir kin duydugu” (129) Mahmure’ye kars1
evlenmelerinin ardindan neler hissettigi romanda soyle anlatilir:
Mahmure’ye karsi ilk giinlerde duydugu kin ve nefreti bir miiddet
gecince unutmus ve geceleri onu sevip omzuna bagini koyarak uykuya
dalmaga ve sabahley[i]n gozlerini aginca onu ayn1 yastikta bulmal[yi]
hayati icin elzem, hic¢ degilse zaruri bir sey nazariyle bakmaga
baslamisti.

Mahmure neseli, tertipli, ev idaresini de iyi bilir bir kadin
cikmisti. [....] Ve erkek icinden zevce degil hala bir metres nazariyla
baktig1 bu kadinin kendisine temin ettigi rahat hayattan memnundu,
kendisine tamamen alismusti. (134)

Cocuk gibi bakilmaktan memnun oldugu anlasilan Cezmi’nin bagimliliga da yatkin
bir yapisi oldugu anlasilir.

Cezmi bir siire sonra Mahmure araciliiyla bir sirkette iyi bir maagla “katibi
umumi” olarak ¢calismaya baslar. Cezmi’nin “bunu en tabii bir sekilde, sadece
Mahmure’nin sayesinde olmus bir sey nazariyla hic telakki etmiyerek sirf kendi zeka
ve ehliyetinin takdir edilmis, teslim edilmis olmasi suretiyle kabul edecek ve nefsini
nihayet acilmis ikbal yolunun basinda gorecek™ (136) oldugunu belirten anlatici,
Cezmi’nin bu sirada neler diislindiigi hakkinda sunlar1 soyler:

Bu yol Mahmure ile beraber yiiriiniir miiydii?

Hig degilse onsuz da yiirlimek miimkiindii. Karisina her

zamandan fazla bir metres, insan1 adeta utandirir, vaktiyle edinilmis
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ve tasfiyesi zamani pek yaklagmis bir metres nazariyla bakmaga
basladi. (136-37)
Cezmi’nin 6zgiiveni yiikselir yiikselmez Mahmure’yi degersiz gormeye basladig,
kadina kars1 biiyliklenmeci bir tavir icine girdigi anlagilir.

Rezzan’la tanistiktan sonra Mahmure’den ayrilmaya karar veren Cezmi, bu
kararini karisina bir tiirlii agiklayamaz. Sonunda bosanma teklifinin Mahmure’den
geldigini belirten anlatici, Cezmi hakkinda sunlar1 soyler: “Bu takdirde de sevinmesi
gerekirdi. Giinlerdenberi icinde siiriip giden miicadele nihayet buluyor, iizerindeki
biiyiik yilikten kendisini Mahmure kurtariyordu. Buna ragmen hiiziine benzer bir sey
duydu. Birakmak isterken birakilmak aci bir sey oluyordu” (153). Birakilmanin
Cezmi’nin gururuna dokundugu anlagsilir. Nitekim, bu evlilikten Mahmure’nin
“hemen hemen ayn1 derecede taze”, Cezmi’nin ise “adeta ¢cokmiis gibi” (155) ¢iktig
hakkinda sdylenenler de gen¢ adamin egosunun biiyiik bir yara aldigini diisiindiiriir
niteliktedir.

Romanda Cezmi’nin “ask” iliskisi kurdugu bir baska kadin Rezzan’dir.
“Katibi umumi sozlerinin sirketin adiyla birlikte yazili bulunduklar1 birkag kartviziti
clizdanina yerlestireli Cezmi’ye bir mevki hirst gelmis” bulundugunu belirten (142)
anlatici, gen¢ adamin Rezzan’a yonelisi hakkinda sunlar1 soyler:

Cezmi, bir damat beylige sahip olmaga mecbur bulundugu taraveti
heniiz kaybetmemisken harekete gecmege tesebbiis etti. Sark
vilayetlerinden galiba ayagini hi¢ atmamis bulundugu bir yerin
mebusu ve ictimalarinda hemen hemen muntazaman uyukladigi
miiteaddid idare meclislerinin 4zas1 Ziyaettin Bey’in kiz1 Rezzan
Hanim’1 miisait bulup onun gonliinii fethetmek iizere calismaga

koyuldu. Muvaffakiyet takdirinde kayinpederin kudreti sayesinde
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mutlaka bir sefarete hi¢ degilse ikinci katipi umumi olmaz miydi?
Fakat su anda katibi umumi bulunduguna gore ikinci katiplikle gitmek
hakikaten fazla bir fedakarlik olabilirdi. Hi¢ degilse baskatiplik
hakkiydi. Diger taraftan, ayni niifuz ve kudret sayesinde davanin
acilabilecegini, babasini haciz altina almanin ve yapilmis sahte satis
muamelelerini hi¢c olmamis saymanin kabil olabilecegini hesap
ediyordu. [....] Bulundugu sirketin veya baska bir yerin heniiz miidiirii
umumiligi degilse miidiirii umumi muavinligi, idare meclisi azalig
gibi bir vazife de kabul edebilirdi. (143-44)

Cezmi’nin Rezzan’la “ask™ iligkisine girmesindeki temel giidiileyicisinin yiikselme

hirst oldugu, gen¢ adamin Rezzan’1 kendisini bu arzusuna eristirecek bir ara¢ olarak

gordiigli anlasilir.

Rezzan tarafindan da terk edilen, sonrasinda Istanbul’da biiyiik bir yalnizlik
icine diisen ve Sayan Hanim’la birlesme umudu da kalmayan Cezmi, “nihayet
birdenbire Hamdune’yi, Emirgandaki amcakizini hatirla[r]” (220) ve ikinci kez geng
kiza evlenme teklif etme niyetiyle Emirgan’in yolunu tutar. Nitekim Cezmi, seneler
once Lili ile birlikteligi sirasinda da “Hamdune ile veyahud baska bir kizla evlendigi
takdirde babasi kendisine yaklasabilir, evli bir adam[1] Seza i¢in tehlikesiz gorebilir”
(80) ve affedebilir diisiincesiyle geng kiza evlenme teklif etmek iizere Istanbul’a
gitmis, ancak babasinin tavrinin degismeyecegini anlayarak evliligin lafini1 bile
etmeden Ankara’ya donmiistiir. Istanbul’da Hamdune’yi ilk kez “hos ve sevimli”
buldugu 6grenilen (93) Cezmi’nin geng kiz hakkindaki bu kanaati de degismistir.
Anlatici, bu konuya soyle dikkat ¢eker:

[k aksamin her seyi pembelestiren havasi icinde Hamdune’yi

adeta cazip bulmus oldugu halde sonra fikirleri degisivermisti; bu pek
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sakin ve miitevazi yalinin damadi olmak, bu pek iyi kalpli, fakat bilgi
ve gorgii itibariyle pek alelade Feride Hanim’a “Anne!” diye hitap
etmek hi¢bir yerde cehresiyle de, kiyafeti eda ve konusmasiyla da
dikkati celbetmiyecek, adeta evde kalmis geng kizin kocasi olmak.

Bunlar hi¢ cazip seyler degillerdi. (88)

Cezmi’nin Hamdune’ye bakisinin ¢ikarlarina gore sekillendigini diisiindiiren bu

alint1, ayn1 zamanda Cezmi icin “ask” iliskilerinde fiziksel ¢ekiciligin 6nemli bir

Olciit oldugunu da ortaya koyar. Buradan hareketle, Cezmi’nin se¢im yapmadigi hep

secildigi yoniindeki goriislerin pek yerinde olmadigi sdylenebilir.

Cezmi’nin Hamdune’ye ikinci kez evlenme teklif etmeye karar verdigi sirada

nasil bir psikoloji i¢inde oldugu romanda soyle anlatilir:

Diinya ile kendi arasinda hasil olmus boslugun nihayetsizliginden
tirkiiyordu. Artik hi¢bir kadin1 sevemeyeceginden emindi. Zaten ilk ve
son agki belki de Sayan Hanim’d1 ve ondan evvel ve sonra ciddi
sekilde hi¢ kimseyi sevmemisti. Fakat sevilmek icin bir ihtiyag, biitiin
hayati boyunca duymamis bulundugu bir ihtiyag¢ hissediyordu. Bagin
dayayacagi bir omuza ihtiya¢ hissediyordu. Fakat hayatina girecek
insan Seza gibi ¢elikten iradeli, yahut ta Mahmure gibi ihtiraslari
dinmek bilmez bir kadin olmamaliydi. Bu neviden bir kadinin
tahakkiimii altina girmege, yahut ¢ilginliklarini tatmin etmege mecali
olmadigini hissediyordu. Ancak bakilmaga, sevilmege ve bir kadin
gibi begenilmege ihtiyac vardi. Sayan Hanim’la onun “arkadagim”
diye agzin1 doldura doldura tanitmig oldugu o diimdiiz gogiislii ve
ayrica ylizlii mahliik saclarinin dokiilmege basladigini, teninin

burustugunu ihtar ederek, biitiin degismeleri, bozulmalar1 ve
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cokmeleri bir bir anlatarak kendisini derin bir hicaba salmislardi.
Cezmi’nin bekledigi ve muhta¢ oldugu kadin kendisini delikanliligin
sasasi icinde gibi gorecek ve yiiziine doya doya, hayran ola ola
bakacak bir kadindu. [....]

Sadece bes on kurus ekmek parasi avina ¢ikmis kadinlarla
avunmagi, etini tatmin etmegi ise hi¢ hatirina getirmiyordu. Simdiki
halde eti sakin, hevessiz ve arzusuzdu. Mahmure’nin dinmek
bilmeyen ihtiraslar1 kendisini dort yil kasip kavurmus, bu hazlardan
tamamiyla bezmisti. Artik yalniz kalbindeki bosluktan, hayatindaki
bosluk ve yalnizliktan iirkiiyordu. Dayanacagi bir omuza, ancak buna
ihtiyaci vardi. (219-20)

Cezmi’nin “babasi 6ldiigii zaman bile hatirlamamus, ii¢ satir yazip gonliinii almaga
liizum gormemis” (220) oldugu Hamdune’yle birliktelige sevgi, ilgi, sefkat gibi ego
ihtiyaclarim1 gidermek icin yoneldigi anlasilir. Nitekim anlatici da Cezmi’nin
“kendisine kadin olarak layik bulmadigi, her zaman adeta ¢irkin saymis oldugu bu
kizla agkin maddi zevkleri i¢in degil, ancak sefkat ihtiyac1 ve yalnizlik dehsetiyle
birlesmek ist[edigini]” soyler (222). Buradan hareketle, Cezmi’nin Hamdune’ye

yillar sonra yine bencil arzularini tatmin etmek i¢in yoneldigi soylenebilir.

3. Diger Baz1 Erkek Karakterler

Romanlarda bagkisi olan Niizhet ve Cezmi disindaki diger erkek karakterlerin
“ask” iligkilerinin de yine hep cikarlarla ilintili oldugu gozlemlenir. Yildiz Olmak
Kolay mi?’da Hasan Arif ve Cevat Servet’in Selma’yla, “Gece Olmadan”da Jozef
Tudela’nin Semiha ve Adnan Harun’un Jaklin’le, Sultan Hamid Diiserken’de

Sefik’in Nimet’le ve Kahya Hilmi Efendi’nin romanin baskisisi Nimet’in annesi
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Izzet Hanim’la kurduklar1 “ask” iliskilerinde genelde maddi olmak iizere cesitli

cikarlarin etkili oldugu anlasilir.

a. Hasan Arif ve Cevat Servet

Yildiz Olmak Kolay mi?’da iki erkek karakter “ask’ iligkisi icinde
goriilmektedir: Selma’ya asik olan yash ve zengin gazino patronu Hasan Arif ve
Selma’nin geng ve yakisikl sevgilisi Cevat Servet.

Romanda Hasan Arif, Selma’y1 ilk olarak yaninda Kemani Celal ve yirmi
yillik metresi Eliza ile birlikte gen¢ kizin sesini dinlemeye Ihlamur’daki evlerine
gittiginde goriir ve daha sonra Kemani Celal’e de itiraf ettigi gibi bu “ilk goriiste”
(60) asik olur. Ne var ki, geng kiz1 heniiz tanimadan, hakkinda hicbir sey bilmeden,
sadece bir kez gormekle dogan bu “ask”, sorgulanmaya aciktir ve anlaticinin
belirttigi gibi Kemani Celal de “Sizi asik gorecegim hatirima gelmezdi. Hem Selma
Hanim’la bagbasa bir dakika bile bulunmadiniz. Yiiziinii bir saat bile gérmediniz”
(60) diyerek patronunun “ask”1m1 saskinlikla karsilar. Hasan Arif’in, giizelligi anlatici
tarafindan da vurgulanan Selma’ya “ilk goriiste” asik olmasi, bu “ask™n gencg kizin
salt giizelligine yonelik bir hayranlik niteliginde oldugunu diisiinmemize yol acar.
Nitekim yasli adami, romanda daha sonra da siklikla geng¢ kizin giizelligini hayran
hayran seyrederken goriiriiz. Ornegin Hasan Arif’in, kendisine yaptig1 evlenme
teklifi hakkinda konugmaya gelen Selma’ya “[b]iitiin ruhu gozlerinde toplanmis
olarak, nihayetsiz bir istiyak i¢inde, bogaz1 kuruya kuruya” (121) baktigi, Selma’nin
kendisine “bir siikran takdimesi olarak teklif ve kabul ettirdigi”” gece de “sabaha
kadar hi¢ uyumadi[g1] ve sabahin kalin perdelerden siiziilen 151g1[nin] onu sevgisinin

yiiziinii hayran seyrederken buldu[gu]” (167) ogrenilir.
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Selma’y1 tanimadan 6nce bahcesinde calisan hanende kizlarla da iligkiler
yasadigi 6grenilen (52) Hasan Arif’in, Celal’e soyledigi su sozler de aski yasayisinin
anlasilmasi bakimindan oldukca énemlidir: ““Yillardan beri saz yerleri isletiyorum,
yanimda caligmis hanende kizlar muhakkak ki, ylizii ¢ok agsmistir. Bunlar arasinda
begendiklerimin ¢ogunu da elde etmigimdir’ (vurgular bize ait, 61). Hasan Arif i¢in
fiziksel giizelligin “agk” iliskilerinde bir 6l¢iit oldugu ve adamin “ask™1 bir tiir “gii¢”
iliskisi olarak gordiigii anlagilmaktadir. Romanda Hasan Arif’in yirmi y1l 6nce heniiz
“uzun boylu, etine dolgun ve giizel bir mahlik” (50) iken ilgi duyup beraberlik teklif
ettigi, “bir dedigini iki etme[digi], istemedigini isteme[digi], diledigi paradan da
daima fazlasim eteklerine, sanki derdinden divane imis gibi, dok[tiigii]” (50)
Ogrenilen Madam Eliza ile iliskisi hakkinda su sdylenenler de bu diisiincemizi
desteklemektedir:
Buna mukabil, tam dort seneden, yani tamamiyla biyiklandigi ve
sismanladigi artik karikatiir yapanlara pek zengin bir ilham kaynagi
olabilecek bir hal aldig1 zamandan beri Eliza kendi kendisini
‘metreslik’ vazifesinden affetmisti. Cok severek daima tekrar ettigi bir
ifadeyle, ‘cin gibi kar1’ idi. Hasan Arif’in aliskanlik, biraz da nezaket
hasebiyle gittik¢e uzayan fasilalarla, gittikce de daha isteksiz devam
etmis olan iltifatlarina, bu biyikli ve yusyuvarlak mahliik haline
geldikten sonra da mazhar olmakta 1srarin tehlikeli bir sey olacagini
takdir etmisti. (50)

Hasan Arif’in Madam Eliza’ya olan ilgisinin kadinin yaslanmasi ve giizelligini

kaybetmesiyle beraber azaldig1 ve kadinin da bunun farkindaligiyla hareket ettigi

anlasilmaktadir. Ustelik Hasan Arif’in dért yildir Madam Eliza nin “genc ve giizel”

olmalarma ve ayrica “bikkinlik verecek kadar eskimemelerine de ayrica itina

156



goster[digi]” (52) hizmetci kizlarla iliskiler yasamakta olduguna dair sdylenenler de
adamin fiziksel olarak begendigi kadinlarla kisa siireli ve cinsellige dayali iliskiler
kurdugunu gostermektedir. Romanda anlaticinin Selma’y1 istemeye gitmekte olan
Hasan Arif hakkinda soyledigi sozler de geng kiza olan agkinin niteligini saptamak
bakimindan dikkate degerdir.
Hasan Arif’in yolda kendisinden biraz daha genc¢ bir adami sefil bir
halde uyurken seyrettigini sdyleyen anlatici, sdzlerine soyle devam
eder: Halbuki Hasan Arif hayatta muvaffak olmus, yahut zengin
olmustu. Ve bu zenginligine giivenerek, simdi cok geng ve cok giizel
bir kiz1 nefsi i¢in, gittikce daha cokerek ilerleyecegi, sonuna varacagi
birkag yil i¢in satin almaya gelmisti. (64-65)

Hasan Arif’in giizelliginden fazlasiyla etkilendigi bu genc kiza adeta bir sanat
eserine sahip olma arzusu ve hevesiyle yoneldigi anlasilmaktadir.

Romanda Hasan Arif’in Madam Eliza’ya bakisinin geng kiza evlenme teklif
etmesinden sonra tamamen degistigi, kadini artik hayatindan ¢ikarmaya karar verdigi
goriilmektedir. Anlatici, bu duruma soyle dikkat ¢eker:

Onu silkip atisinin kadin i¢in bir felaket teskil eden higbir taraf1 yoktu.
Aralarinda higbir et rabitasi kalmamig bulunduguna gore, bu ayrilig
tamamiyla basit, ve zahmetsiz bir sey olacakti. Sade artik giiniinii
tesbit etmek, Selma’dan “Evet” cevabinin gelmesini beklemeden
evden kendisini ¢ikarmak, [...] miinasip olacakti. [....] [E]ve
doniislerinden ve sisman kadinin soyunup dokiinerek ve her giin
banyo etmesine ragmen yine oday1 hafif bir ter kokusuna garkederek
yatmasindan biraz sonra bagslayan horultusu, kendisine birden bire

tahammiil edilemez bir iskence gibi geldi, yanindaki karyolada uzun
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yillardan beri bir kiimbet gibi yiikselisini gormeye aligkin bulundugu

bu et ve yag kitlesi, simdi, kendisine, elektrigin ¢ok hafif 15181 altinda

katlanilamayacak kadar ¢irkin bir manzara hissini verdi. (88)
Yeni “agk” nesnesi olarak Selma’y1 goziine kestiren Hasan Arif’in goziinde Madam
Eliza’nin artik tamamen degersizlestigi anlasiimaktadir. Ote yandan adamin, Madam
Eliza’y1 degersizlestirdigi ol¢iide Selma’y1 yiicelttigini soylemek de olanaklidir.
Nitekim Selma’nin, metresi olmasi yoniindeki teklifini reddetmesi {izerine Hasan
Arif’in “ta yanina gelmek, egilip ellerini tutmak, bu elleri 6pmek istedi[gini]”
sOyleyen anlatici s6zlerine soyle devam eder: “O zaman Hasan Arif’e sonsuz bir
korku geldi. Omriiniin elli y1lin1 arkada biraktiktan sonra, kendisine ilk defa olarak
aski tattiran bu geng kizin ince beyaz eline degerse cildirmaktan, nefsine hakim
olamamaktan korktu” (126).

Romanda komsu delikanlis1 Cevat Servet’in geng kiza karsi neler hissettigi
hakkinda ise ilk olarak sunlar1 6greniriz: “Selma’nin Cevat Servet’e oldugu gibi
delikanlinin da Selma’ya kars1 biiyiik, engin bir zaf1 vardi. Bu zaafin etten kalbe
kadar, hele kalbin derinliklerine kadar vardigi muhakkak olmasa bile, Selma’nin
kendisine kars1 gosterdigi baglilig1 ve sadakati Cevat Servet de geng kiza karsi
gostermiyor degildi” (109). Boylelikle, Cevat Servet’in geng kiza olan askinin da bir
“et zaaf1’ndan ibaret olabilecegine isaret eden anlatici, gen¢ adamin katildigr bir raki
ziyafetinde eline gecen firsata ragmen Selma’y1 aldatmadigim belirttikten hemen
sonra sunlari sdyler:

Cevat Servet, bir Kalyopi veya Marika’nin yarim saatlik
igvesine sirt ¢cevirerek gosterdigi bu ulvi feragat ve sadakati o
zamandan beri Selma’nin basina kakip duruyordu. Hatta,

hazirlanmalar {i¢ ay siirlip bazen ii¢ ay da sira bekledikten sonra,
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okuyucu sayisi ii¢ Fatih-Harbiye tramvay ahalisini gecmeyen
mecmualarda nesredilen kisa, vezin ve kafiyesi de belirsiz bir iki
manzumesinin konusu bu ulv1 ask tecellisinin tasvir ve tahlili olmustu.
(109)
Anlaticinin daha once gen¢ adamin Selma’ya duydugunu soyledigi “baghilik” ve
“sadakat”le adeta dalga gectigi goriiliir ve bu durum, Cevat’in da Selma’ya olan
“askinin” duygusal bakimdan s1g oldugunu diistindiiriir.
Romanda Selma’nin yildiz olacagina dair giiveninin artmasiyla birlikte Cevat
Servet’e olan aski azalmaya baglarken delikanlinin “agkina biiyiik bir hareket, bir
ates” (111) geldigi 6grenilir. Anlatici, Cevat Servet’te meydana gelen bu degisime
sOyle dikkat ¢ceker:
Hayatlarinm birlestirmek hususundaki eski projeler, eskiden en ¢ok
Selma tarafindan yapilarak bunlar1 Cevat Servet pek giizel, mutlaka
tahakkuk etmeleri 1azim, fakat ne zaman tahakkuk edecekleri mechul
saadetler seklinde dinlerken, simdi delikanlinin agzindan bu projeler
diismiiyor, hattd Hasan Arif Bey’den alinan avanslart duymus oldugu
icin derhal evlenmek hususunda fikirler serdettigi, arzular izhar ettigi
de oluyordu. Fakat hislerini derinden derine tahlil etmek adeti
olmadig i¢in, Cevat Servet bu tehaliikil paranin bir zaferi, paraya bir
hasret tarzinda telakki etmiyor, sadece basit bir geng kizdan san’atkar
derecesine ylikselen sevgilisinin nazarinda daha biiyiik bir kiymet
aldigini diistiniiyordu. (111-12)

Bu sozlerden de anlasildig gibi Cevat Servet’in Selma’ya olan agkindaki artis maddi

cikar beklentisine dayalidir.
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Delikanlinin maddi ¢ikarlar1 pesinde oldugunu Selma da anlar: “Delikanlinin
kendisine olan askina ¢ok menfaat ve tamah karistigini, bu son giinlerde daima yeni
ihtiyaclar ileri siiriip gittikce daha fazla parasini ¢cekmis olan bu oglanin zevke ve
litkkse kars1 duydugu maraz1 diiskiinliigii tatmin i¢in kendisini bir alet haline
sokacagini takdir etmis[ti]” (174). Bu sozlerden de anlasildigi gibi, Cevat Servet’in
Selma’yla olan iligkisi, genc kiz araciligiyla elde etmeyi umdugu maddi ¢ikarlarla

baglantilidir.

b. Jozef Tudela ve Adnan Harun

“Gece Olmadan”da yine iki erkek karakterin “ask’ iligkileri hakkinda bilgi
sahibi oluruz: Romanin erkek bas kisisi Jozef Tudela ve Semiha’nin erkek kardesi
Adnan Harun.

Kendisinden “tam dokuz yag biiyiik, zaten hi¢ bir zaman giizel olmamus,
vaktinden tez de ¢cokmiis bir kadin” (31) oldugu 6grenilen Madam Rebeka ile evli
olan ve “tam on bir yildanberi” (37) de Maryam adl1 bir metresi oldugu 6grenilen
Jozef Tudela, romanda Semiha’yi ilkin yaninda erkek kardesi Adnan Harun ile
birlikte Galata Tiineli’nin oniinde goriir ve geng kadina tipki Hasan Arif’in Selma’ya
oldugu gibi ilk goriiste asik olur. Bu an, romanda soyle anlatilir:

Onlardan ayrildiktan sonra Beyoglu caddesi Ankarali nalbura
tamamile bosalmis, nihayetsiz derecede uzun ve nihayetsiz derecede
genis goriindii.

[....] Acele yapilacak isleri oldugu, birkag¢ yere ugramasi icap
et tigi tamamile hatirindan ¢ikmisti.

Bir ara 1slik ¢alarak yiirlimekte oldugunu ve savrukluk edip

birkac kisiye birden carptigimi fark ederek kendi nefsile alay da etti.
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Sonra anladi ve hicbir dehsete diismiyerek ilk dnce sevingle,
hatta basin1 yiikseklere kaldirdi.
Asik olmustu.
Bir delikanli gibi goriir gormez, bu isin oniinii arkasini hig
diisiinmeden asik olmustu. Ve elli bes yasinda idi.
[....]
Nihayet 6liimden evvel ve tamamile ihtiyar olmadan, her sey
bitmeden, gece olmadan evvel aski tadacaktu. [....]
Ve sevdigi kadin hakkinda biitiin bildigi adinin Semiha oldugu
idi. Ankaraya ¢alismak iizere gelmesi ihtimali olduguna gore de evli
olmamas1 pek muhtemeldi. Fakat parmaginda yiiziik bulunup
bulunmadigina dikkat edememisti. (33-34)
Jozef Tudela’nin Semiha’ya genc kadin hakkinda heniiz hicbir sey bilmeden asik
oldugu anlasilmaktadir ve bu durumda da “ask™n, giizelligi ve ¢ekiligi anlatici
tarafindan da siklikla vurgulanan gen¢ kadinin kisiligine degil, bedenine yonelik bir
ilgi olarak ortaya ¢ikti1 soylenebilir. Ustelik, Tudela’nin yashiligin esiginde ve
yashilik kaygilari i¢inde bir adam oldugu da g6z oniinde bulundurulursa, adamin
Semiha gibi geng bir kadinla kuracag: “ask” iliskisi ile bu korkularini bastirmaya,
kendini hala gen¢ olduguna inandirmaya calistig1 diistiniilebilir. Theodor Reik’in Ask
ve Sehvet Uzerine adli yapitinda sdyledigi su sozler de bu diisiincemizi
desteklemektedir: “ ‘Asik olmamn’ aniligi bir duygu derinligini degil, onun
ivediligini, 4s1g¢1n durumunun aciliyetini gosterir. Bu sanki, bogulma tehlikesi
geciren bir yliziiciiniin son bir gayretle kiyiya ulagsmasi gibidir” (214).
Bu ilk karsilagsmalarinda Semiha’nin is icin Ankara’ya gelecegini 6grenen ve

bunun iizerine kendisine evinin bir odasini verebilecegini sdyleyen Jozef Tudela i¢in
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anlatict sunlari soyler: “Ve muhataplarinin yiizlerinde bir tereddiit, bir istemeyis,
adeta bir istihza ve istihkar sezerek ilave etmis, izahat vermisti: Baska bir kiraci
olmiyacakti, Yenisehir’deki apartimana nakledilmek {izere idi ve orada eger seref
verirlerse hanimefendi tek pansiyoner olacaklardi” (33). Tudela’nin, daha bu ilk
karsilagsmalarinda “adamin {izerinde pek biiyiik bir tesir yaratmis, onu derhal allak
bullak etmis oldugunu anla[yan]” (7) Semiha’y1 etkilemek icin maddi giiciinii
sezdirdigi anlasilmaktadir. Ne var ki Tudela, Semiha Ankara’ya gelip onun evinde
pansiyoner olarak kalmaya basladiktan sonra da geng¢ kadina bir tiirlii acilamaz ve
hakkinda hala bir sey bilmedigi icin goziinde daha da fazla biiyiitiir. Nitekim Madam
Rebeka da bu durumun farkindadir ve kiz1 Jozefin’e sunlar1 soyler: “Baban bu kadin1
—Istanbulda piyasasinin hi¢ de yiiksek olmadigini 6grendigim— bu kadini o derecede
yiiksek ve erisilmez bir mahliik sayiyor ki, onun belki de kabul edecegi, hatta eminim
teklif edilmeyisinden sabirsizlandig tekliflerde bulunmaga cesaret etmiyor!” (43).
Bu duruma anlatic1 da daha sonra Tudela’nin “zamanin lehinde yiiriidiigiinii, ilk
giinlerde bir kahkaha ile karsilanacagindan korkabilecegi askinin artik
reddedilmeyecegini [...] bir tiirlii farkedemiyor” oldugunu soyledikten sonra soyle
dikkat ceker: “Bir tiirlii farkedemiyecek, sonuna kadar hep ayn1 yerde kalacak,
herhangi bir teklife ciiret etmek s0yle dursun agkini anlatmaktan bile korkacakt1”
(44). Tudela’nin Semiha’y1 asir1 derecede ideallestirdigi ve bu asir1 ideallestirmenin
de beraberinde bir tiir engellenmeyi getirdigi anlasilmaktadir. Ustelik Semiha’nin
adamu cesaretlendirmek yoniinde yaptig1 hicbir konusmanin da adam iizerinde etkili
olmadig: 6grenilir: “Geng kadinin agzindan ¢ikan bu sozlerin hepsi Jozef Tudelaya
cesaret ve ciir’et verecek mahiyette seylerken nalbur hep hareketsiz, hep ciiretsiz
kaliyor, hi¢ bir sey yapmaga, herhangi bir sey yaparak talihini denemege

kalkmiyordu™ (45).
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Romanda Tudela, ancak Semiha’ya evlenme teklif eden bir bagka adam
oldugunu haber almasi iizerine harekete gecer ve geng¢ kadinla konusmak icin
calistig1 yere gider. Anlatici, Semiha ile bir saat kadar sonra bir pastanede bulusan
Tudela hakkinda sunlar1 soyler:

Genc¢ kadindan ¢ikan bu talibi reddetmesini rica ediyor,
kendisini birakip gitmesinden, artik bir ¢at1 altinda yasamamalarindan
Olebilecegini soyliiyordu. Gergi hi¢ genc degildi, ger¢i onu isteyen ve
kizinin ifadesine gore kabul edilmesi kararlasmis bulunan adama [...]
nisbetle hayli yagh saylirdi. [....] Ve Jozef Tudela 6tekinin hi¢bir
zaman temin edemiyecegi bir hayat takdim etmeyi taahhiit ediyordu.
Bu sozlere serveti ve geliri hakkinda sarih, kat’i rakamlar ilave
etti ve bunlar1 en yakinlarina, karisina ve cocuklarina da boyle kat’1 ve
acik bir sekilde bildirmemis bulundugunu ilave etti. (48)
Tudela’nin geng kadina askini ilan etmeye gitmisken duygularindan s6z etmek yerine
maddi varligin1 sayip dokmesi, agki bir tiir ticaret isi gibi gordiigiinii
diisiindiirmektedir ve adamin bu tavri, Semiha’nin ona kars1 yumugsamaya baslayan
tutumunu da bir anda degistirir. Anlatici, bu duruma soyle isaret eder:
Semiha hanimdaki o zaaf ve rikkat, gizlice adeta muhabbete benziyen
his artik tamamen ge¢misti. Kendisini seyten gibi kandirmak isteyen,
hatta kandirmaga bagslayan bu kiranta herife kars1 simdi de kinle
karisan bir hiddet duyuyordu. Kendisine teklif ve arzedilen sakin,
hatta miitevazi, sadece emin, rahat ve serefli hayattaki biitiin cazibeyi
bu rakamlar yok ediyorlardi. Mel’un Yahudi ne kadar da zengin

olabilmisti ve bu servete ne kadar da giiveniyordu. (48)
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Ote yandan Tudela’nin bu tavri, seneler once Maryam’la da “tipk1 bir esya satin alir
gibi miizakereye girismis, en agir sartlar1 kabul ettirmege calisarak kendisile
muahede akdetmis” (39) oldugunu hatirlatmakta ve Seniha’ya asik olunca
Rebeka’nin deyisiyle “eski bir ¢corap gibi firlatip at[t1g1]” (39) Maryam’a yaptigini1 bu
geng kadina da yapabilecegini diisiindiirmektedir.

Romanda ““agk” iliskisi i¢inde gordiigiimiiz ikinci erkek karakter Semiha’nin
kardesi Adnan Harun’dur. Adnan Harun’un Jaklin’le girdigi “ask” iliskisinde ise
tipk1 kadin icin oldugu gibi erkek i¢in de belirleyici olanin cinsellik oldugu goriiliir.
Adnan Harun’un Jaklin’le iliskiye girme nedeni cinsel ihtiya¢larini karsilamaktir.
Jozef Tudela’nin Adnan Harun’a asik olan kiiciik kiz1 Josefin de yengesi ile Adnan
arasindaki iligkinin derinlikli bir “agk”™ iliskisi olmadiginin farkindadir ve Adnan
Harun’la evlenme hayalleri kuran geng kiz “tamamiyle maddi bir macera, sadece iki
etin hirslarini tatmin eden bir macera” (18) olan bu iligkinin kendi planlarina engel
olamayacagin diisiiniir. Anlatici, Adnan i¢in Jaklin’le iligkinin ne ifade ettigi
hakkinda sunlar1 soyler:

Adnan o tarihte Ankaraya varinca sehrin kadinsizligi ve
bundan dolay1 bekarlarin ne kadar sikint1 ¢cekip bir miiddet gecince ne
yiiziine tiikiiriilmez seyleri diinya giizeli saymaga basladiklar1
hakkinda 6yle hikayeler duymustu ki, pansiyon tuttugu sirada hic de
hesapta bulunmiyan bu miinasebeti hakiki bir nimet saymisti. Hatta
Romada bile bazi baz1 bu sisman Musevi kadinini hatirladigi, “Allah
kadincagizdan razi olsun! Sayesinde bir hayli zaman gecindik.” diye
diistindiigii olmamis degildi. (14)

Adnan’1n Jaklin’i bir cinsel tatmin araci olarak gordiigii anlasilir. Bir siire sonra

Madam Rebeka’nin istegi lizerine pansiyondan ayrilip yeni bir apartmana taginacak
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olan Adnan Harun’un Jaklin’den sikilmasina ragmen iliskiyi kesmek istemeyisi de
benzer sekilde cinsel gereksinimlerinin giderilmesine dayanir. Anlatic1 bu duruma
sOyle dikkat ¢ceker:
[B]u geng kadin1 belki kendisine hicbir fetih zevki tattirmadigi icin
sevmemis, hattd ondan biraz da bezmisti. Bununla beraber,
hareketlerinde pek maddi ve hesapli oldugu icin, [...] para pul
istemeden gelip kendisini arzeden bu taze ve sismanli§ina ragmen
adeta giizel kadina Allahin bir nimeti nazariyle bakmamis degildi ve
bedava olmak sartiyle daha iyisini bulmadan onun pasaportunu
vermeyi bir ¢ilginlik sayiyor, “— Bu kadinsiz Ankarada simdiki halde
bundan iyisini bulmak kaabil degil. [....]” diye diisiiniiyordu. (20)
Ankara’da kadinlarin “ihtiyaca gore pek az, bu itibarla da yanlarina
yaklasilamayacak derecede pahali” (20) olduklarin1 sdyleyen anlatici sozlerine soyle
devam eder: “Velhasil apartmani tuttuktan sonra gegirdikleri saatlerde Adnan Jakline
her zamandan fazla, hi¢bir zaman yapmadig1 derecede diller dokmiis ve aralarindaki
miinasebete adeta mukaddes bir bag nazariyle baktigini temin ederek bir hafta sonra
kendisini ziyarete gelecegi hakkinda geng¢ kadina yeminler ettirmisti” (20). Jaklin’in
Adnan’la oldugu gibi Adnan’in da Jaklin’le sadece cinsel gereksinimlerini gidermek

icin goriismek istedigi anlagilmaktadir.

c. Sefik ve Kahya Hilmi Efendi

Sultan Hamid Diiserken’de Sefik’in Nimet’e olan askinda da maddiyatin
onemli bir rolii oldugu anlasilmaktadir. Anlatici, Sefik hakkinda sunlart sdyler:
Sefik Bey’in Mehmet Sahabeddin Pasa’ya damat olmak

hususunda kendi kendince verdigi kararda geng¢ kizin muhtesem
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giizelligi ve kamastirict zekasi karsisinda duymus oldugu hayranligin
hissesi pek biiyiiktii. Ancak bu kararda bir takim menfaat diisiinceleri
de miiessir olmamis degildi. Bu fevkalade zeki ve giizel kiz Sultan
Hamid devrinde kurulmus en biiyiik servetlerden birine sahip denen
Mehmet Sahabeddin Pasa’nin tek evladi idi. Ve omriinde {i¢ ayligini
bir arada gérmemis ve mektepten erkaniharp yiizbasisi sifatiyla ¢cikip
ilk ayligini eline alinca bunun ihtiva ettigi mecidiye ve ¢eyreklerin
coklugundan sasirip kalmis olan adam, evli arkadaglarinin kasik
diisman1 basta gelmek iizere bir takim hakir ve giiliing tabirlerle
kendilerini zikrettikleri gayetle basit ve miitevazi zevceleri yaninda bu
pek zengin pek giizel ve pek maliimath zevcenin kendisine nasil bir
tistiinliik temin edebilecegini derhal hesap etmis, anlamust1. (74)
Sefik’in Nimet’le evlenmek istemesinde bu evlilik araciligiyla elde edecegini
umdugu zenginligin de biiyiik bir etkisi oldugu anlasilmaktadir. Anlatici, Sefik
hakkinda daha sonra da sunlar1 sdyler: “Geng ve yakisikli binbagi Sultan Hamid’in
hapisleri boylayan bir takim vezirleri gibi ¢alip ¢cirpmamak sartiyla, sade sevdigi bir
kiza malik olmak bahasina elde edilebilecek bir zenginlige, debdebe ve ihtisama,
bunlar1 ancak gonliinii kaptirdigindan, asik oldugundan dolay1 istedigini sanarak goz
dikmis bulunuyor[du]” (74-75). Sefik’in Nimet’e duydugu askin, maddi ¢ikar
beklentileriyle ilintili oldugu anlasilmaktadir. Sefik’in Mehmet Sahabeddin Pasa’ya
ait yaliy1 “uzun uzun, bir sevgiliyi seyreder gibi” (75) seyrettigine yonelik
sOylenenlerde gen¢ adamin arzusunun yaliya ve yalinin temsil ettigi zenginlige
yonelik oldugunu diisiindiiriir. Anlatici, Sefik’in kendisine Mehmet Sahabeddin Pasa
tarafindan hediye edilen “[y]akut ve pirlantalarla miizeyyen” (77) sigara tabakasini

reddedisi hakkinda sunu soyler: “Sefik sokaga atilsa iki bin altin edecegine
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hiikmettigi bu sigara tabakasini reddetmekle Pasanin takdirini kazanmis oldugunu
hissetmis ve memnun ayrilmisti. Tek evladini almak kararini verdigine gore bu
tabakanin ne kiymet ve ehemmiyeti vardi!” (80). Evlenme teklifinin kabulii i¢in
gerekli goriilen sartlarin konusulmasi iizere cagrildigi Nisantasi’ ndaki konak da
Sefik’i tipki yali gibi, hatta yalidan daha fazla etkiler ve tiim bu zenginligi ele
gecirme arzularin1 kamgcilar:
Ve bu konak bir eski vezirden alinan yal1 gibi eski bir yap1 olmayip
dogrudan dogruya pasa tarafindan bir italyan mimarina kagir olarak
yaptirilmig, tamamiyle garp usuliinde bir bina oldugu icin Sefik
tizerinde daha da biiyiik bir tesir yapti. [....] Ve biitiin bu ihtisam ve
debdebeyi ele gecirmeden kaybetmek ihtimalinin azab1 da sevdali
erkegi adeta dehsete varan bir endise halinde sikip ezdi. (102)
Evlilik teklifinin reddedileceginden, Nimet’i degil, bu evlilik sayesinde elde
edecegini umdugu zenginligi kaybedecegini diisiinerek korkmasi, Sefik’in Nimet’le
evlenmek istemesinde geng kizin zenginliginin etkisini ortaya koyar.

Romanda Kahya Hilmi Efendi’nin Izzet Hanim’a olan “ask™ da yine maddi
cikarlarla ilintilidir. Izzet Hanim’1n biiyiik 6l¢iide sevilme ihtiyaci ile siirdiirdiigii
iliski, Hilmi Efendi tarafindan cesitli cikar hesaplariyla siirdiiriiliir. ittihatc
subaylarin eski devrin pasalarinin servetlerine el koyma hazirliginda olduklarini
haber alan Hilmi Efendi ilkin Ittihatcilara giderek Pasa’min biitiin mal varligini
bildirmeyi diisiinse de hemen sonrasinda bunun kendisine bir fayda saglamayacagini
diisiinerek bu kararindan vazgecer. Anlatic1, Hilmi Efendi’nin bu vazgecisinde Izzet
Hanimefendi araciligiyla elde etmeyi diisiindiigii servetin etkisine soyle isaret eder:

Yal1 ve konak basilip bir kisim servet yagma edilirken bunlar tutanin

elinde kalacak, almayanlar da miisadere edilecek degil miydi? Halbuki
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Mehmet Sahabeddin Pasa insan omrii i¢in tabii olan haddin artik

sonuna vartyordu. Ve tabii 6liimii ile 6ldiigli zaman iki miras¢inin biri,

yani Izzet Hanimefendi simdiden o derecede avucuna girmis

bulunuyordu ki, Hilmi Efendinin muhayyel miikafatlar umup bu

serveti mahvettirmesi, bu milyon deger esya ile dolu konakla yaliya

yagmacilar iisiistirmesi sadece bir ahmaklik, bir delilik olurdu. (72)
Mehmet Sahabeddin Pasa’nin 6ldiigii gece, karisinin da tahmin ettigi gibi “nihayet
maksada erismis bulunmak sevinci” (129) ile uyuyamayan Hilmi Efendi’nin,
Mehmet Sahabeddin Pasa’nin tiim miras1 kizi Nimet’e biraktigin1 6grenmesi iizerine
tiim planlar1 suya diiser. Izzet Hanim’1 sevdigine inandirmak icin “seytani bir

29 ¢

maharetle” “arada bir biiyiik ve cilgin ask sahneleri” (130) de diizenleyen Hilmi
Efendi, gercek yiizii ancak Nimet tarafindan yalidan kovulduktan sonra gosterir.
Artik rol yapma geregi duymayan Hilmi Efendi, “uzun yillar ona kars1 oynadigi asik
roliinden dolay1 oldugu gibi kendisi icin karisin1 muztarip etmis, hattd menfaatler
keyfiyeti zaruri kilarsa ¢ocugunu[n] anasin1 bogsamaya karar vermis bulundugundan
dolay1” (136) kin duydugu Izzet Hanim’dan intikam almaya karar verir. Ustelik
karis1 “Zeynep Hanima ¢ektigi iizlintii ve gecirdigi korkularin bedeli ve tarziyesi
olmak iizere rakibesini sahane bir sekilde tahkir etmek hakkini ihsan etmeyi” (136)
uygun bulan Hilmi Efendi, yalidan ayrilacaklar1 haberini izzet Hanim’a karisinin
vermesini isteyerek kadina vuracagi darbenin etkisini daha da artirir. Oysa Zeynep
Hanim, kocasinin ikiyiizliiliigiiniin ve ¢ikarciliginin farkindadir. Anlatici, Zeynep
Hanim’1n, kocasinin bu talebi karsisinda neler hissettigini sdyle ifade eder:

Zeynep Hanim miisterih degildi, ve bir kere daha “kendi istikbali i¢in

bir fedakarlik olarak™ katlanilmis vaziyetten bahseden kocasina karsi

hayatinda ilk defa nefret hissi duyuyor, onu hakiki ¢ehresiyle, igreng
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bir ¢ehre ile ilk defa goriiyordu. Meydana bir vasiyetname ¢cikmayip
Hanimefendi tam miras yeseydi belki evini barin1 dagitip onu nikah ile
almaya hazir bulunan bu adam, simdi ayni1 kadin1 eskimis bir kundura
gibi firlatip atiyor, ve bu attigini bildirmeye kendisini memur etmekle
ikinci bir hakareti daha reva goriiyor[du]. (137)

Roman karakterlerinin “agk” iliskilerine cinsel gereksinimlerini tatmin etmek,
maddi c¢ikar elde etmek ve sevilmek, hayran olunmak gibi bencil bazi ego
ihtiyaclarim1 gidermek {izere baslica ii¢ giidiilenme ile girdikleri goriiliir. Ask nesnesi
seciminde fiziksel giizellik ve ¢ekicilik baslica 6l¢iit olarak dikkat ¢eker. Aski
duygusal boyutundan kopuk olarak deneyimledikleri goriilen roman karakterlerinin
cesitli cikarlara dayali gelip gecici maceralar yasadiklari, ancak uzun siireli, derinlikli
ve nitelikli iligkiler kuramadiklar1 gozlemlenir. Roman karakterlerinin pek ¢ogunun
sevme, baglanma, kisaca bir iliskiye duygusal yatirim yapma kapasiteleri yoktur.
Kisisel tatmin araci olarak goriildiigii ve kullanildig anlasilan “ask™ iliskisi, daha
fazla doyum vermez olunca, daha biiyiik doyum vadeden bir kaynak bulununca ya da
zedelenme tehlikesi varsa kesilir, “ask™ nesnesi acimasizca degersizlestirilir ve
sonunda terk edilir. Biitiin bu sonuclardan hareketle, Orik’in yarattig1 kisilerin, para
ve iktidar hirsi, hayran olunma arzusu, ¢ikarcilik, bencillik, somiiriiciiliik gibi bir
onceki boliimde ele alinan 6zelliklerinin ask iliskilerine de yansidig ve aski

yasayislarini da belirledigi sdylenebilir.
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UCUNCU BOLUM

EBEVEYN-COCUK ILISKILERI

Psikanalitik diisiince, erigskin psikopatolojisini ¢ocuk gelisimindeki evrelere
baglama, eriskin nevrozunu ¢ocuksu nevroza dayanarak ele alma egilimindedir (Tura
228). Bu nedenle roman karakterlerinin agki neden yasayamadiklarini anlayabilmek
icin romanlardaki ebeveyn-gocuk iliskilerine de bakmak uygun olacaktir. Bu
boliimde, romanlardaki ebeveyn figiirleri ve bunlarin ¢cocuklariyla kurduklar: /
kuramadiklari iligkiler ele alinacak; ancak biitiin ebeveyn figiirlerine degil, sadece
“ask” iligkilerinden s6z edilen roman karakterlerinin ebeveyn figiirlerine ve
bunlardan da hakkinda yeterli veri bulunanlarina bakilacaktir. Buna baglh olarak
ornegin Kiskanmak’ta Seniha ile annesi Mediha Hanim arasindaki iliski ele
alinmayacaktir. Romanlarda karakterlerin ¢ocukluk donemleri hakkinda bilgi
olmadig i¢in ebeveynlerin ¢ocuklariyla kurduklar iliskilerin “bugiinkii”” hallerine
bakilarak ¢ikarimlarda bulunulacaktir.

Romanlarda anne figiirlerinin baba figiirlerinden daha etkili karakterler

olduklar1 ve ¢ocuklarinin yagamlarinda daha 6nemli bir rol oynadiklar
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goriilmektedir. Buna bagli olarak 6nce anne-¢ocuk, daha sonra baba-cocuk iligkileri

tizerinde durulacaktir.

A. Anne-Cocuk iliskileri

Bu boliimde Orik’in romanlarinda temsil edilen anne-cocuk iliskileri ele
alinacaktir. Degerlendirmeler sirasiyla Kiskanmak’ta Nuriye Hanim ile Niizhet,
Saziye Hanim ile Miikerrem, Yildiz Olmak Kolay mi?’da Hayriye Hanim ile Selma,
“Gece Olmadan”da Giizide Hanim ile Semiha ve Sultan Hamid Diiserken’ de Izzet
Hanim ile Nimet arasindaki iligki aracilifiyla yapilacaktir. Tersine Giden Yol’da
Cezmi’nin annesi Seniye Hanim hayatta olmadigi, yani romanda bir anne figiirii

bulunmadigi i¢in konu bu romanda islenmeyecektir.

1. Nuriye Hamim ile Niizhet

Kiskanmak’ta Niizhet’le annesinin birlikte ilk olarak goriildiikleri sahne soyle
betimlenir: “Sezlonga yatar gibi yerlesen annesinin ayagi oniinde algak bir tabureye
oturmus, basini onun dizlerine koymus ve uzun, pek giimrah ve simsiyah saclari
kadinin mor renkteki tuvaleti lizerine yayilmisti. Niizhet epeydir bu vaziyette idi”
(25). Nuriye Hanim’1n yirmi yasinin i¢inde oldugu 6grenilen (24) Niizhet’i bir ¢ocuk
gibi sevmesi dikkat ¢ekicidir. Nuriye Hanim’1n gerek bu tavri gerekse Niizhet’ten
siklikla “yavru(m)” diye soz etmesi (132,142), kadinin oglunu hala bir ¢ocuk olarak
gordiigiinii diisiindiiriir. Ote yandan bu sekilde sevilmekten herhangi bir rahatsizlik
duymak bir yana gayet memnun oldugu goriilen Niizhet’in de annesinden bir ¢ocuk

gibi ilgi gérmeye ihtiyaci oldugu akla gelir.
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Romanda Nuriye Hanim’1 ikinci kez sirketin sinemasinda goriiriiz. Sinemada
Miikerrem’leri “bir laf tufan1” (34) ile karsiladig1 6grenilen Nuriye Hanim, oglunun o
sirada yanlarinda bulunmayisini soyle agiklar:

Niizhet de mutlaka gelecekti amma, bilmem ki nerde kaldi1! Hain
oglan, bu gece bizi yalniz birakti, arkadaslari ile Saban ustanin
diikkaninda yemek yemege gitti. “Saban ustanin diikkdninda yemege
gidilir mi imis!” dedim amma dinletemedim. Sonradan 6grendim ki,
meger Saban usta olacak herif Istanbul’dan giizelce bir kiz garson
getirmis. (34)
Niizhet’in diikkana garson kiz i¢in gittigini ima eden Nuriye Hanim’1n oglunun bu
capkinligindan biiyiik bir keyif aldig1 anlasilir. Nitekim, romanda daha sonra da
“Nuriye[nin] Miikerrem’e oglunun maceralarina dair tiirlii seyler anlatmis, bu
maceralara dair Miikerrem’in yaninda ogluyla sakalara girismis” oldugu 6grenilir
(107). Buradan hareketle, Niizhet’in gelip gecici “ask™ maceralarina annesi
tarafindan yonlendirildigi de soylenebilir.

Romanda anne ile oglu ii¢iincii kez Hilaliahmer Balosu’nda birlikte olarak
goriiriiz. Balo gecesi “hemen biitiin salon Niizhet’in bu dans1 edip etmeyecegini,
ederse de kiminle edecegini” beklerken, onun “annesinin Oniinde saygi ile
egildi[gini] ve bos denebilecek kadar tenha kalan dans yerinde Nuriye[nin] memnun,
magrur, kocaman, miicevherlerini, tuvaletini, sartya boyadig1 ve son modaya uyarak
kestirdigi saclarini teshir etti[gini]” belirten (56-57) anlatic1 kadin hakkinda sunlari
soyler:

Niizhet biitiin bu giizelligiyle bir kiz evladi olsaydi, anas1 belki
de kendisini kiskanirdi. Fakat simdi Nuriye bu kadar giizel bir gencin

anas1 oldugu icin kadinlara ve erkeklere kars1 ayr ayr gurur
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duyuyordu. Bu gurur kadinlara: “Iste bu bayildiginiz cocugun anasi
benim. Sizi hayran eden bu ¢ocugun hig birinizi beni sevdigi gibi
sevmesi ihtimali yoktur. Siz onun birkag giinliik bir oyuncagindan
ibaretsiniz.” dedigi gibi erkeklere de: “Kanimdan ve etimden kopup
diinyaya gelen bu cocugu her kadin sizlere tercih edecektir. Onun
anasi oldugum icin ben de sizi onunla beraber yeniyor sayilirim. Hem
oglumun bu derece giizel olabilmesi i¢cin benim de mutlaka giizel
olmam icap etmez mi?” diyor gibiydi. (57)
Niizhet’in annesinin hayranlik ihtiyacinin giderilmesine araci oldugu, Nuriye
Hanim’1n onun giizelligini kendi adina bir iistiinliik olarak yasantiladigi anlagilir.
Buradan hareketle Nuriye Hanim’1n oglunu kendisinin adeta bir uzantisi olarak
gordiigii de soylenebilir. Bu konuya Selim Ileri de soyle dikkat ceker: “Nuriye
ogluyla ¢ok garip sebepler dolayisiyla oviinmekte, soyacekimden kendine pay
cikarmakta, kadinlara ve erkeklere karst ayr1 ayr1 gurur duymaktadir. Zira biitiin
kadinlar Niizhet’e asik olmakta, Niizhet’se hi¢birini annesini sevdigi kadar
sevmemektedir. Belki de annesi disinda hi¢bir kadini1 sevmemektedir. Erkekler ise en
azindan platonik olarak aldatildiklar igin yeniktirler” (“Aynal1 Dolaba Iki El
Revolver” 38).

Niizhet’in Miikerrem’le iligkisini de bildigi ve buna baslangicta gbz yumdugu
anlasilan Nuriye Hanim, iki ay kadar sonra yani oglunun da gen¢ kadindan sikilmaya
basladig: siralarda bu iligkiden rahatsizlik duymaya baslamistir. Anlatici, Nuriye
Hanim’1n bu huzursuzlugunun nedeni hakkinda sunlari sdyler:

Diger taraftan, miinasebeti Nuriye de artik fazla siirmiis,
uzamis buluyordu. Oglunun asikane maceralar1 daima hosuna giden

ve bunlar ne kadar artarsa o nisbette gurur duyan Nuriye, Niizhet’in
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kalbinde kendinden baska bir kadinin yer almasina asla tahammiil
edemez, bunu kendi hukukuna ve haysiyetine kars1 adeta bir tecaviiz
sayardl. Ve artik Miikerrem’i kiskanmaya baslamisti. Simdiki halde
bu miinasebetin devamina yardim ve hizmet etmeyecegini
sOylemeyerek sade gen¢ kadindan bahsederken istihfaf edici tavirlar
takinmak ve fikirler atmak suretiyle sevgili oglunu ondan sogutmaya
calistyordu. (113)
Niizhet’in ¢apkinliklarini, maceralarini 6viinerek anlatan Nuriye Hanim’1n, geng
adamin uzun siiren ve duygusal derinlik kazanma olasilig1 olan bir iligkiye
girmesinden rahatsizlik duydugu, oglunun kendisinden kopmasindan, bir bagka
kadina baglanmasindan korktugu anlasilir. Oglunu fazlasiyla sahiplenen, anlamli
iliskiler kurmasina engel olmaya calisan Nuriye Hanim’1n, bir anne olarak oldukca
bencil bir tavir icinde oldugu soylenebilir. Erich Fromm’un Sevme Sanati adli
yapitinda “kendilerini cocuklarina [...] yutucu, yok edici yolda baglayan anneler”
dedigi kadinlar hakkinda soyledigi su sozler, bu diisiincemizi pekistirmektedir:
Bazan sevgi, bazen gorev adi altinda cocugu, yeniyetmeyi, biiylimiis
adami i¢lerinde tutmak isterler; ister yeni yetme, ister kocaman adam
olsun, ¢ocuklar1 onlarsiz nefes almamalidir, kimseyi sevmemelidir;
ancak yiizeyden, cinsel sevgi diizeyinde sevebilirler — 6teki kadinlarin
tiimiinii asagilayarak; boyle bir kimse 6zgiir ve bagimsiz olamaz;
Omriiniin sonuna dek sakat ve suc¢lu olarak kalir.
Annenin bu yonii, yikici, icine alict yonii, anneligin olumsuz
yoniidiir. (103)
Annesinin bu tavirlar karsisinda Niizhet’in nasil davrandigi hakkinda ise sunlari

Ogreniriz: “Niizhet’in hayattaki tekmil ustalig1 annesinin canini sikmamak, onu daimi
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surette pohpohlamak, bir dedigini iki etmemekti. Miikerrem’le siiriip giden bu
miinasebet hakkindaki fikrini o boyle acik ve kati bir sekilde meydana koyunca, geng
kadini artik eve getirmemek, aralarindaki bagin o istemedigi i¢in kopmus olduguna
Nuriye’yi inandirmak istedi” (114). Annesinin Niizhet’in her arzusunu yerine
getirmesine karsilik Niizhet’in de onun arzu ve beklentilerine gore davrandigi
anlagilir. Buradan hareketle, anne ile oglun birbirlerinin bencil ihtiyaglarini karsilikli
olarak giderdikleri sOylenebilir. Anlatici, Niizhet ile Miikerrem’in Kapuz’da
bulugsmaya baglamalarindan sonra Nuriye Hanim hakkinda sunlar1 soyler:
Miikerrem’le aralarinda bir miinasebet kalmadigina annesi
inanmis goriiniiyor, yalanini yiiziine vurmuyor, kiiciik diistirmekten
cekiniyordu. [....] Kapuz’da ge¢mis her gecenin sabahi Niizhet eve
dondiik¢e oglunun ellerini tutuyor, yiiziinii uzun uzun tetkik edip
oksuyor:
— Rengin ¢ok soldu yavrum... Pek zayifladin Niizhet’¢igim...
Allah vere de hasta filan olmasaydin! gibi sozler soyliiyordu.
Nuriye nazli ve kiymetli oglunun tath canini ne kadar sevdigini
bildiginden onu bu kadindan sogutmak icin baska bir ¢are gormiiyor,
bir yol bulamiyordu. (132)
Oglunun sagligiyla ilgileniyormus gibi goriinen Nuriye Hanim’1n aslinda Niizhet’in
Miikerrem’den ayrilmasi i¢in ugrastig1 ve bunun i¢in gen¢ adamin zaafini kullandig:
sOylenebilir. Anlatict Nuriye Hanim’1n neler diisiindiigiinden daha sonra da soyle s6z
eder:
Nuriye ise oglunun gitgide daha tutulmus olmasindan
korkuyor, hatta Miikerrem’in giiniin birinde Halit’ten bosanarak

sevgili Niizhet’ine varmasi ihtimali bile hatirina gelmeye basliyor, hi¢
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kimse ile de bu mevzu iizerinde konusamayarak kendi kendini yiyor,
fakat kocasi ile dertlesmeye ve ondan akil sormaya asla
yanagsmiyordu. Kendisi ile Niizhet’in lafin1 ancak onu miidafaa icin,
kabahatlerini birer meziyet ve en miinasebetsiz hareketlerini pek
masum birer ¢cocukluk seklinde kabul ettirmek i¢in ederdi. Bu
yillardan beri adetiydi. Ve bu itiyadindan bu anay1 oglunun higbir,
amma hicbir kabahati vazgeciremezdi! (135)
Niizhet’in Miikerrem’le olan iliskisinin siirekli bir hal alacagindan korkmaya
baslayan Nuriye Hanim’1n, en sikintili anlarinda bile kocasina hicbir seyden s6z
etmedigi ve ogluna kars1 her zaman savunmaci bir tavir takindigi 6grenilir. Kadinin
bu tavri, babanin bile, ana-oglun kurdugu diinyanin disinda birakilmasi, bu diinyaya

dahil edilmemesi yoniinde bir ¢caba olarak yorumlanabilir.

2. Saziye Hanim ile Miikerrem

Kiskanmak’ta “gazete havadislerini de gii¢c sokebilecek kadar okuma yazma
bilen, yazisi ise hi¢ olmayan basit bir kadin” (75) oldugu sdylenen Saziye Hanim
hakkinda ilk 6grenilenler sunlardir:

Cok sevdigi kocasinin 6liimii kendisini pek sarsmis, hele kederine
gecinme derdi de miithis bir sekilde binince adeta merak getirmisti.
Diger taraftan Saziye annesinin etegi dibinde kalan, maruf tabiri ile
fenlenmeyen kizlara iyi kismetler ¢iktigina, mektepli kizlarsa
fenlenmis sayildiklarindan evlenmek isteyen erkeklerin kendilerine bir
tiirlii emniyet edemediklerine, bundan dolay1 da bu kizlarin evde
kaldiklarina emindi. Onun i¢in kizinin tahsile devamini istememisti.

(75)
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Kocasinin 6liimii nedeniyle biiyiik bir olasilikla duygusal bir ¢okiintii icinde olan
Saziye Hanim’1n bu 6liim sonrasinda bas gosteren maddi sikintilar nedeniyle de
depresif bir halde oldugu diisiiniilebilir. Saziye Hanim’1n Miikerrem’in
okumasindansa iyi bir koca bulup evlenmesini istemesi ise gen¢ kizi maddi
bakimdan adeta bir yiik olarak gordiigiinii ve bir an evvel basindan atmaya calistigini
akla getirir. Anlatici, Saziye Hanim hakkinda daha sonra da sunlari soyler:
Miikerrem’in yirmisine bastig1 giin Thlamur’daki evde adeta
matem edilmis, annesinin basagris1 tam dort giin dort gece siddetli bir
sekilde siirdiikten sonra kadin ii¢ giin de alninda ¢atki ile dolagmusti.
Bu kizin hi¢ kismeti ¢ikmazsa ne olacakt1? Bir posta miivezziine veya
bir daire hademesine mi verilecekti? Ve kendisi onu basgdz edemeden
gozlerini hayata yumarsa onun akibeti ne olurdu? (76)
Saziye Hanim’1n depresif bir kadin oldugu diisiincesini destekleyen bu alint1, ayni
zamanda kadinin maddiyatciligina da isaret eder. Birkac hafta sonra anne ile kizin
oturduklar1 eve gelen eski bir tanidigin “iigyiiz elli lira aylik” alan Halit isminde bir
miihendisin evlenmek iizere giizel bir kiz aradigin1 sdyleyen anlatici sozlerine sdyle
devam eder:
Sandikta sepette artik satilip parasi yenecek hicbir sey kalmadigi icin
(giiliing bir rakam tutan) tekaiit maasiyla nasil gecinebileceklerini
diisiine diisiine ¢ildirmaktan korkan Saziye bu sozleri duyunca eski
dostunun ellerini, eteklerini dpecek olmus, kendilerine Allah’in
yolladig1 bu Halit’e tamamuyla alafranga bir usulle kizin
gosterilmesini de kabul ederek onun derhal getirilmesini rica etmisti.

(76-77)
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Saziye Hanim’in Miikerrem’i Halit’e, bu heniiz sadece meslegini ve aldig1 maasi
ogrendigi adama vermek icin Adeta can attig1 anlasilir. Ustelik Miikerrem ile Halit’in
iki hafta sonra evlendiklerini ifade eden anlatici, Saziye Hanim’in “Miikerrem’e, s6z
kesilirken, ‘Bu Halit Bey’i begendin mi? Varmaya razi misin?’ diye sormaya |[...]
liizum gorme[digini]” soyler (78). Buradan hareketle Saziye Hanim’1n, kizinin
duygularina ve diisiincelerine duyarsiz bir anne oldugu séylenebilir.

Miikerrem’in evlendikten sonra yanina “can yoldasi olarak™ (85) annesini
almak yerine vaktiyle kendisine dadilik eden Serife kadini aldigin1 sdyleyen anlatici,
geng kadinin bu tercihinin nedeni hakkinda sunu soyler:

Ciinkii Saziye hayli huysuz bir kadindi, var1 yogu mutlaka mesele
yapardi ve damadi ile ge¢inemeyecekleri muhakkakti. Birbirlerini
uzun fasilalarla ve pek kisa miiddetler icin gordiikleri halde bile pek
anlasamayacaklardi. Belki de Miikerrem annesi ile burun buruna
yasamaktan zaten bikip usanmis oldugu icin Halit’le gecinmeleri
imkani bulunmadigi diisiincesine tehaliikle sarilmisti. (85)
Miikerrem’in annesiyle gecinemedigi ve yillardir onunla birlikte yagsamaktan biktigi
anlasilmaktadir. Nitekim Miikerrem, Niizhet’le iliskisi hakkinda akil danigsmak icin
de annesini degil, Seniha’y1 secer. Miikerrem’in Seniha’ya Niizhet’le iliskisini
anlatmaktan vazgectigini, bunun yerine ii¢ gecedir riiyasinda annesini 6lmiis
gordiigiine dair bir yalan uydurdugunu sdyleyen anlatici sozlerine soyle devam eder:
“Miikerrem’in anasina muhabbetinin derecesini bilmeyen biri buna kanabilirdi. Fakat
onun nereden geldigini bildigi gibi, annesini hi¢ sevmedigine de emin olan Seniha,
bu sozleri hayasizca uydurulmus saydi” (123). Seniha’nin da Miikerrem’le annesinin

gecinemediklerinin farkinda oldugu anlasilir.
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Halit’in hapse girmesinden sonra Istanbul’a, Ihlamur’da annesiyle birlikte
yasadiklar1 eve donmeye karar veren Miikerrem, yanina Seniha’y1 da almak ister
(186). Anlatic1, Miikerem’in Istanbul’a tek donmek istemeyisinin nedeninden soz
ederken yine ana ile kiz arasindaki gerilime vurgu yapar: “Istanbul’a Miikerrem tek
basina gitmek, Besiktas’taki evde yalniz kalmak istemiyordu. Son zamanlarda
yatalak haline gelen anasi ile burun burna, vakay1 haber alir almaz kimbilir kime
yazdirip gonderdigi, sik harfli dort sayfalik mektubundaki ac1 ve zehirli tenkitleri her
saat lisanindan dinleyerek yasamak cidden feci bir sey olacakti (186). Saziye
Hanim’1n Miikerrem’in basindan gecenleri 6grendigi ve bu nedenle Miikerrem’e
kars1 fazlasiyla otkeli ve elestirel bir tavir icinde oldugu anlasilmaktadir.
Miikerrem’in annesinin yanina gittikten on on bes giin sonra madenci Orhan Abdi’ye
metres oldugunu soyleyen anlatici Seniha’nin “bu haber ve tefsirlere hic sasmamis”
oldugunu (194) belirttikten sonra sunlar1 séyler: “Onun biitiin gengligini heder
etmeyecegini anasi ile artik burun burna, ihtiyar kadinin zehir gibi sozlerini ve feryat
figanin1 giiniin her saatinde dinleyerek yasamaya razi olamayacagini Seniha ¢ok iyi
biliyor, onun yeni bir macerasina dair havadis ve malumat alacagindan emin
bulunuyordu” (194). Buradan hareketle, Miikerrem’in erkeklerle gelip gecici iligkiler
kurarak ahlaki yonden giderek diismesinde annesiyle ge¢cinememesinin de etkili

oldugu sodylenebilir.

3. Hayriye Hanim ile Selma

Yildiz Olmak Kolay mi1?’da tek ebeveyn figiirii bagkisi Selma’nin annesi
Hayriye Hanim’dir. Romanin daha ilk sayfasinda Hayriye Hanim’1in anneligi

konusunda imalar oldugu hissedilir. Burada anlatici, bir geriye doniisle, Hayriye
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Hanim’1n, on giindiir 6zel bir sirkette daktilo olarak calistig1 6grenilen kizi1 Selma’nin
ise basladig ilk birkac sabah neler yaptig1 hakkinda sunlar1 sdyler:
Hayriye Hanim bundan on giin dnce, biricik evladi zavalli Selma’nin
hayatinda ilk defa olarak ise gidecegi sabah, fevkalade fedakar bir ana
kesilip kizindan evvel kalkmis, onun ¢ayini pisirerek hazirlanmasina
yardim etmis, fakat o giin aksama kadar adeta hasta gibi dolasmas,
ertesi sabah ise, [...] kiz1 ancak giyinip merdivenlere tevecciih ettigi
sirada gozlerini acabilmisti. Ve bundan dolay1 6yle esefler ah i
vahlara koyulmustu ki, Selma onu uzun uzun teselliye mecbur kalmig
ve isine gii¢ halle vaktinde yetisebilmisti. Iki tarafca da bu dava artik
bu stiretle halledilmis, iiclincii sabah Hayriye Hanim miisterih bir
vicdanla uykusuna devam etmisti. (17)
Tek ¢ocugu olan Selma’ya 6zel bir ilgi gostermeye calisan Hayriye Hanim’1n abartili
davraniglar sergiledigi ve adeta bir tiyatro sahnesinde anne rolii oynayan biri gibi
davrandigi, ancak bu rolde de basarili olamadig1 dikkat ¢eker. Uyandiginda, ¢coktan
iste olmasi1 gereken kizin1 yatagina uyur bulan ve bunun olasi nedenleri iizerinde kafa
yoran Hayriye Hanim’1n aklina gelen ihtimallerden biri de kiz1 ile “[i]sminin Ali
[Thami Bey olup ancak kirklik ve pek nazik bir adam oldugunu anlatti§1 patron”
arasinda bir “anlagma” olmasidir (18). Hayriye Hanim’1n bu ihtimali nasil
degerlendirdigi romanda soyle anlatilir:
Bu anlasma sayesinde Selma artik ise pek baska sartlar icinde mi
devam edecek, yazihaneye cani istedikce soyle bir ugramasi kafi mi
gelecekti? Analigin umumi ve resmi kaidelerine uyarak bu diisiinceyi
bir an zihninden defetmek istedi. Ayn1 zamanda, bagka bir endise, bir

simsek cabukluguyla icinden gelip gecti. Anne, kizinin kendisine
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edilmis teklifleri kuvvetli ve onemli sartlar temin etmeksizin kabul
etmis olmasi ihtimalini hatirina getirmisti. Eger boyle bir sey olmus ve
artik geri alinamayacak adimlar atilmigsa, bu pek miithim meselede
kendisine danigsmaksizin hareket etmis olmakla Selma’nin ¢ok hata
isledigine hi¢ siiphe yoktu. (18-19)
Hayriye Hanim’1n yine bir annenin nasil davranmasi gerektigini diisiinerek hareket
etmeye c¢alistigl, ancak bunu beceremedigi anlasilir. Kadinin kaygisi, kizinin
patronuyla iligskiye girmis olmasi degil, bu iligkiye yeterli ¢ikar saglamadan girmis
olmasidir. Az sonra isi biraktigin1 68rendigi kizina ondan adeta hesap istercesine
bunun nedenini soran Hayriye Hanim’1in kizinin sessizligi karsisinda “[k]endisine soz
sOyletmek adeti olmayan geng kizin bu siik{ituyla beslenen bir cesaret icinde ve
makul ve hakim bir anne sahsiyeti icine girmekten memnun ve iftiharla, baslamis
oldugu nutukta devam etti[gini]” (20) sdyleyen anlatici sozlerine sdyle devam eder:
“Uc ay kursa gidip geldin. Bu kadar masraf edildi. Su halde can sikacak bir sey
olmussa bile idare etmeliydin. Uskiip esrafindan Sehsiivar Bey’in nazli kiz1 tavirlari
takinarak daktiloluk edilmez. Daha ise gittigin ilk sabah da soylemistim ya,
‘Oradakileri annenin yerine koyma, tahakkiim merakini eve birak’ demistim ya. Ben
baklasiz falctyim” (20). Siirekli akillar vererek kizin1 yonlendirmeye, onun hayatina
miidahale etmeye calisan Hayriye Hanim ile bu miidahalelere engel olmaya calisan
Selma arasinda adeta bir iktidar miicadelesi oldugu, anne-kizin pek de 1yi
gecinemedikleri anlagilir. Selma, annesinin elestirilerine soyle karsilik verir: “Evet,
zatialiniz baklasiz falcisiniz. Bu iste devam edemeyecegimi tahmin etmistiniz. Fakat
tahakkiim merakimdan degil, erkeklerin rezilliklerinden dolayr daktilolukla bir
yerlerde tutunamayacagimi som agzimiz haykirirken baklasiz falciydiniz” (20).

Selma’nin annesini adeta kiigiik bir ¢cocuk gibi azarladigr dikkat ¢eker. Selma’nin bu
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yaniti, Hayriye Hanim’1n tavrimi bir anda degistirir. Anlatict Hayriye Hanim’dan
sOyle soz eder: “Yillardan beri yiiziine bakilacak hali kalmayan kadin, istekleri ve
isteklerle beraber gelenleri ve elmaslari siiphesiz ki istihkar ederek bu icinde
satilacak bir sey kalmamais, ahsap ve eski eve dondiigiinii haykiran geng kiza karsi
kiskanclik ayn1 zamanda da kiskancgliktan gelen bir hiirmet duymus olacakti” (20).
Kiskanmak’ta Nuriye Hanim’1n Niizhet’1, kiz olsa belki de kiskanacagina yonelik
sozleri hatirlatan bu alint1 ile Hayriye Hanim’1n, kizini, gencligi, giizelligi ve bu
sayede elde ettigi kazanimlar nedeniyle kiskandig1 da anlagilir. Ali Ilhami Bey’in
kendisini evine cagirip “giizelce bir yiiziik” (21) teklif ettigini soyleyen Selma,
kendisine “Giizelce bir yiiziik. Tabii sen de bunu hakaretle reddettin” (21) diyen
annesine once “Sastiniz mi1?” diye sorar (22), ardindan sasirmadigini séyleyen kadina
su karsilig1 verir: “Hayir, sastiniz. Hatta, kat’1 olarak her teklifi reddedip kapiya
dogru yiiriiyiince, Ali ilhami Bey de sast1. “Nasil olur, siz Sehsiivar Bey’in
Oliimiinden bir miiddet evvel nikahlamis oldugu Hayriye Hanim’1n kiz1 imissiniz,
annenize hi¢c ¢cekmemissiniz’ dedi” (22). Selma’nin, annesini kii¢iik gordiigii, ona
kars1 ahlaki bir tistiinliik tasladig1 anlasilir. Birbirleriyle “iki diisman gibi” (22)
konustuklarina dikkat ¢ekilen anne-kiz arasindaki bu tartisma, Hayriye Hanim’1n
“Selma, seni ayagimin altina alip ezerim” (22) diyerek kizinin {istiine yiiriimesiyle
sonuclanir. Anlatici, Hayriye Hanim’in bu davranisi hakkinda sunlari sdyler:
“Ayaginin altina onu alip ezecek kadar kuvvetli miydi. Kiz1 da bu kadar agir,
merhametsiz bir sekilde tahkir ettigi anasina karsi el kaldirmayarak on sekiz yasina
gelmisken bir kiiciik ¢cocuk gibi dayak yemeyi, ayaklar altina alinip ezilmeyi kabul
edecek miydi?” (22). Hayriye Hanim, anlaticinin da ima ettigi gibi, 18 yasinda
olmasina ragmen Selma’ya hala bir cocuk gibi davranmaktadir. Kadinin bu hareketi,

Selma’y1 bir yetiskin olarak géremedigini diisiindiiriir.
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Ertesi giin Selma’nin “islemis, hak edilmis olan dokuz giinliigiinii” (22)
almak iizere disar ¢ikan Hayriye Hanim, yolda karsilastigi Kemani Celal’e kizi
hakkinda sunlar1 soyler: “Kocaman, gelinlik kiz oldu. Pek de giizel! Amma tevekkeli
‘Allah insana ¢irkinler talihi versin!” dememisler. Yavrucagin bir giin olsun giildiigii
yok. Satip savacak hi¢bir seyimiz kalmayinca, ‘Mutlaka hayatimi kazanacagim’ diye
ayak diredi. Kursa devam edip daktilo sehadetnimesi ald1. Is de buldu amma giizellik
basa beld” (24). Kizinin giizelligiyle 6viinen, bu giizelligin adeta reklamin1 yapan
Hayriye Hanim’1n Selma’dan “yavrucak™ diye soz etmesi dikkat ¢ceker ve bu ifade,
kadinin Selma’y1 hala bir cocuk olarak gordiigii diisiincesini destekler. Bu ilk
karsilagsmalarinda Hayriye Hanim’a, kizinin eger dedigi gibi pek giizelse “[s]esi
giizel degil, sadece zararsiz bile olsa” birka¢ aylik bir hazirlik evresinden sonra
“piyasada biiylik bir ragbet kazanabil[ecegini]” soyleyen (25) Kemani Celal,
Selma’nin sesini dinlemek ve kararini vermek iizere kisa bir siire sonra ana-kizin
Ihlamur’daki evlerine gelir. Anlatici, Hayriye Hanim’1in “Celal’in kemaninin
refakatinde devam eden” konseri “[k]apinin yanindaki iskemlede, adeta hiirmetkar,
ses ¢ikarmaksizin, fakat gozleri efendisinin isaretinde bekleyen bir kedi gibi” (33)
dinledigini ve kemancinin, geng kizin sesini de uygun bulmasi iizerine aglamaya
basladigin belirttikten sonra genc¢ kizin annesine karsi neler hissettiginden soyle soz
eder:

Bu anneyi Selma derin bir sevgiyle severdi. Hayatta ondan baska
kimsesi yoktu. Onun zaaflariyla kendisini bir ucurumun kenarina
kadar getirmis oldugunu biliyor, hattd onun s6zlerini ve imalarini
dinlemis olsa bu uguruma ¢oktan yuvarlanmis bulunacagini takdir
ediyordu. Sevgisinde derin kinler, nefretler de vardi. Fakat annesini

biitiin zaaflarina, kirlerine ragmen seviyordu. Bu bir garip sevgiydi ki,
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icinde kinin, nefretin, merhametin hisseleri vardi. Fakat hiirmetin ve

takdirin zerresi yoktu. (33-34)
Selma’nin, annesi Hayriye Hanim’la bir tiir sevgi-nefret iliskisi i¢inde oldugu
anlagilir. Anlatici, Kemani Celal’in “miistakbel y1ldiz1 uzun uzun tetkik e[ttigini]”
(34) belirttikten sonra Selma hakkinda sunlar1 soyler: “Selma da kendisine uzun uzun
bakan adama bakti. Bu pek iyi bildigi bir bakisti. Annesi de iki yildan beri en ¢aresiz
ve iimitsiz giinlerde ona boyle, uzun uzun, kiymetler bicerek bakmiyor muydu?”
(34). Kemani Celal’in geng kiza, giizelligiyle seyircilerin {izerinde nasil bir etki
yarataca@ini hesaplayarak adeta bir malin degerini takdir edercesine baktig1 goz
oniinde bulundurulursa, Hayriye Hanim’1n da kizin1 para eder bir nesne gibi gordiigii
soylenebilir. Kemani Celal’in bakiglarinin annesinin kendisine bakisini hatirlatmasi
izerine Selma’nin “Birden i¢inde ac1 ve derin bir korku duydu[gu]” sdylenir (34).
Buradan hareketle, Selma’nin, annesinin kendine yonelik nesnelestirici tutumundan
rahatsiz oldugu soylenebilir.

Anlatici, Selma’nin yildiz olma ihtimalinin dogmasiyla birlikte birden
“tazelenmis ve giizellenmis” (46) oldugunu belirttigi Hayriye Hanim hakkinda
sunlar1 soyler:

Seving, timit... Evvela Selma’ya haber vermeksizin vaat edilen
yardimlar1 kabul etmeyi, hatta icab ederse hatirlatip, isteyip almay1
ithmal etmeyecekti. Kiz1 sahneye ciktiktan sonra ise tabii her gece
kendisine saz yerine kadar refakat edecek, otomobillerde gidip
gelecek ve Selma seansa ¢iktig1 zaman saz yerinin serefine
hazirlanmis en mutena mevkiine kurulacak, belki Hasan Arif’le yan
yana, kizin1 dinleyecekti. Ve uzun siyah gozlerini siize siize bu esnada

etrafini tedkik edecekti. Bu siyah gozlerle etrafa; “Goriiyorsunuz degil
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mi, sarki soyleyen genc kizin, yildizin anasiyim. Bu kadar giizel bir
geng kiz1 doguran kadinin da ayn1 derecede giizel olmasi icabeder,
degil mi? Evet, evet, giizelim, son yillarimda kederlere ugrayip biraz
coker gibi olmustum amma, simdi yeniden tazelendim, yeniden
tamamen giizel oldum!” gibi manalar sag¢ilacak, bu manalar belki

birtakim isteklerle, birtakim ricalarla da karsilasacakti. (46)

Hayriye Hanim’1n da tipki Nuriye Hanim’1n Niizhet i¢in diisiindiigii gibi Selma’y1

kendisinin adeta bir “uzant1”s1 olarak gordiigii, kizinin giizelliginden kendi adina pay

cikardigi ve yildiz olmasint maddi beklentilerle birlikte asil kendi egosunu tatmin

etmek i¢in arzuladig1 anlasilir. Hayriye Hanim’1n bencil arzular1 anlaticinin kadin

hakkinda soyledigi su sozlerde de acik¢a goriiliir:

Hatta, Hayriye Hanim diinden beri yeni bir diisiinceye kapilmisti. Bu
diisiinceyi heniiz kizina agmis degildi. Hatta belki ona hi¢ agcmiyarak,
kendisini bir emrivaki karsisinda birakacakti. Vaktiyle Sehsiivar Bey’e
varmadan once biitiin isret ve sefahat meclislerinde ud calmakla da
sOhret kazanmis degil miydi? Hafif mesrep kadinlik hayatindan evli
kadin hayatina gectikten sonra da udu yine birakmamustr. [....] Su
halde kizinin seanslarina uduyla istirak edemez miydi? Sultan Hami
devrinin en meshur adamlarindan birinin kiz1 da sahnede simdi
konserler vermiyor muydu? Diinden beri Hayriye Hanim, ¢ok agir ve
kibar tuvaletler i¢inde hayalen sahneye ¢ikiyor, iizerine hemen hemen
kiz1 kadar alaka celbederek yer aliyor, sonra, seanslar bitince,
yiikselen alkislarin hi¢ degilse dortte iigii de kendisine ait

bulunuyordu. (46)
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Kadinin aklinin kiz1 araciligiyla kendinin elde etmeyi umdugu kazanimlarda oldugu,
Selma’nin yildiz olmasini, onun iyiligi ya da mutlulugundan ¢ok kendisinin hayran
olunma, begenilme, alkislanma gibi ego zaaflarin1 karsilayabilmek icin arzuladig
anlagilir.

Hayriye Hanim’1n kendi adina umutlar besledigi Hasan Arif, Selma’ya
evlenme teklif eder ve geng kizin sahneye ¢ikmaktan vazgecmesini ister. Anlatici,
biiylik bir hayal kirikligina ugrayan Hayriye Hanim’1n, Selma’ya bu haberi vermek
tizere Kemani Celal’lere giderken neler tasarladigindan soyle soz eder:

[S]adece Hasan Arif’in sozlerini nakledecek, adamin istedigi gibi
sahneden vazgecip nikahli bir hanim halinde, dort duvar arasinda
yasama teklifini bildirmekle iktifa edecek degildi. Hayir, Selma ile
mukabil bir proje hazirlamak iizere boyle aksami beklemeyerek yola
cikmisti. Dort duvar arasinda gececek bir hayatta kendi istikbali i¢in
bir zevk, hi¢bir yenilik, hicbir imkan tasavvur etmiyordu. Hatta, bu
takdirde Hasan Arif’in kiz1 iizerinde biiyiik bir niifuz kazanip
kendisini ondan ayirtmasi, Thlamur’daki bu harap ve kiiciik evde tek
basina birakmasi bile miimkiin olabilirdi. Selma Hasan Arif’e varmay1
ancak yildiz olmak sartiyla kabul etmeliydi. Yildiz olmak ve sevgili
anasindan ayrilmamak... (69)
Hayriye Hanim’1n ne kadar bencil oldugunu gosteren bu alinti, ayn1 zamanda
kadinin, Selma’nin kendisinden ayrilmasindan ve yalniz kalmaktan korktugunu da
ortaya koyar. Nitekim, Selma’nin, Hasan Arif Bey’in evlenme teklifine on bes giin
gectigi halde ne cevap verecegini sOylememesinin kadin1 oldukga telaglandirdig:
goriiliir. Hayriye Hanim’mn ““Yavrum, Hasan Arif Bey bekleyebilir. Fakat ben senin

ananim. Diinyada her seyim sensin. Bu sebeple de bu bekleyis beni oldiirecek. Allah
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askina neye karar veriyorsan soyle!” diye sizlandi[gin1]” soyleyen (107) anlatici
sozlerine soyle devam eder: “O kadar can ve yiirekten, o kadar samim1 bir alakayla
yalvardi ki, kiz1 birden rikkate geldi, bu kirli ve her felaketin miisebbibi olan anasinin
kucagina sanki bir kii¢iik cocuk olup oturdu, porsiik ve tagskin gogsiiniin iizerine,
omzuna basini koydu” (107). Buradan hareketle, Hayriye Hanim’1n, anneligini 6ne
cikararak Selma’nin bagimsiz hareket etmesinin Oniinii aldig1 soylenebilir.
Selma’nin “yi1ldiz” olarak hazirlandig siirecte her isine, her kararina
karigsmaya ¢alisan Hayriye Hanim’1in Hasan Arif’e bir tiirlii cevap vermeyen kizina
verdigi akillar romanda soyle anlatilir:
Madem ki, herif seni Allahin emriyle nikahli kar1 alip evine Karadeniz
tislibuyle hapsetmek istiyor, sen dyle allem kalem etmelisin ki, hem
seni nikahla alsin hem de sahneye c¢ikarsin. Hele bir yildiz ol
yildizligini aleme tasdik ettir, ondan sonra herife tahammiil edemedin
mi, ben sahimi1 buraya kadar severim dersin, bir taraftan bogsanmak
tizere mahkemeye gider, Obiir taraftan da baska bir saz yerine kontrato
yapiverirsin. [....] Hasan Arif’e minnetimiz, ihtiyacimiz ancak birkag
ay i¢indir. Yoksa yazik degil mi sana? Ellilik herifin kahrini ni¢in
cekecekmigsin? Hele bir sohret yapalim, ondan sonra pasaportunu
eline vermekte saat gecirmek hata olur. En fazla iicret veren patronla
mukavele yapariz. (116)
Selma’y1 erkeklerle ¢ikar odaklr iliskiler kurmaya yonlendirenin annesi oldugunu
gosteren bu sozler ayn1 zamanda kadinin, “biz” zamirini kullanmas1 bakimindan da
dikkate degerdir. Bu durum, Hayriye Hanim’1in Selma’y1 kendisinden ayri ihtiyac ve
arzulari olan bir varlik olarak gérmedigini akla getirir. Anlaticinin hemen sonrasinda

sOyledigi su sozler de bu diisiinceyi destekler: “Hayriye Hanim’1n ¢enesi agilmigti.
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Kizinin yildizlikta karsilasacagi zaferlerin gururuyla o derece hazdan gozleri
stizliliiyor, burun delikleri genisliyor ve gogsii kabarip iniyordu ki, bu zaferlerin
dogrudan kendine ait olacaklarina hitkmedilebilirdi” (117). Sonunda evlenme
teklifine cevap vermek iizere yasli adamin evine giden Selma’nin, Hasan Arif’e
kendisiyle neden “dogrudan dogruya” (122) goriismek istedigine dair soyledigi su
sozler de annesiyle iligkisinin niteligi hakkinda 6nemli bilgiler igerir:
[B]enim namima sz sdyleyecek kimsem de yok. Sakin bu s6ziimden
annemi zemmettigime, ona bir kiymet vermedigime hilkkmetmeyiniz.
O beni en derin bir sevgiyle sever. Fakat bu sevgisi kendi tarzinda,
kendine goredir. Insanlar1 olduklar gibi kabul etmek 1azim. Eger ben
bir gen¢ kizsam, o ¢cok zaman bir cocuktur. Bu sebeple nice zamandir
hayatima ait her seyi kendi kendime diisiinmeye, kendi kendime
halletmeye nefsimi alistirdim, hi¢ degilse alistirmaya ¢alistim. (122)
Selma’nin annesini ¢ocuksu buldugu ve hayatina ait kararlar1 kendi basina alma
arzusunda oldugu anlagsilir. Ne var ki, Selma’nin bu arzusunda pek de basarili oldugu
sOylenemez. Selma’nin konusmasi bitince, Hasan Arif Bey, karis1 olmasi durumunda
da sahneye ¢ikmasini kabul edecegini dile getirerek genc kizi sasirtir. Anlatici, Hasan
Arif’in kendisini nikahli es olarak istememesi icin Cevat Servet’le birlikte olan
Selma hakkinda sunlar1 soyler:
Bir an Cevat Servet’e kendini vermis olmasina, bu u¢urumu agtigina
esef etti. Ve anasinin tavsiyesi, gosterdigi, haber verdigi yol
kulaklarinda bir 1slik i¢inde gecti: “Hi¢c ehemmiyeti yok, doktorlar
buna care bulurlar; ona “peki” de, var, bir seyleri fark etmez!” Fakat
bu careye bagvurmayi, bu kadar diismeyi kabul edemezdi. Bu ¢areyi

yine ayagiyla sanki iterek kovdu. Bununla beraber anasinin ektigi
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tohumlar ruhunda yine filiz verdiler. Baska karisik ve kirli fikirler bir
an icinde varligina hiicum etti: “Isabet ki doniilmez bir adim atmis
oldun. Herife biitiin hayatin1 vakfetmek yazik degil mi? Bu yash
herifin nikahli karis1 olmak ¢ekilir mi? Hem bu Karadenizliler bigakla
oynarlarmis, yarin kiskanir, yine bugiinkii soziinden vazgecip seni
hapsetmeye kalkardi. Ne ¢are, metresi olursun, bir miiddet katlanirsin,
hic degilse ona feda edilecek bir bekaretin kalmadi!” (125)

Hayriye Hanim’1n verdigi akillarin Selma’nin kendi diisiincelerini kesintiye ugrattigi,

geng kizin annesinin etkisinde kaldig goriiliir.

Hayriye Hanim bu sirada sabirsizlikla kizinin donmesini beklemektedir.
Anlatici, hayli ge¢ olmasina ragmen kiz1 bir tiirlii gelmeyen Hayriye Hanim hakkinda
sunlar1 soyler:

Hayriye Hanim artik isin aldig1 sekilden siiphe etmeyen bir hale geldi:
Selma yildiz olmak iicretini 6demekle mesgul demekti. Geckin kadin
kiziyla kendini vermeyi istemis oldugu adamin arasinda gecen zamani
hayalinde yasatiyor ve bu zina saatinden bir ana sifatiyla duymasi
icabeden utanci ve esefi de erkegin mahremiyetini tahayyiil ediyordu.
Ve gittikce gercek seklini alan bu tahayyiilden duydugu zevk, tahassiir
ve istiha icinde o utang ve esefi unutuyordu. (127)
Hayriye Hanim’1n, kizinin ¢ikar karsiligi Hasan Arif’le birlikte olmasini gayet dogal
karsiladig, kiz1 adina hig iiziilmedigi, esduyum yetenegi zayif bir kadin oldugu
goriiliir. Selma ise Hasan Arif’in evinden ¢iktiktan sonra Ihlamur’a annesinin yanina
donmek yerine Kemani Celal’in evine gider. Anlatici, Selma’nin bu tercihinin nedeni
hakkinda sunu soyler: “Annesinin suallerine cevap vermek, miitalaalarini, belki

tenkitlerini dinlemek tahammiil takati iistiinde bir igskence olacakti” (127). Geng kizin
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annesinin esduyumsuz ve asir1 miidahaleci tavirlarindan rahatsiz oldugu anlasilir.

Selma’nin Kemani Celal’in esi Nazmiye Hanim’1 “annesinden ¢ok miinasip bir

muhatap olarak kabul ettigi

=99

ogrenilir (128).

Hayriye Hanim sonunda beklemekten vazgecer ve Celal’lere gider. Burada

kizinin ¢ok yakinda sahneye ¢ikacagi haberini alan Hayriye Hanim hakkinda sunlari

Ogreniriz:

Kizin pek yakinda bir yildiz olarak sahnede goriinecegi havadisi
Hayriye Hanim’1 derhal rikkate diistirmiistii. Gozlerinden akan yaslari
stirmelerini, pudra ve alligin1 bozmadan mendiline i¢irdi. Bundan
sonra da, kizinin ilk defa sahneye c¢ikacagi giin kendisinin giyecegi
elbisenin rengi lizerinde odadakilerin reylerine miiracaat etti ve
otekilerin bu mithim mevzua fazla alaka gostermeyislerine kizgin [...]

siik(it etmeyi haysiyetine, serefine daha uygun saydi. (131)

Hayriye Hanim’1n hareketlerinde yine rol yapma niteliginde bir samimiyetsizlik

oldugu anlasilir. Asir1 duygusal tavirlar sergileyen kadinin akli yine sadece kendinde,

ne giyecegindedir. Daha sonra da “derin bir heyecan, seving ve gurur icinde kiziyla

beraber provalara gi[ttigi]” 6grenilen (145) kadinin ¢cocuksu bir kiskanglik i¢inde

oldugu goriiliir:

Selma’ya tam yedi kat elbise yaptiriliyordu. Fakat, buna mukabil
Hayriye Hanim’a, tek, evet yalniz tek bir elbise, giinlerden hatta
haftalardan beri tahayyiil etmis oldugu o mor kadife elbise
yaptiritlmaktaydi. Kiz1 her gece bagka bir elbiseyle goriinecegi halde
kendisinin daima ve ancak bu mor elbiseyle miisterilerin karsisina
cikmasi kafi gortilmiistii. Hayriye Hanim kalbinden yaralandigini

hissediyordu. (145)

190



Hasan Arif’in Selma’nin teklifini reddettigini 6grenen Hayriye Hanim, genc
kiza 1srar etmesi gerektigi yoniinde akillar vermeye baslar. Anlatici, Hayriye
Hanim’1n “[k]endisini begenmemis ve istememis olan Hasan Arif” kizin1 da
istemedigi icin “gizli bir seving ve gurur icinde devam e[ttigini]” soyledikten sonra
sozlerine soyle devam eder:
Fakat Selma bu [hakaretleri] sabirla dinlemedi. Birbirlerine siddetle
bagli olmakla beraber birbirlerini daima hirpalayan bu ana kiz arasina,
eve artik simdiden akmaya baslayan para seline ragmen ayni kinler,
ayni istihkarlar mevcut bulunuyordu. Kendisini yaralamak i¢in her
darbeyi miibah bulan bu anneye kars1 Selma da artik en agir gelecek
darbeyi indirmekten ¢ekinmedi. (148)

Anlaticinin da dikkat ¢ektigi gibi Selma ile annesi birbirlerine hem asir1 bagimlidir

hem de anne-kiz arasinda romanin basinda da gézlemlenen gizli bir diismanlik

vardir.

Selma’nin sahneye ¢ikmasina yakin Hayriye Hanim’1n kizina gosterdigi ilgi
de artar. Selma’nin gelmesini beklerken “oldugu yerde ¢ildiracak hale gelmis”, 6zel
bir otomobil Selma’y1 almaya yollandig1 andan itibaren ise “heyecan1 adeta bir
hastalik nobetini halini al[mi1s]” oldugu séylenen (163) Hayriye Hanim’1n kizinin
gelmesi lizerine neler yaptig1 romanda sdyle anlatilir:

Mor tuvaletiyle magrur ve vakur oturan geckin kadin birden her eday1
unutarak yerinen firladi. Kosa kosa ilerleyip buzlu camin salona acilan
kapisina hiicum etti. [....]
“Evladim, Allah kem gozlerden, nazarlardan esirgesin!”
Boynunu biikmiis, geckin kadin agliyordu. Kizin1 bagrina

basmaya, onun tuvaletini bozarak yiiziinden goziinden 6pmeye
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cesareti yoktu. Biitiin sefkatini, biitiin analik agkin1 gozlerine
doldurarak yavrusuna bakti ve hemen ayni sozleri tekrar etti:
“Evladim, bir tanecik yavrum, Allah seni kem nazarlardan

esirgesin!” (163-64)
Hayriye Hanim’1n Selma’ya abartili bir ilgi gosterdigi, “evladim”, “yavrum”
hitaplarini fazlasiyla kullanarak da herkeste hayranlik uyandiran bu geng kizin annesi
ve bu bakimdan bir bakima sahibi de oldugunu vurgulayarak dikkatleri kendisine
cekmek istedigi diisiiniilebilir. Ustelik kadinin Selma’nin konser bitiminde Hasan
Arif’le birlikte “ayr1 bir otomobille” ¢coktan gittigini 6grendigi halde, “yalanim belli
ettirmemeye azami gayret ederek: ‘Yavrum beni disarida, otomobili i¢inde
bekliyormus’ deyip veda etti[§i]” 68renilir (166). Hayriye Hanim’1n bu tavriyla
kiziyla arasindaki biitiinliiklii imgeyi korumaya c¢alistigr sdylenebilir.

Selma, sahneye ciktig1 ilk geceyi Hasan Arif’le gegirir. Anlatici, daha sonra o
gece goziine uyku girmedigini sdyleyen Hayriye Hanim’1n yalanini sdyle aciga
vurur: “Kirpikli gozlerine biitiin gece hi¢c uyku girmemis oldugunu sdylerken
Hayriye Hanim daima yaptig1 gibi muhakkak ki miibalaga ediyordu. Ciinkii evvela
gozleri kirpikten artik tamamen mahrum bir hale gelmisti; saniyen de cok geg bir
saatte yataga girmis olsa bile yattiktan sonra pek giizel uyumus; kiz1 gelinceye kadar
bu uykusu da devam etmisti” (171). Nitekim sabah Hasan Arif’in yanindan “Zavalli
annem herhalde biiyiik bir merak icindedir” (169) diyerek ayrilan Selma, eve
geldiginde annesini “heniiz uykuda” bulur (170). Kiz1 tarafindan uyandirilan Hayriye
Hanim’1n “geceyi disarida, bir erkek koynunda gecirmis kizina karsi en kii¢iik bir
sitemde bulunmadi[gin1]”, tistelik Selma’nin el ¢antasindan ¢ikararak oniine koydugu

miicevher kutularini “i¢ine ihtiyarlik esefinin de, hatta kiskanchigin da karistig1 bir
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memnunluk icinde” seyrettigini sdyleyen (170) anlatici, kadinin “Hasan Arif’ten
degil mi?” (170) sorusu karsisinda Selma’nin neler hissettiginden soyle s6z eder:
Selma, birden kipkirmizi olmus, satilik bir kadin olmak hissini
ancak simdi, uzun yillar nefsini satmig ve artik alicis1 kalmadig i¢in
satamayan annesinin karsisinda duymustu. Hatta annesi her seyi, her
sukutu o kadar kabul ediyordu ki, bunlarin Hasan Arif’ten baska
birinden gelmesi, hatta birinin ondan, birinin bir bagkasindan olmasi
ihtimalini bile hatirina getiriyordu. Selma hafifce bagini sallad1 ve
hicbir sey demedi. (170)
Annesinin kendisini aragsallagtiran tutumunun Selma’yi iizdiigii anlasilir. Sahneye
ciktigi ilk geceden sonra yedi gece daha “yildiz” sifatiyla sahne aldig1 6grenilen
Selma, yedinci giin sonrasinda rahatsizlanir. Anlatici, Selma’nin “cumartesi gecesi
bahgenin en kalabalik ve degil yildizin hatta hanendelerin de en siislii ve itinal1 bir
sekilde halkin karsisina ¢iktiklari giin” (176) oldugu icin ertesi giin her ne pahasina
olursa olsun sahneye ¢ikmaya kararli oldugunu belirttikten sonra sunlar1 soyler:
Yiiziindeki gayr-i tabii kirmiziligi, biitiin gayretiyle gizlemeye
calismakla beraber yine biisbiitiin gizlemeye muvaffak olamadigini
hissettigi halsizligi fark ederek annesinin gece ¢cikmasina mani
olmasindan korkuyordu. Fakat Hayriye Hanim gece otomobille yola
cikacaklar1 saate kadar, caml gec¢idin kapisina kadar higbir sey fark
edemeyecekti ve fark edemediginden biiyiik bir memnunluk duyan
Selma ayn1 zamanda bir ana goziiniin bu kadar dikkatsiz olusundan
¢cok mahzun oldu. Filvaki hasta oldugunu anlamak o derecede kolaydi
ki o giin ziyaretlerine gelmis olan Makbule Riza kendisini goriir

gormez [...] bunu farketmisti. Su kadar ki, Hayriye Hanim’1n o giin en
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heyecanli ve ifadesine gore sevgili kizinin mukadderat: namina
kendisine en miihim kararlar aldirmaya calistig1 bir giindii. Ve
Makbule Riza’nin evlerinde bulundugu saat harig, kizina
miitemadiyen bundan bahsetmis ve teklif ettigi seylerin mutlaka kabul
edilmelerinde 1srar edip durmustu. (176-77)
Goriiniirde kizina abartili bir ilgi gosteren Hayriye Hanim’1n ona kars1 aslinda son
derece duyarsiz oldugu anlasilir. Kizinin hastaliginin farkinda bile olmayan Hayriye
Hanim’1n tek derdi, Selma’nin “her seyden evvel Millet Bahcesi’yle usulii dairesinde
pullu ve sahitli, katib-i adliden tasdikli bir konturato yap[masidir]” (177).
Bu bakimdan Erich Fromm’un ¢ocuguna asir1 diiskiin bir anne” hakkinda dile
getirdigi su sozlerinin Hayriye Hanim i¢in ¢ok uygun oldugu da sdylenebilir: “Boyle
bir anne, ¢ocugunu ¢ok sevdigine bilingli olarak inansa da, aslinda sevdigi nesneye
kars1 cok iyi bastirilmig bir diismanlik beslemektedir. O kadar ¢ok diiskiinliik
gostermesi cocugunu ¢ok sevdiginden degil, onu sevmeme yetisini gizlemek i¢indir”

(Sevme Sanati 68).

4. Giizide Hanim ile Semiha

“Gece Olmadan”1n bagkisisi Semiha ile annesi Giizide Hanim da tipk1 Yildiz
Olmak Kolay mi?’daki Hayriye Hanim ile Selma gibi birlikte ve maddi sikintilar
icinde yasamaktadirlar. Romanin basinda Giizide Hanim, elinde bir gazete ile kizinin
heniiz uyumakta oldugu odaya girmistir. Gazeteyi yastigin kenarina biraktiktan sonra
“hicbir sey sdylemeden, kizinin yiiziine bakmaksizin geri dondii[gii], odadan
cikti[g1]” 6grenilen Giizide Hanim, “[s]ade heyecanli degil, biraz da darilmig
gibi[dir]”. Semiha ise “annesinin biraz garip miza¢h oldugunu, hi¢ ehemmiyet

verilmiyecek seyleri mesele yaptigini bil[digi] i¢in “yataginda pek biiyiik bir meraka
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diismeksizin dogrul[mustur]”(1). Gazetede “[e]vvelki giiniin bir kag¢ saatini beraber
gecirdigi” (1) Ali Hayrettin Bey’in 6liim haberini okuyan Semiha, bir an ne
yapacagini bilemez ve tekrar uykuya dalmak ister. Bir siire sonra ayaga kalkan
Semiha’nin “sofaya c¢ikti[gin1]” ve “[o]rada annesiyle karsilasti[gin1]” belirten
anlatict Giizide Hanim hakkinda sunlar1 soyler: “Giizide Hanim uzaklagsmamaisti.
Semiha kalkip gelmezse belki tekrar odasina girecek ve gazetedeki haber hakkinda
ondan fikir, hatta biraz da hesap istiyecekti: iki bucuk sene gozlerini bu netice igin,
bu fiyasko i¢in yummus degildi!” (1). Giizide Hanim’1n kizinin Ali Hayrettin Bey’le
iliskisinden haberdar oldugu ve adamin 6lmesi iizerine kizina kars1 biiyiik bir 6fkeye
kapildig1 anlasilir. “Hayli sinirli” oldugu séylenen (1) Giizide Hanim, bu ani 6liimii
pek dogal karsilamaz ve tiirlii olasiliklar {izerinde diisiiniirken Semiha, “[h]emen
hemen altmisinda bir adam” dedikten sonra sunu ekler: “Verilmis karar da kendisini
pek hararetlendirmisti. Galiba biraz ihtiyatsiz davrandi” (2). Anlatici, bu asamada
“Eski Osmanli ordusunda miralayliga kadar yiikselmis miihtedi bir Almanin kizi
olan” (2) Giizide Hanim hakkinda sunlar1 soyler:

Giizide Hanim’1n damarlarinda dolasan Alman kaninin sertligi
birden lisanina gelmisti, kelimeleri tane tane ve husumetle telaffuz
ederek dedi ki: “Ihtiyatsizligina miisaade etmemeliydin. Haydi,
kararin heyecani i¢inde o kendini unuttu diyelim, ya sen? Altmislik,
gobekli, dazlak kafali bir adamin artik karisi olacagini diistinmek
sevinciyle kendini kaybetmemistin ya? Herifin kalbinin pek saglam
olamiyacagini da tahmin edebilirdin, degil mi? (2)

Giizide Hanim’1n, otuz iki yasinda oldugu 6grenilen (3) Semiha’y1 bir cocuk gibi

azarladig1, geng kadina kars: tavirlarinin oldukga hitkmedici ve sert oldugu dikkat
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ceker. Semiha’nin annesinin bu azarlamalar1 karsisinda neler hissettigi romanda
sOyle anlatilir

Semiha birden nefsini pek yorgun hissetti. Hayir, annesinin
sitemlerine cevap vermege, onunla belki pek uzun siirecek bir
miinakasaya girmege kudreti yoktu. Hatta kabil olsa tek s6z
sOylemeksizin odadan, sade bu odadan degil, hatta bu koskten
cikacak, Kandilli sirtlarinda yapyalniz, kimseye cevap vermege, hesap
vermege mecbur olmadan uzun uzun dolagsmaga gidecekti. Fakat
Giizide Hanim hele simdi buna diinyada razi1 olmazd1 ve yas1 otuza
varmis, hatta otuzu gecmis olmasina ragmen Semiha hep annesinin
hiikmii altindaydi. (2)

Semiha’nin annesinin elestiri ve sitemlerinden biktig1, bu yiizden evden ¢ikip gitmek
istedigi; ancak annesi izin vermeyecegi i¢in gidemedigi 6grenilir. Otuz iki yasinda
olan Semiha’nin siirekli elestiren, soguk, esduyumdan yoksun, duyarsiz ve baskici
bir anne oldugu anlasilan Giizide Hanim’a bagimli bir hayat siirdiigii anlasilir.
Semiha’nin, Ali Hayrettin Bey’i karis1 Mehlika Hanim’1n zehirlemis olabilecegini
diisiinen annesinin bu iddiasini ¢iiriittiigiinii soyleyen anlatici, sozlerine soyle devam
eder:

O zaman Semiha yavasca annesinin yanindan ayrilarak odasina
dondii. Pek uzaktan bir histmliklar1 da bulunan Mehlika Hanimdan
elini ceken, bu kendi halinde, hatta pisirik mahliku (kocasini
taammiiden, zehirle 6ldiirmek) sugundan kurtaran Giizide hanimin bu
sefer kendisine donecegi ve bu isi, yani karisindan ayirtip Ali

Hayrettin Bey’e varmak isini tam iki buguk seneden beri bir tiirlii
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basaramamis oldugu i¢in kendisini pek aci bir sekilde tenkide
girisecegi muhakkakti... (2)
Semiha’nin annesinin ne zaman ne diyeceginden ya da yapacagindan son derece
emin oldugu anlasilir. Ertesi giin Mehlika Hanim’a bassagligina giden Giizide
Hanim’1n dul kalan kadina pek cok kismet ¢ikabilecegini soylemesi iizerine
Semiha’nin dudaklarinda “aci bir tebesstim” (5) belirdigini sdyleyen anlatic1 Giizide
Hanim hakkinda sunlar1 soyler:
Giizide hanim bu ac1 tebessiimii gordii ve bu tebessiimiin aciligindan
dolay1 kizina merhamet edecek yerde birden hiddet icinde boguldu.
Ve artik gittik¢e agirlasacak, gaddarlasacak, hig bitip tilkenmiyecek
olan sitemlerinin, istihzalarinin, kinayelerinin bir yenisini yaparak
ilave etti:

— Isi daha ciddiye alsaydin, daha planl hareket etseydin, daha
sadik, daha asik goriinseydin bu mirasi simdi sen yiyecektin, Mehlika
hanimefendiye de hava almak diisecekti. Amma ben ilk giinden
itibaren (Aman kizim, bu isi siiriincemede birakma, demir tavinda
dogiiliir. Herifin sana kars1 zaafinin ebedi olacagi ne malim? Heniiz
sevdasinin atesli devresi gegcmeden karisindan bu adami ayirt!) diye
kendim soyledim, kendim isittim. Bos yere dilimde tiiy bitti. Iste iki
bucuk senelik bir gayret, bir fedakarlik bosbosuna gitti, havalara uctu!
&)

Giizide Hanim’1n esduyumdan yoksun, huysuz ve asir1 miidahaleci bir anne oldugu
anlagilir. Anlaticinin hemen sonrasinda Semiha hakkinda sdyledigi su sozler de

Giizide Hanim’1n nasil bir anne oldugunun anlasilmasi bakimindan 6nemlidir:
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Semiha bir sey soylememeyi tercih ederek susuyordu. Halbuki
pek ¢cok sey soyliyebilirdi. “Babamin hastalifina hangi para ile
bakild1? Ali Risai Bey gibi sade iktidariyle degil tamahkarligiyla, ac
gozliiliigiiyle de meshur bir doktor aylarca giin asir1 Kandilli gibi bir
yere nasil getirildi? Babamin 6liimiinden beri de ne ile geciniyoruz?
Hatta bes on kurusu da nasil bir tarafa koyabildik. Nihayet Adnan
Ankaradayken kendisine her ay nasil para yollanabiliyordu? Biitiin
bunlar1 babam sagliginda fark etmediyse hafifce bunadig icin fark
etmemisti. Fakat sen her seyi bilmiyor muydun, bilmiyor musun ki
boyle konusuyorsun?” diyebilirdi. (5)

Giizide Hanim’1n, kizinin ahlak dis1 yollarla para kazandigim bildigi, ancak bu
duruma hig¢ ses ¢ikarmadigi anlasilir. Buradan hareketle “daima kizindan ¢ok oglunu
sevmis ol[dugu]” da soylenen (6) Giizide Hanim’1n kizin1 bir gecim kapisi olarak,
adeta para eden bir “nesne” gibi gordiigii soylenebilir.

Ankara’ya giden Semiha, Jozef Tudela’dan evlenme teklifi aldiktan sonra
yash adamla birlikte yaptiklar1 plan dogrultusunda Istanbul’a doner. Semiha’nin alt1
giin boyunca her aksam goriistiigii Jozef Tudela’dan sonraki ii¢ giin boyunca hig ses
cikmamasi karsisinda adamin karisinin hitkkmii altina girmis olabilecegini diisiinerek
kendi kendine kizdigini sdyleyen anlatici sozlerine soyle devam eder:

Ayrica da annesinden yiyebilecegi paparalardan, onun sonu
gelmiyecek virvirlarindan ¢ekiniyordu, bundan dolay: da hakiki
vaziyeti gizliyor, endiselerini hi¢c agcmiyarak telefonda konusup
donmiis oldugunu soyliiyordu. [...] Giizide Hanim, bu izdivaca hi¢
gonlil istemeden riza gostermisti. Razi olmadan evvel de sonsuz

mahzurlar1 ve tehlikeleri hakkinda uzun nutuklar vermisti. Simdi;
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fikirlerinin bu kadar cabuk hakli ¢ikmasiyla miiftehir; neler
soylemezdi! Neler soyliyecegini Semiha pekala tahmin ediyor, kaldi
ki ayn1 seyleri bizzat kendisi kendi kendine soyliiyordu:

“Nasil, kiiciik hanimefendi, yas1 yasina uygun, kendi
milliyetinden, kendi dininden bir adamu, biitiin mazini affeden, hig
degilse bilmiyen bir adami birakip yabanin elli beslik yahudisini
karisindan ayirmaga kalkar misin, [...] Bari kendisini yalniz birakma,
tepesinde bekle! Madamasiyle, kizlari, damatlariyle kalir kalmaz iste
kor olasi cayiverdi. Sen de 6teki kismeti teptigin i¢in cascavlak kaldin.
Alik kari, iste bu maceradan da iki elin bégriinde ¢ikiyorsun!” (54)

Semiha’nin siirekli annesinin ne diyecegini, nasil tepki verecegini diisiinerek hareket
ettigi goriiliir. Semiha’nin bu durumunu anlamamiz agisindan Fromm’un su sézleri
oldukca anlamlidir: “[O]lgunlasan kisi, kendi kendisinin annesi ve babasi oldugu
duruma gelir. Sanki i¢inde bir annelik, bir de babalik vicdanmi vardir artik. [....]
Olgunlasan insan, kendisini, disindaki anne ve babadan kurtarmistir; onlar1 i¢inde
yeniden yaratmistir” (51). Buradan hareketle, Semiha’nin Fromm’un deyisiyle
kendisini hala disindaki anneden kurtaramadigi ve buna bagli olarak da

biiyliyemedigi sOylenebilir.

5. izzet Hamm ile Nimet

Izzet Hanim ile Nimet arasinda da ¢atismali bir iliski oldugu gozlemlenir.
Romanin heniiz basinda Mehmet Sahabeddin Pasa, kiz1t Nimet’i de alarak odasina
cekildikten sonra Izzet Hanim hakkinda soylenen su sozler, anne ile kiz arasindaki

iliski hakkinda ilk ipuglarini da saglar:
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Anlatmak istedigi seyleri agzina tikayarak Mehmet Sahabeddin
Pasa kizim alip gittikten sonra, Izzet Hanimefendi nefsini ziyadesiyle
zavall1 ve giiliing bulmustu. Dairenin azatl halayiklar1 gibi yash
insanlarca da yas1 elliye ¢ikarilmakla beraber kirk biri gii¢ kabul
ederek kocasinin kizi degil torunu mevkiinde bulundugu kanaatini
besleyen bu kadin, kendisini simdi Pasanin on sekiz sene evvel 6lmiis
ilk ve ihtiyar karisindan ¢ok hazin bir vaziyette buluyordu. Ciinkii o
yetmise pek yaklasmis ve iki biikliim olmus kadina pasa fevkalade
hiirmet gosterir, yapacag her isi ona sorup danisirdi. Fakat Izzet
Hanimin kocasiyla senelerdenberi biitiin miinasebeti, kendisini agrili
dizlerini ovmaktan ibaretti. Kiz1, hep kizi, varsa kizi, yoksa kiziydi!
Elbette ki, kendisini adi bir cariye olmaktan ve bir giin azat edilirse
nihayet bir kalem katibine verilmekten kurtararak Rumelihisar’ndaki
bu miikellef yali ile Nisantasi’ndaki muhtesem konagin o zaman
iiclincii, sonra zamanla da tek hanimefendisi mevkiine ¢ikaran sey
Nimet’i diinyaya getirmis olmasiydi. Fakat bunu pek iyi bilmekle
beraber, kizina ars1 minnet degil, bazen adeta kine benzeyen hisleri
oluyor, yilladanberi ona bir emir verememekten, onun hayatina ve
hareketlerine hitkkmedememekten, hatta konakla yalida her seyin onun

emriyle yapildigim gérmekten 1ztirap ¢ekiyordu. (22)

[zzet Hamim’1n kocasi kendisinden esirgedigi ilgiyi kizina gosterdigi icin Nimet’i

kiskandig: hatta bu yiizden ona kin ve diismanlik duydugu anlasiimaktadir.

Ote yandan Nimet de annesine kars1 kin ve 6fke duymaktadir. Romanda bir

geriye doniisle, 28 yil 6nce asil adi Giilter olan izzet Hanim’in Mehmet Sahabeddin

Pasa’nin konaginda hizmet halayig1 iken Nimet’e hamile kaldigini, bu sayede pasa
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tarafindan azat edilerek Izzet ismini almis ve “iigiincii Hanimefendilik pAyesine”
yiikseltilmis oldugunu soyleyen (92) anlatici s6zlerine soyle devam eder:
Izzet Hanimefendi zevcelik payesine erismesinin dordiincii
yilinda birinci ortaginin, onuncu yilinda da ikinci ortaginin dliimiiyle
Pasanin tek haremi olmak payesini kazanmisti. Ne ¢are ki, az sonra da
karsisina baska bir neviden, fakat daha simarik ve hakkindan daha
emin bir ortak, daha kuvvetli ve adeta gaddar bir ortak ¢ikacakti.
Nimet!
Bu yeni ortagiyla da arasinda yine Mehmet Sahabeddin
Pasa’nin sebep oldugu bir kiskanclik ve Izzet Hanimefendi’nin
yillarca hikmetine akil erdirememis oldugu bir kin vardi. Evet, kin,
clinkii Nimet annesinin kahya Hilmi Efendi ile miinasebetini heniiz
cocukluktan yeni ¢iktig1 bir sirada ve tamamiyla tesadiifi olarak
O0grenmis ve bu miinasebeti annesine affedememisti. Nimet’in
babasina sevgisi, hayranligi o kadar biiyiiktii ve annesinin babasina
kars1 o derece minnettar bulunmasi liizumuna kaniydi ki, aralarinda
belki kirk senelik bir yas farki bulunmasini da bir mazeret olarak
kabul etmemisti. (92-93)
[zzet hamimin Nimet’i kiskanmasina karsilik Nimet’in de annesine kahya Hilmi
Efendi ile iliskisi nedeniyle biiyiik bir kin ve diismanlik duydugu anlasilmaktadir. Bu
iliski yiiztinden Ayfer Yilmaz’in da belirttigi gibi, “anne ile kiz arasinda agik bir
savas s0z konusudur” (“Felaket Romanlar1 Yazari...” 740). Nimet’in annesine
duydugu diismanlik “[y]abancilar yaninda pek muti, pek hiirmetli bir evlad
vaziyetinde kalmak hususundaki biitiin dikkatine ragmen” (57) bagkalar1 tarafindan

da hissedilir. Nitekim, Mahmure Hanim ve kizlarinin yalida misafir olduklari bir
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giin, kahya Hilmi Efendinin kendisiyle goriismek istedigini haber alan Nimet,
kadinlarin yanindan ayrilirken “yabancilara her seye hakim oldugu kanaatini vermek
iste[yen]” (55) annesinin sorularin1 yanitsiz biraktigi gibi doniisiinde de kadinin
merakini gidermez ve bu yiizden onu adeta azarlar ve “bu ana azarlamas1” misafir
kadinlarin dikkatinden kagmaz (57). Babasinin Ittihat ve Terakki cemiyeti
adamlarinin bazi pasalara karsi bir hareket hazirlig1 i¢inde olduklarin1 6grendigini
goriip yash adamin bu haberi annesinden, annesinin ise kahya Hilmi Efendiden
ogrendigine emin olan Nimet hakkindaki su so6zler de geng¢ kizin annesine bakisina
isaret etmesi bakimindan oldukca énemlidir: “Nimet, annesine adeta bir diismana
bakar gibi bakti. Yaliya hiicum edilecegini acaba Kahya kendisine gizli bir
bulugmanin igrenclikleri esnasinda mi1 haber vermisti? Babasinin haremi ve kendi
annesi gibi degil de Kahya Hilmi Efendinin karis1 gibi, yani bir mahalle karis1
edasiyla konusan bu kadina cevap vermeye, onu ikna etmeye liizum gormedi” (70).
Nimet’in, annesini kdhya Hilmi Efendi ile olan iliskisi nedeniyle kiiciik gordiigii ve
saygiya layik bulmadigi anlasilir. Nimet’in bu tavri, Selma’nin annesi Hayriye
Hanim karsisindaki tavrini hatirlatir. Nitekim, Ayfer Yilmaz da annenin “ahlaki
diisiikliigii”’niin kizin ona kars1 hiirmet duymasini engellemesi bakimindan Nimet’in
annesiyle olan iligkisi ile Selma’nin annesiyle iliskisi arasindaki benzerlige dikkat
ceker (Nahit Sirr1 Orik... 268). Yine de annesine, Hilmi Efendiyle olan iligkisini
bildigini hi¢ sezdirmeyen Nimet, kadinin “diinyada kendinden bedbaht bir kadin
bulunamayacagin[a], kocastyla tek evladinin kendisine bir yabanci nazariyla
baktiklarin[a]” (90) yonelik alisilagelmis sitemlerinden birinden sonra daha fazla
dayanamaz ve “analik haklarini kullanmaya 1ayik bulunmadigini ona acik¢a
bildirmek ihtiyacina ilk defa olarak magliip” olarak “Her kabahatin cezasi olur anne,

"’

ektigini bigiyorsun!” diyerek annesinin sugunu yiiziine vurur (90). Nimet’in goziinde
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annesi, Ayfer Yilmaz’in belirttigi gibi, “giinahkar bir kadindir ve hi¢bir saygiy1 hak
etmez” (“Felaket Romanlar1 Yazari...” 740). Romanda Nimet, babasinin 6ldiigii giin
annesine karsi bir an i¢in yakinlik duyar. Bu yakinlikla annesinin kollarina atilmak
isteyen Nimet’i bu diisiincesini gerceklestirmekten alikoyan da kahya Hilmi
Efendinin hayali olur:

Birden Nimet biiyiik bir teessiir ve hicapla sarsildi. Annesini
kollarina almak, alt katta tas odalarin birinde 6liisii heniiz yikanan
babasinin matemini beraber tutmalari i¢in annesinin kollarina atilmak
istedi.

O oturmus, gozlerinden tane tane, fasilasiz, dokiilen yaslarla
agliyordu. Fakat bu yaglar asagiya indirilmis 6lii i¢in mi yoksa onun
mirasin1 yiyemeyince biitiin hayalleri mahvoldugunu diisiinerek mi
dokiiliiyordu? Kumral sakaliyla, kendisine de garip pariltilarla bir iki
kere bakmaya ciiret etmis olan yesilimtrak gozleriyle Kahya Hilmi
Efendinin hayali aralarinda yiikseldi ve bu hayal annesinin belki
istemiye istemiye ve ihtimal ki yiirekten acilacak kollarina gitmekten

kendisini menetti. (133)

B. Baba-Cocuk iliskileri

Bu béliimde Orik’in romanlarinda temsil edilen baba-cocuk iliskileri ele
aliacak, ancak yazarin Sultan Hamid Diiserken ve Tersine Giden Yol digindaki
romanlarinda baba-cocuk iliskisi hakkinda yeterli veri bulunmadig: i¢in
degerlendirmeler bu iki romanla sinirli kalacaktir. Nitekim, Kiskanmak’ta Niizhet’in
babas1 Hayrettin Bey hakkinda “vaktiyle tasralarda dolasan 6nemsiz bir giimriik

memuru iken diinya harbinin dalavereli ticaret islerine karisarak epey para kazanmis
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ve sonrasinda Zonguldak’in merkezinde bir komiir ocagin ele gecirerek 6nemli biri
haline geldiginden” (32) baska bir sey 6grenilmez. Miikerrem’in “nezaretlerin
birinde kalem miidiirii” oldugu 6grenilen babasi ise gen¢ kadin heniiz “onbesinde” ve
“orta mektebe gidiyor” iken olmiistiir (75). Yildiz Olmak Kolay mi?’da Selma’nin
babasi olarak ad1 gecen Uskiip esrafindan Sehsiivar Bey hayatta degildir. “Gece
Olmadan”da Giizide Hanim’1n kocasi, Semiha’nin babas1 Harun Bey ‘in 6 ay once
bir tekaiit maasiyla iki diikkan birakarak 6lmiistiir (3). Babayla kurulan/kurulamayan
iliskiler, Sultan Hamid Diiserken’de Mehmet Sahabeddin Pasa ile Nimet, Tersine
Giden Yol’da ise Hiiseyin Hasip Pasa ile Cezmi arasindaki iligki araciligiyla ele

alinacaktir.

1. Mehmet Sahabeddin Pasa ile Nimet

Sultan Hamid Diiserken’de ilk esinden olan oglu yetiskin bir ¢agda oldiikten
sonra tam 15 sene cocugu olmayan ve “hi¢ hatir ve hayalinde yokken zuhur eden bu
Nimet’in dogmasina ¢ocuklar gibi sevinmis, onu sonsuz ihtimamlarla, bir erkek evlat
icin bile nadiren gosterilir dikkat ve itinalarla yetistirmis” (27) oldugu soylenen
Mehmet Sahabeddin Pasa’nin, kizina fazlasiyla diiskiin oldugu, her konuda ona
danisip onunla birlikte hareket ettigi goriiliir.

Romanin daha basinda Yildiz’daki meclisten sabaha kars1 donen pasanin
Rumeli’deki ayaklanma hakkinda “sir saklamaktan Aciz saydig1” (17) karis1 izzet
Hanim’a hig bilgi vermezken, “pek emin bulundugu” kizindan “vaziyetin bildigi
kadarin1 gizlememis” (17) oldugu ve “kiziyla yalniz kalip olanlar1 haber vermek,
dertlesmek ihtiyac1” (18) ile karisina yatmasini sdyledikten sonra ondan odasina
gelmesini ve kendisini soymasini istedigi soylenir (18). Sahabeddin Paga’nin

kizindan kendisini soymasini istemesi dikkat ¢ekicidir ve bu talebiyle annesine
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bagimli bir cocugu hatirlatan pasa ile kiz1 arasinda bir anne-cocuk iligkisi oldugunu
diistindiiriir. Nitekim anlatic1 da soyleyecekleri bitince “yardima muhtag bir ihtiyar
halinde” (21) kizindan kendisini cariye Giilendam’la birlikte soyup yatirmasini
isteyen Sahabeddin Pasa i¢in Nimet’in bir anne figiirii olduguna isaret eder:
“Sesindeki yorgun, bitkin eda, hayatta yalniz babasini1 seven Nimet Hanimin kalbini
adeta bir ana rikkat ve merhametiyle doldurdu” (21). Daha sonra da hal ve
hareketleriyle siklikla bir cocuga benzetildigi dikkat ceken pasanin bu tiir
tavirlarinin, kizinin kendini birakmasinin, bagimsizlagsmasinin 6niinii almaya yonelik
bir ¢caba oldugu diisiiniilebilir. Nitekim, Sahabeddin Pasa’nin, Nimet’in evlenip bir
yuva kurmasina da engel oldugu anlasilir.

Kizinin yalnizca kendisini sevmesini, tiim ilgisini kendisine yoneltmesini
isteyen Sahabeddin Pasa, adeta bir sevgili kiskan¢ligi icinde “sevgili kizin1 yillarca
miiddet hi¢ kimseye layik gormemis, onu halk arasindaki izdiva¢ an’anelerine gore
adeta evde kalmis sayilacagi bir yasa kadar getirmisti[r]” (39). Yaslh vezir, Nimet’i
“Abdiillatif Pasazade Sedad Bey’e de hic istemiye istemiye, bu hususta esvapgi basi
vasitasiyla bildirilmis bir irade iizerine vermeyi kabul etmisti[r]” (39). Bu bakimdan
pasa, “istibdat zamanindaki mecburiyetleri inkilapla beraber ortadan kalkmig sayarak
nisani1 hiirriyet ilaninin hemen ertesi giinii iade etmeyi, zamanin hiirriyetperverlerine
hos goriinmeyi de” diisiinmiis; ancak “iliklerine kadar hiikkmiinii icra etmekte olan
Abdiilhamid korkusu bunu yapmasina bir tiirlii miisaade etmemisti[r]” (39-40).
Nisani, Abdiillatif Pasa’nin saraydaki vazifesi sona erince bozmaya karar vermis olan
pasa, kizi1 Nimet’in “Padisah’a kars1 kendisinin elini kolunu bagliyan miilahazalari
hesaba alma” (40) zorunlulugu olmadig1, onun nisani iade edebilecegi halde ni¢in

etmedigini diisiinerek bunu kizinin Sedad Bey’i kendisine tercih etmesi seklinde
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yorumlar ve bu davranisindan dolay1 kizin1 adeta ayiplar. Anlatici, bu duruma soyle

dikkat ceker:
Mehmet Sahabeddin Pasa “Bu izdivag tasavvurunun tehlikelerini
Nimet elbette biliyor, su halde nisan1 bozmak cihetine ni¢in
kendiliginden gitmedi? Milletin bu derecede menfuru bir adamin
oglunu benim damad edisim affolunmaz, bunu ni¢in takdir etmiyor?”
diye diisiiniiyor, “Bu adami babasina tercih edecek kadar mi1 seviyor?”
diye kiriliyordu.

Mezarin 6niine kadar gelmis olan ihtiyar, son giinlerine ait,
kaldi ki artik coktan bikmig bulunmasi 1azim bos bir ikbali, kiz1 icin
uzun yillarin, bir dmriin saadetini kendisinin belki bes on giinliik seref
ve ikbaline tereddiitsiiz tercih etmedigi icin onu ayipliyor, ona
yiirekten giiceniyordu. (40)

Mehmet Sahabeddin Pasa’nin bir baba olarak oldukg¢a bencil bir tavir icinde oldugu
anlasilmaktadir. Bu konuya Ayfer Yilmaz da soyle dikkat ¢eker: “Kizi onun bag
danigsmani gibidir. Devlet meselelerini, gazetelerin kamu oyuna acikladigi
mevzularin hepsini Pasa kiziyla miizakere eder. Hatta kizinin evlilik konusunu bile
kendi mesleki konumu ve itibari i¢in vasita olarak gormekten cekinmez. Zaten Nimet
de onunla ayn1 diinya goriisiine sahip oldugu i¢in baba ile kiz arasinda biiyiik bir
uyum s6z konusudur” (“Felaket Romanlar1 Yazari...” 733-34). Nimet’in nisani
bozmasini biiyiik bir sevingle karsilayan ve Nimet’e daha sonra ¢ikan talipleri de
dikkate almayan Pasa “sade hem bir eski vezir oglu hem de biiyiik bir Avrupa
payitahtindaki sefarette baskatip olan bir beyin [...] fotografi Nimetce dikkatli bir
tetkike layik goriildiigiinii hissederek™ (85) biiyiik bir 6fkeye kapilir. Anlatici, kizinin

bu aday1 begendigini anlayan ve evlenip gitmesinden, kendisini birakmasindan
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korkan Sahabeddin Pasa’nin tepkisinden soyle so6z eder: “Su alcak herifin ve babasi
olacak bunagin zorlarina bakin! Benim iki ayagim ¢ukurda iken kizimi elimden uzak
memleketlere yollayip son giiniimde gozlerimi sunu bunun parmaklariyla m1
kapattiracaklar! Ben mezara girmeden Nimet Istanbul’dan ayrilamaz, babasina karsi
bu gaddarlig1 reva goremez! diye adeta bagirmist1” (85). Nimet, babasini1 o kadar
“miiteessir ve kendisine o derecede muhtag ve diiskiin” bir halde goriir ki “gozleri
dolu dolu ve bir cevap verirse aglamaktan korkarak hi¢cbir sey soyleme[z]” (85).
Boylelikle Pasa, duygu somiiriisii yaparak, kendini acindirarak, evlenip gitmesinin
biiyiik bir acimasizlik olacagin1 ima ederek Nimet’in evlenip gitmesine engel olur.
Nimet’e kars1 kiiciik bir cocuk aczi ve bagimlilig1 icinde olan Pasa i¢in kendi kisisel
mutlulugu, kizinin mutlulugundan 6nemlidir. Bu duruma, anlatic1 da, Nimet’in
Sefik’le evlenmek icin ileri siirdiigii ikinci sartin babasini ayan heyetine aldirmasi
oldugunu 6grenen Mehmet Sahabeddin Pasa hakkinda soyledigi su sozlerle dikkat
ceker: “Mehmet Sahabeddin Pasa’nin ¢okiik yanaklar1 en aziz arzusu kesfedilince
timid ve sevingle kizaran bir ¢ocugun yanaklar1 gibi pembe pembe oldu. Fakat
evladinin saadetinden gayri bir dilegi bulunmayan bir baba edas1 kadar diinya
nimetlerini tamamen hor ve bos goren bir hakim edasiyla: ‘— Ada[m] sen de! Bu

olursa da olmazsa da olur!” manasina gelen bir jest yapt1” (101).

2. Hiiseyin Hasip Pasa ile Cezmi

Tersine Giden Yol’un baskisisi Cezmi hakkinda romanda ilk 6grenilen babasi
Hiiseyin Hasip Pasa ile tartistig1 ve onun tarafindan evden kovuldugudur (9). Evden
kovulduktan sonra amcasi Hayrettin Paga’nin Emirgan’daki yalisina gelen Cezmi’ye

amcasinin soyledigi su sozler, baba-ogul iligkisi hakkindaki ilk ipuglarini da saglar:
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— Yirmi yedi yasina geldigi halde is gormeyip baba eline bakan
evladla baba arasinda kavga ¢ikmasi, baba ne derecelerde zengin
olursa olsun? mukadder bir akibettir. Hem efendim, hi¢ calismadan
yasayan erkek olur mu,bdyle insana erkek denebilir mi? [....] Bak,
bugiinkii vaziyet Osmanli sehzadelerinin diin hatir ve hayallerinden
gecer miydi? I¢lerinden bir kism1 nanpareye simdiden muhtag oldu
deniyor. Neden bu? Higbirinin tahsili yok da, vaktiyle hi¢biri hayatini
kazanabilecek sekilde yetistirilmemis de ondan! Sen bes alt1 sene
Almanyada kaldin. Bir zamanlar gliya ziraat, bir zaman giiya hukuk,
bir vakitler de sanki iktisat tahsil ettin. Amma elde dogru diiriist ne
sehadetnamen var, hatta ne de tasdiknamen! Gittigin gibi geldin ve
baba evine yan gelip kuruldun. Bir zaman Ankara’ya gidip hariciyeye
girecegin soyleniyordu, gitmedin, burada da bir is begenmedin, bir
yerlere miiracaat etmedin. Otuza gelmene sunun surasinda ii¢ yilin
kalmisken issiz gii¢siiz oturuyor, hala Pagsadan haftalik isteyip

aliyorsun. (10)

Cezmi’nin yetiskin bir erkek olmasina ragmen maddi olarak babasina bagimli bir

hayat siirdiigii ve babasinin da bu duruma g6z yumdugu anlagilmaktadir. Nitekim

romanda daha sonra da Cezmi’nin “Almanya’daki israf ve ¢ilginlik giinlerinde de

biitiin esyasin1 birkag kere sat[t1g1]”, ancak ‘“Pasa babadan telgraf havalesi ile yetisen

para sayesinde her seferinde tepeden tirnaga kadar donan[dig1]” dgrenilir (25).

Anlaticinin Hayrettin Pasa hakkindaki su sozleri de Cezmi’nin bu durumda

olmasinda Hiiseyin Hasip Pasa’nin biiyiik bir su¢ pay1 oldugu diisiincesini destekler:

Cezmi’ye kars1 bu kadar kayitsiz ve genis olmamasini, tahsili ile daha

cok alakalanmasini ise Hayrettin Pasa delikanlinin Avrupa’ya
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yollanmasindan 6nce de, Avrupa’da bulundugu siralarda da birkag
kere biiyiik biraderine sdylemis, Avrupa’dan doniisiinden beri de
Hariciyeye girmesi nasil oldu? Hariciye olmazsa bari burada bir
bankaya falan girse! boyle bos kalmasa! diye birkag kere tekrar
etmisti. (12)
Hayrettin Pasa’nin, bir baba olarak agabeyinin hatalarin1 gérdiigii ve onu uyardigi,
ancak yasli adamin tutumunu degistiremedigi anlasilmaktadir.

Romanda Hiiseyin Hasip Pasa’nin ogluna gosterdigi bu “genis” tavrin, onu
geng karis1 Seza Hanim ile uygunsuz bir halde yakalayinca birden ve tamamen
degistigi goriiliir. Ertesi giin Hiiseyin Hasip Pasa’nin “gozleriyle gormiis oldugu
sahneyi kardesine, ve tabii pek farkli bir sekilde hikdye etmege giristi[gini]” (14)
sOyleyerek yasl adamin anlatacaklarinin gercegi yansitmadigina bastan dikkat ceken
anlatici sozlerine soyle devam eder:

Hikayesinin ilk kismi1 hakikate tamami ile mutabikti. [....]
Evde merdivenleri ¢ikmis, pembe salona dogru sofada yiiriimiistii. Iste
buradan itibaren de hikdyenin tertip edilmis, liizum geregince tadilata,
pek esash tadilata ugramis kismi basliyor, yani pembe salonun genis
kanepesinde karisi ile o al¢cak oglan1 yan yana ve Seza’nin basi
oglanin omzuna birakilmis, kolu da beline sarilmig bir halde gormiis
olmuyordu. Bilakis daha pembe salona dogru ilerlerken iceride
giirtiltiiler duyuyor, iceriye girince ise zavalli kadin1 Cezmi olacak o
erzelin kollarindan kurtulmaga cabalar ve kendisine: “Birak beni,
yoksa bagirir, herkesi bagima toplarim. Utanmiyor musun, Allah’tan

korkmuyor musun, vicdansiz!” diye haykirir buluyordu. (14)
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Hiiseyin Hasip Pasa’nin, gordiiklerini karisin1t masum, oglunu ise tamamen suglu
cikartacak sekilde anlattig1 anlasilir. Anlaticinin daha sonraki su sozleri de, yash
adamin ogluna biiyiik bir haksizlik yaptigini1 diistindiiriir: “Tek evladini rahat rahat
feda ederek ne pahasina olursa olsun geng karisin1t muhafaza etmeye azmetmis
bulunan ihtiyar, zaafin1 ve zilletini gizlemek icin boyle bir hikaye tertip etmis, bastan
basa hazirlamist1 ve herhalde ilk defa olarak kardesine sunuyordu” (15). Hiiseyin
Hasip Pasa, evden kovduktan sonra oglunun akibetiyle bir daha hig ilgilenmez ve
onu affettirmek icin gelen ve evde geng kiz1 oldugu gerekgesiyle Cezmi’yi bir
haftadan fazla misafir edemeyecegini soyleyen kardesi Hayrettin Pasa’ya su karsilig
verir: “Bir hafta da misafir etme birader! Bugiinden tezi yok, habisin pasaportunu
eline ver! Yirmi yedisine gelmis, at kadar herife bakmaga ne babas1 mecburdur, ne
de amcasi! Evet, ne diye bir hafta iiziile {iziile, cekine ¢ekine barindiracaksin!
Bugiinden pasaportunu ver” (15). Oldukga sert bir tavir icinde oldugu gozlemlenen
Hiiseyin Hasip Pasa’nin, kardesinin “Sonra?”” sorusuna verdigi yanit ise su olur:
“Sonrasim kendi diisiiniip bulsun! Ben onun yasinda bir liva mutasarrifi idim. Oyle
ya, Adana mektupculugundan Limni sancagina tayin edildigim sirada yirmi sekizine
heniiz yeni basmis bulunuyordum. Diise kalka elbette ki bir baltaya sap olur” (15).
Hayrettin Pasa’nin “Ya olamazsa?” soziiyle dile getirdigi endisesi de Hiiseyin Hasip
Pasa’y1 hig ilgilendirmez. Anlatici, yagh adamin yanitini sdyle aktarir: “Olsun
efendim, olsun. Elalemin otuza yaklagsmis oglunu anasi babasi beslemiyor! Amcasi
hi¢” (15). Hiiseyin Hasip Pasa’nin, bu sézlerinde hakli oldugu sdylenebilir; ne var ki
yaslt adam daha Once de dikkat ¢ekildigi gibi Cezmi’yi kendi hayatin1 kazanacak bir
sekilde yetistirmemistir ve Hayrettin Pasa da agabeyini bu nedenle soyle elestirir:
“Pasa, simdi mesele elalemin ogluna degil, sizin tek evladiniza taalluk etmektedir.

Bu delikanlinin bugiine kadar siisten, eglenceden bagska bir diisiince ve gayesi
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bulunmamak sart1 ile yagamasi sizin miisaadeniz, hemen hemen diyecegim ki
tesvikiniz eseridir” (16). Hiiseyin Hasip Pasa, “Tesvikim degil, caresiz tahammiiliim
diyeceksin!” (16) diyerek kardesinin soziinii diizeltmeye ¢aligssa da Hayrettin Pasa,
“Her ne ise bu hale senelerce imkan vermissiniz. Simdi birden bire ‘Hayatin1 herkes
gibi kazansin!” diyorsunuz ” (16) diyerek Cezmi’nin bu halde olmasinda yash
adamin kendisinin de biiyiik bir sorumluluk pay1 olduguna isaret eder. Cezmi’nin
adinin dolandiricilik ya da hirsizlik gibi olaylara karisabilecegini ve hakkinda
gazetelerde baba evinden neden kovuldugunu da igeren tiirlii haberler ¢ikabilecegini
sOyleyen Hayrettin Pasa’nin bu uyarilar karsisinda yash adamin neler diisiindiigii ise
romanda sOyle anlatilir:

Hiiseyin Hasip Pasa bir iki dakika cevap vermedi ve derin bir
diisiinceye dalmig goriindii. Cezmi’ye kars1 gazabi hep ayn siddeti
muhafaza ediyordu. Onun icin, kardesinin kuvvetli bir ihtimal, hatta
zaruri bir hal seklinde tasvir ettigi akibete hakikaten ugradigi takdirde
de bir merhamet duymayacagindan ve bir pismanlik
hissetmeyeceginden —hi¢ degilse su esnada— emindi. Ancak isminin
bir rezalete karismasi soziinden iirkmiistii. Bu rezalet gazetelerin ve
gazetecilerin bir kere dillerine diistiikten sonra, zenginligi ile taninmig
bir adam evladinin neden dolay: bu hallere geldigi elbette ki
arastirilacak, bu takdirde de diindenberi tanzim ederek ilk dnce
kardesine, [...] dinlettigi masala z1d, ve hakikaten eyvah ki ¢ok daha
yakin, tiirlii hikye diinyanin dort kdsesine basili olarak varacakti!
a7

Oglunun basina gelebilecekleri hi¢ umursamayan Hiiseyin Hasip Pasa’nin tek

kaygisinin, ogluyla geng karis1 arasindaki iliskinin duyulmasi oldugu anlasilir.
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Romanda Hiiseyin Hasip Pasa, goriigmelerinin sonunda Hayrettin Pasa’ya
oglu adina 200 lira vererek ve bunun “kendisine son, ama katiyen son yardimi” (17)
oldugunu soyleyerek is bulmak icin Ankara’ya gitmesini tavsiye eder. Anlatici,
Hiiseyin Hasip Pasa’nin bu sirada neler diisiindiigiinden soyle soz eder:
Bu esnada icinden bir ses: “Bari iki yiiz yerine ii¢ yiiz ver!
Evvela, yol parasi, sonra is buluncaya kadar gececek giinlerin masrafi,
bir ise tayin edilir edilmez para alacak da degildir. Ayin sonu olup
maas c¢ikincaya kadar gecinmesi, yasayabilmesi 1dazim! Hem
Ankara’ya gidince burada kalmasindan dogabilecek belalardan da
kurtulmus olmuyor musun? Istanbul’dan gitmesini temin icin bir
takim carelere bas vuracak degil miydin? Giiya tahsilini ikmal etmesi
icin onu Almanya’ya yollamay1 diindenberi diistinmiiyor muydun?
Iste artik bu kiilfetlerden kurtuluyorsun!” diyordu. (18)
Hiiseyin Hasip Pasa’nin, oglunu Seza Hanim’la birlikte yakalamadan 6nce de
basindan atmayi diisiinmekte oldugu, onu bu amagla tekrar Almanya’ya bile
gondermeyi diisiindiigii ve simdi ondan kurtuldugu icin icten ice memnun oldugu
anlagilir. Cezmi, Ankara’ya gittikten sonra ise babasi1 tarafindan neredeyse tamamen
unutulmustur. Ankara’ya gelisinden bir miiddet sonra Cezmi’nin “bosalmis viski
kadehi karsisinda babasini hatirlayarak onu halini seyre davet ederken bir bakima
hayallere kapilmis ol[dugunu]” (51) belirten anlatici, yashh adam hakkinda bu
asamada sunlar1 soyler:
Hiiseyin Hasip Pasa’nin bdyle seyleri ne gormesine, ne de hatirina
getirip diislinmesine imkan yoktu. Hatta bir oglu bulundugunu
aklindan ¢ikarmisa benziyor, onu lanet etmek i¢in bile hatirladigi

olmuyor, herhalde boyle goriiniiyordu.
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Kaldi ki, gecen sarsintidan beri Pasanin taze karisiyla yeni bir
balayina girmis bulunduklar1 muhakkakti. Seza asik zevce roliinii en
kidemli ve sohretli aktrisleri hayran edecek bir muvaffakiyetle
oynuyordu ve yetmisinden sonra girdigi bu balayindan dolayi ihtiyar
adam kendini o derece bahtiyar hissediyordu ki, tek evladini ebediyen
kaybetmis olmay1 bu saadet i¢in fazla yiiksek bir bedel saymiyor
olabilirdi. (51-52)

Hiiseyin Hasip Pasa’nin bir baba olarak oldukc¢a bencil bir tutum i¢inde oldugu ve bu
yiizden anlatici tarafindan da elestirildigi goriilmektedir.

Romanda amca Hayrettin Pasa, Cezmi’nin Ankara’ya gitmesinden bes-alt1 ay
kadar sonra agabeyini tekrar ziyaret eder ve kiziyla evlenmek istedigini, “1slah-1 hal
ettigi’ni, “adeta bambaska bir adam” oldugunu soyleyerek (67) agabeyinden bir kez
daha onu affetmesini ister; ancak pasa babanin tavri yine degismez. Anlatici, yash
adamin kardesine verdigi cevabi sOyle aktarir: “Sana 1srarin iizerine onun i¢in iki yiiz
lira verdigim giin kat’1 kararimi da bildirmistim. Benim Cezmi isminde evladim
yoktur. Ciinkii o bir insan degil, insanlik i¢in yiiz karas1 bir rezildir!” (67). Hiiseyin
Hasip Pasa’nin Cezmi’yi adeta bir diisman olarak gordiigii anlasilmaktadir. Anlatici,
agabeyinin bu cevabi karsisinda birden sinirlenen Hayrettin Pasa’ya sunlar1 diisiiniir:
“O insanlik i¢in yiiz karasi rezil rezaletini tek basina islemis degildi. Rezaletinin daha
da az cahil ve yas1 daha ilerde ortagini1 bagrina basan ihtiyarin evladina boyle diisman
kalis1, onu adeta bir bardak suda bogacak derecede diisman olmakla sebat ve inad
edisi “hirst piri” denen seyin en hazin bir tecellisinden baska bir sey olamazdi” (68).
Roman boyunca Hiiseyin Hasip Pasa’nin bir “baba” olarak eksiklerini ve yanliglarini
bu sekilde Hayrettin Pasa araciligiyla elestiren anlatici, romanin sonuna dogru bu

diisiincesini dolaysiz olarak ortaya koyar. 9 yil sonra Istanbul’a dénen; ancak iki giin
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sonra ise tekrar Ankara’ya gitmeye karar veren ve gitmeden once babasina veda
etmek iizere yasl adamin uzun bir siiredir hasta olarak yattig1 konagin oniinden
gecen Cezmi’nin “ge¢mis seneler i¢inde intizar edilecek, gururla hatirlanacak tek
giinii simdi bulam[adigin1], hayatini ziyan ettigini, kat’iyen ve tamamen ziyan
ettigini teslim e[ttigini]” (263) belirten anlatici, sozlerine soyle devam eder:

Siiphesiz ki bunda simdi 6niinden gectigi biiyiik beyaz evde
yatan ve Seza Hanim’1n biitiin istegine ragmen hala 6lmeyen ihtiyar
hastanin mes’uliyeti biiyiiktii. Kendinde hiikiimetin en yiiksek
makamlarini iggal etmek ehliyetini gordiigii, birer kirallik
genisligindeki eski vilayetleri yillarca idare etmis oldugu ve hatta bir
cok emsali gibi vaktiyle sadrazamlik hulyasi kurmus bulundugu halde
oglunun tahsil isini neden ciddi bir sekilde ele almamus, sonra kizi,
hemen hemen torunu yerinde bir kadinla neden evlenmis ve neden
onlar1 aynm ¢at1 altinda yasatarak gencligin gencligi ¢cekecegini hig
diistinmemisti?

Ve nihayet miistereken islenmis bir sug i¢in bu sug
ortaklarindan daha yash ve gorgiilii olani, esasen bu sucun
islenmesinde amil teskil edeni zevki ugruna af etmis, buna mukabil
evladim basindan firlatip atmis degil miydi?

“Serefsiz bir insan oldum, zavall1 bir insan oldum. Beter de
olabilirdim. Hapishanelere diisebilirdim. Fakat yarin yine diisebilirim.
Istikbalim o derece de karanlik!” diye diisiindii ve diisiinceler
kendisini su hitkme gotiir[dii]:

“Bu ahlakta adamlar, babalik yiikiinii hayatlarinin her

derecesinde bir bahane bulup tasimamak isteyen adamlar, evlatlarini
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iyi yetistirmeyen ve kendi kabahatlarini de ona yiikleyen insanlar hic
degilse baba olmasalar! Baba olarak adeta bir cinayet isliyorlar!”
(263-64).
Diger yandan, Cezmi’nin de babasina karsi i¢ten bir sevgi duymadigi
anlasilmaktadir. Ankara’da Zafer Oteli’nde kaldig1 ilk gece, “baba evinden
kovulusuna sebebiyet veren ve belki biitiin hayatini tersine giden o yola ¢evirecek”
(21) olan olaylar1 goziinde canlandirdigi belirtilen Cezmi’nin, babasi ile Seza
Hanim’1 “ikisinin de bu hale gelislerinde hicbir sug hissesi yokmus gibi tetkik™ (22)
ettigini soyleyerek onun da suclu olduguna isaret eden anlatici, gen¢ adamin,
“yakalanma” aninda aklindan gecirdiklerini soyle aciga vurur:
Hani Serkl-Doryan’da satran¢ oynamaga gittiydi? Nicin bu
kadar tez dondii ve dondiigiinii nasil oldu da fark etmedik? Simdi
acaba bir kalb sektesinden diisiip 6liir mii? Meseleyi muvafik olan tek
sekilde hal i¢in buna ihtiya¢ var: Bu derecede karigmis bir Arap sagi
baska tiirlii diizelemez! Neylersin ki menhus kalbim rakiktir, bu
neticeye tiirlii bakimdan memnun olacak yerde hi¢ degilse bir miiddet
icin matem tutmak gibi bir miinasebetsizlige kalkabilirim! (22)
Cezmi’nin icine diistiigii zor durumdan kurtulmak i¢in babasinin 6lmesini bile
istedigi anlasilmaktadir. Ustelik Cezmi, romanda daha sonra bir an icin de olsa
babasini 6ldiirmeyi bile diisiiniir. Anlatici, Cezmi’nin pasa babasinin Seza Hanim’1n
hiikmiine her gecen giin daha ¢ok girdigine dair Hamdune’den gelen haberler iizerine
iki hafta kadar bir siireyi ne yapacagina karar vermekle gecirdigini belirttikten sonra
sOzlerine soyle devam eder:

Sonra bir saniye hatirina bir fikir geldi. Bu, insan kafasinda

kendisiyle, seciye ve sahsiyetiyle hicbir alakasi, onlara hi¢bir bagliligi
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bulunmaksizin yasayan, diisiinen ve kararlar veren hiicrelerin varligini
isbat edecek garip ve korkung bir diisiince idi. Bu esrarli hiicre
Cezmi’ye hitap ediyor: “Heniiz karis1 lehinde bir sey yapmadan bu
zengin babay1 ortadan kaldirmaktan baska care yoktur. Nesine
actyorsun, bundan sonraki 6mriinden zaten o ne tad alacak! Yegane
care, yegane c¢ikar yol budur. Sen bir kere esas1 kabul et, ben alinacak
tedbirleri des birer birer soylerim!” diyordu. Bu hiicre bir an 1srarla
her diisiinceye hakim olarak, her sesi susturarak konustu. (79)
Romanda daha sonra Cezmi’nin bir ara amcasiyla beraber babasini “suurunu
kaybettigi iddias1 ile hacir altina al[ma]” (83) girisiminde bulundugu goriiliir. Amcasi
oldiikten sonra bir an ayni1 seyi bir kez daha ve bu kez tek basina yapmaya niyetlenen
Cezmi’nin bu niyetinden vazgecisi romanda soyle anlatilir:
Hiiseyin Hasip Pasa artik konusamiyor, kimildayamiyor, bir kiilge
haline girmis bulunuyordu. Gergi bu vaziyet hacir igini ¢ok
kolaylastirabilir, bunu tamamen miimkiin kilabilirdi. Fakat bunun i¢in
Seza’y1 maglug etmek 1azimdi. Bu nasil miimkiin olabilirdi? Seza
senelerdenberi ¢alismis, tertibatini ikmal etmis, malin iistiine nice
zamandan beri oturmaga baslamisti. Elinde para gibi mthis bir silah
bulunan bu diismani zavall1 Cezmi nasil yenebilirdi?
Hatta babasini hacir altina alabilmek bir muvaffakiyet degil,
felaket de olabilirdi. Biitiin serveti eline gecirmis olan kadin:
“QOyle ise al yavrum. Al baban1 bagrina basip kus siitiiyle
besle! Simdiye kadarben baktim, baka baka da c¢ildiracak hale geldim.

Artik biraz da sen bak!” deyip ihtiyar1 bes parasiz, hasta bakicisinin
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ayligryla bogazina yetmiyecek bir tekaiid maasiyla insanin bagina da
atabilirdi. (186)
Hiiseyin Hasip Pasa’nin oglunu basindan atmasina paralel olarak Cezmi’nin de
babasinin, ona bakma sorumlulugunun basina kalmasindan korktugu, parasi olmayan
babanin onun i¢in hicbir sey ifade etmedigi anlagilmaktadir.

Nahit Sir1 Orik’in romanlarinda, ebevenyn-cocuk iliskileri alaninda da
sevgisizligin ve ¢ikar iligkilerinin hiikiim siirdiigii goriilmektedir. Anne figiirlerinin,
baba figiirlerine oranla ¢ok daha etkili olduklar1 goriilen bu romanlarda ebeveyn
figiirleri ya Nuriye Hanim, Hayriye Hanim, Giizide Hanim ve Mehmet Sahabeddin
Pasa gibi asir1 koruyucu ve miidahaleci olmakla birlikte samimi bir esduyumdan
yoksun, bencil, cesitli maddi ve manevi ¢ikarlar icin cocuklarinin giizelligini
kullanan ya da Saziye Hanim, izzet Hanim ve Hiiseyin Hasip Pasa gibi huysuz,

gecimsiz ve ¢ocuklarina kars1 adeta diismanca hisleri olan bireylerdir.
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DORDUNCU BOLUM

NARSISiZM VE ROMANLARIN ANLAM DUNYASI

Roman karakterlerinin baslica kisilik 6zellikleri, temel degerleri, ask1
yasayislart ve romanlarda temsil edilen ebeveyn-¢ocuk iligkileri, bu karakterlerin
psikanalitik literatiire gore “narsisist” kisilik orgiitlenmesi gosterdiklerini
diisiindiirmektedir. Bu boliimde oncelikle “narsisizm” kuraminin gelisimi hakkinda
bilgi verilmekte, ardindan Orik’in yaratt1§1 karakterlerin ve romanlarda temsil edilen
iliskilerin “narsisist” bir nitelikte oldugu yoniindeki iddiamiz, narsisizm alanindaki
yetkin calismalariyla taninan Otto F. Kernberg’in goriislerine dayanilarak

temellendirilmektedir.

A. Narsisizm Kuraminin Gelisimi

Bir “cinsel sapiklik”, bir “nesne iliskisi kipi”, bir “gelisim agamas1”, bir “tan1
kategorisi” ve “kendilik saygis1” gibi cesitli tanimlariyla “genis kapsamli bir
kavram” olan (Tura 224-41) “narsisizm”, ilk olarak Hakan Kiziltan’in internette yer
alan “Narsisizm ve Psikopatolojisi” baslikli yazisinda belirttigi gibi, 1898’de Ingiliz

cinsel bilimci Havelock Ellis tarafindan kullanilmis ve eski Yunan’daki Narkissos
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mitiyle iligkilendirilmistir. “Narsisizm” sozciigiine adin1 veren Narkissos miti kisaca
sOyledir:
Nympha’lar (su perileri) bu olaganiistii giizel gen¢ adami [Narkissos]
arzularlar ama o onlara higbir ilgi duymaz. Nympha’lardan biri olan
Ekho ona asik olur ve yakinlagsmay1 denerse de Narkissos onu kabaca
reddeder. Ekho utang i¢inde uzaklara kacarken, ardinda daglarda
yankilanan sesini birakir. Tanrilar Narkissos’u karsiliksiz bir agkla
cezalandirmaya, ondan 6¢ almaya karar verirler. Narkissos suda
yansiyan kendi goriintiisiine asik olur ve kendi goriintiisiine kavusmak
isterken ona bu goriintiiyli yansitan suda bogulur. (Tura 223)
“Narsisizm” terimi daha sonra ‘“Paul Nicke tarafindan 1899’da, kendi
bedenine genellikle cinsel bir nesne bedenine davranildig gibi davranan, yani kendi
bedenine tam bir tatmin elde edene kadar bakan, onu oksayan, seven bir insanin
tutumunu tanimlamak iizere” kullanilmistir (Freud “Narsizm Uzerine...” 23).
Freud’un da isaret ettigi gibi bu tanima gore narsisizm, “0znenin tiim cinsel yasamini
icine alan bir sapiklik’tir (23).
Freud’un ¢alismalarinda ise “narsisizm” terimine ilk olarak Cinsellik Uzerine
U¢ Deneme (1905) adli yapitina 1910 yilinda erkek escinsellerdeki nesne secimiyle
ilgili olarak ekledigi bir dipnotta rastlanir. Freud, bu dipnotta escinsellerin,
“cocukluklarmin erken yaslarinda, bir kadina (genellikle annelerine) ¢cok yogun ama
kisa siireli bir asir1 baglilik evresinden gegtiklerini ve bunu geride biraktiktan sonra
kendilerini bir kadinla 6zdeslestirdiklerini ve cinsel nesneleri olarak kendilerini
sectiklerini” soyledikten sonra narsisizme soyle deginir: “Yani onlar bir narsisizm
temelinden ilerleyerek kendilerine benzeyen ve annelerinin kendilerini sevdigi gibi

sevebilecekleri geng bir adam ararlar” (52). Freud, 1911°de kaleme aldig1 ve
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paranoyanin nedenini escinsellige ve narsisizme bagladig1 “Schreber Vakasi’nda ise
narsisizmden, oto-erotizm ile nesne sevgisi arasinda bir evre olarak soz eder:
Yakin tarihli aragtirmalar dikkatimizi libidonun gelisimi sirasinda oto
erotizmden nesne sevgisine giden yolda gectigi bir evreye c¢ektiler. Bu
evreye narsisizm ad1 verilmistir [...] Olup biten sudur: Bireyin
gelisiminde, bir sevgi nesnesi elde etmek icin cinsel i¢giidiilerini (o
ana dek oto-erotik etkinliklerle mesgul olan i¢giidiiler) birlestirdigi bir
zaman gelir; once sevgi nesnesi olarak kendini, yani kendi bedenini
secerek baglar ve ancak daha sonra nesnesi olarak kendisi disindaki bir
kisiyi secmeye yonelebilir. (“Narsizm Uzerine...” 93)
Freud, Totem ve Tabu (1913) adl1 yapitinda da ayn1 goriisleri tekrarlar (Tura 230).
Freud’un, narsisizmle ilgili en ayrintili ve kapsamli ¢alismasi ise, daha once de sozii
edilen “Narsizm Uzerine Bir Giris” adli yazisidir. Freud, erken bunama ve
sizofreniden hareket ettigi bu yazisinda “parafrenik™ olarak tanimladig bu tiir
hastalarin iki temel ayirt edici 6zelliginin megalomani ve ilginin dis diinyadan
cekilmesi oldugunu soyledikten sonra, megalomani baglaminda narsisizmi soyle
tanimlar: “[B]u megalomani nesne libidosunu ortadan kaldirarak varolur. Dig
diinyadan ¢ekilen libido bene yoneltilir ve boylece narsizm ad1 verilebilecek tutuma
yol acar” (24). Freud bu yazisinda ayrica “birincil narsizm” ya da “normal narsizm”,
“ikincil narsizm” ve “ben ideali” gibi 6nemli kavramlardan da s6z eder. Freud’a gore
“birincil narsisizm” yeni dogan ¢ocugun benligine olan “kdkensel libidinal
yatirmmidir” (25), cocuk bu donemde tiimgiiclii ve mitkemmel olduguna yonelik bir
yanilsama icindedir. “Ikincil narsisizm”, “birincil” narsisizm” evresinden sonra dis
diinyaya ve nesnelere yonelen libidinal yatirnmin geri ¢cekilmesiyle ortaya ¢ikar (24).

Ben ideali ise ilk donemdeki miikemmeliyetinin bir yanilsama oldugunu anlamaya
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baslayan ¢cocugun, onu bir kez daha ele gecirme arzusuna yonelik olup kendi 6niine
koydugu ideal kendiliktir (39). Freud, bu makalesinde, Saffet Murat Tura’nin dikkat
cektigi gibi, “narsisizmin hemen hemen biitiin yonlerini ele almis, bircok eksik ve
belki hata icermesine ragmen modern kavrayisa temel teskil eden bir kavram
gelistirmeyi basarmistir” (234). Freud'un bu katkilar1 yaptig1 erken donemlerde
Ernest Jones, Wilhelm Reich, Karl Abraham gibi teorisyenler de narsisizm hakkinda
onemli ¢alismalar yapmis ve kavramin gelismesine katkida bulunmuslardir
(Kiziltan). Ancak, Tura’nin da ifade ettigi gibi, narsisizm konusundaki “en yetkin”
(223) calismalari, Freud’dan sonra “kuramin [psikanaliz] tarihsel gelisimindeki ikinci
onemli agsama” (33) olan “Ben Psikolojisi”’nin ve Melanie Klein, D. W. Winnicott
gibi 6nemli temsilcileriyle “Nesne Iliskileri” okulunun katkilariyla, Amerikali
psikiyatr ve psikanalist Heinz Kohut gerceklestirmistir.

“Kendilik Psikolojisi” adl1 yeni bir okulun kurucusu olan Kohut’un,
Kendiligin Coziimlenmesi (1971) ve Kendiligin Yeniden Yapilandirilmasi (1977) adli
kitaplari, narsisizm kurami agisindan bir doniim noktasi niteligindedir. Tura,
psikanaliz geleneginde patolojinin daha ¢ok dogustan gelen diirtiilere
dayandirildigin1 ve bu baglamda ¢ocukluk iligkilerinin unutuldugunu hatirlattiktan
sonra Kohut’un 6nemine soyle dikkat ceker:

Kohut psikanalizin unuttugu bu cocukluk iliskilerini, kendilik ile
kendilik nesnesi arasindaki iligkileri 6n plan ¢ikarir. Klasik aktarim
nevrozlarinin temelinde Oidipus kompleksinin yol actig: ruh ici
catismalar yer aliyorsa da kendilik patolojisi olan insanlarda esas
sorun diirtiiler degil, esduyumlu olmayan yanitlar alan cocukta

meydana gelen gelisimsel duraklamadir. iste kendilik psikolojisini
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sadece psikanaliz i¢in degil, psikoterapi icin de anlamli kilan bu
yeniliktir. (245)
Kohut, Tura’nin belirttigi gibi, sadece kuramsal goriisleriyle degil, “narsisizme bakis
acisiyla da narsisizmin degerlendirilmesinde 6nemli bir degisiklige yol agmis,
narsisizmi kotii bir insani 6zellik ve ahlaki bir eksiklik gibi gérme egiliminin
degismesinde 6nemli bir rol oynamistir” (249). Tura, Kohut un narsisizm anlayisinda
meydana getirdigi degisiklige soyle dikkat ceker:
Kohut narsisistik ihtiyag¢lari insan varliginin bir boyutu olarak ele
almis, bunlarin evrenselligini vurgulamis, bu konudaki ahlak¢1
tutumlar1 gecen yiizyilda cinsellik konusunda alinan tavirlara
benzetmistir. Her insanin su ya da bu sekilde narsisistik ihtiyaglar
vardir ve bunlar1 tatmin etmeye yonelmesi de anlasilabilir bir seydir.
Bu acidan Kohut narsisizme bakis agcimizi olumlu yonde
degistirmistir. (249)

Narsisizm konusunda onemli caligmalar yapan bir diger Amerikali psikiyatr
ve psikanalist Otto F. Kernberg’dir. Kernberg’in narsisizmle ilgili goriisleri, Tura’nin
da belirttigi gibi, “Kohut’unkilerden radikal bir farklilik gosterir” (306). Kernberg,
Stnir Durumlar ve Patolojik Narsisizm (1975) adli kitabinda, narsisist kisilikte “sinir
bir kisilik orgiitlenmesi” (30) oldugunu sdyleyerek bu hastalar1 sinir gruba dahil eder
ve bu hastalarin da tipki sinir kisilik orgiitlenmesinde oldugu gibi “bdlme, inkar,
yansitmal1 8zdeslesme, tiimgiiclii olma ve ilkel ideallestirme gibi ilkel savunma
islemleri” kullandiklarini belirtir (201). Kernberg, ayrica, narsisist kisilik
bozuklugunun Kohut’un ileri siirdiigii gibi “gelisimin erken bir diizeyine saplanma
ya da belli i¢ ruhsal yapilarin gelismemesi temelinde” anlasilamayacagini belirtir

(235). Kernberg’e gore bozukluk, patolojik nesne iligkilerinden kaynaklanan, ben ve
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istben yapilarinin patolojik bir ayrisma ve biitiinlesme eksikliginin bir sonucudur”
(235). Betimleyici bir terim olarak “narsisizm”in “hem suistimal edildigini hem de
asir1 kullanildigint” (199) belirten Kernberg’e gore, “narsisist hastalarin baslica
sorunlar1 nesne iligkilerinde 6zgiil bozulmalarla baglantili olarak kendilik
saygilarinda bozulma” olmasidir (199).

Bir klinik tan1 kategorisi olarak narsisist bozukluklar, 1980 yilinda Amerikan
Psikiyatri Dernegi tarafindan hazirlanan Diagnostic and Statistical Manual of Mental
Disorders (Ruhsal Bozukluklarla ilgili Tan1 ve Elkitabi) III’e de alinmustir (Cifter
650). Boylelikle tanimlayici psikiyatriye de giren narsisist bozukluk, 2005’te
yayimlanan DSM IV’te de kisilik bozukluklariyla ilgili bir tan1 kategorisi olarak yer

almaktadir.

B. Narsisizm ve Romanlardaki Psikolojik Oriintiiler

Narsisizm kuraminin tarihsel gelisimine kisaca goz attiktan sonra, simdi
Orik’in karakterlerini ve romanlarinda betimledigi diinyay: “narsisist” olarak
adlandirmamiza olanak veren psikolojik verilere bakabiliriz.

Otto Kernberg, Sinir Durumlar ve Patolojik Narsisizm adl1 yapitinda narsisist
kisilik yapist olan hastalardan soyle soz eder:

Bu hastalar, diger insanlarla etkilesimlerinde alisilmadik
diizeyde kendilerinden soz ederler, bagkalar1 tarafindan sevilmeye ve
hayranlik duyulmaya biiyiik bir ihtiya¢ duyarlar ve goriiniiste garip bir
celiski yaratacak sekilde, ¢ok yliksek bir kendilik kavramlarinin yani
sira baska insanlardan haddinden fazla takdir alma ihtiyac1 gosterirler.
Duygusal hayatlari s1igdir. Baska insanlara pek esduyum duymazlar,

baskalarindan aldiklan takdir ya da kendi biiyiiklenmeci fantezileri
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disinda hayattan pek haz almazlar ve dis ilgi azaldiginda ve yeni
kaynaklar kendilik saygilarini beslemediginde, kendilerini huzursuz
ve sikilmis hissederler. Baskalarina haset ederler, narsisist destek
bekledikleri bazi kisileri ideallestirme, hicbir sey beklemedikleri
kisileri ise (genelde eski ilahlar1) kii¢iik gorme ve onlara tepeden
bakma egilimi gosterirler. Genelde, baska insanlarla iligkilerinde
onlar1 agik bir bicimde somiiriirler ve iligkileri bazen asalak tiirdendir.
Sanki bagkalarin1 denetlemeye ve onlara sahip olmaya, onlar1 su¢luluk
duygular1 duymaksizin kullanmaya haklar1 oldugunu
diistinmektedirler — ve ¢cogu zaman ¢ekici ve davetkar bir yiiziin
arkasinda, sogukluk ve acimasizlik hissedilir. Cogu zaman bu
hastalarin, bagkalarinin hayranlik ve takdirine 0ylesine ihtiyag
duyduklart i¢in “bagimli” olduklar diisiiniiliir, ancak daha derin bir
diizeyde, derin giivensizlikleri ve bagkalarin kiiciimsemeleri
nedeniyle herhangi bir kisiye gercekten kesinlikle bagimli olamazlar.

(199-200)

Orik’in karakterlerinin neredeyse tamaminda oldugu saptanan temel kisilik

ozelliklerinin, duygu ve davranis kaliplarinin narsisist patolojinin temel belirtileri

arasinda yer aldig goriilmekte ve bu Ortiisme, roman karakterlerinin narsisist

olduklar1 yoniindeki diisiincemizi desteklemektedir.

Kernberg’in narsisist kisilerin ask iliskilerine yonelik saptamalar1 ile Orik’in

romanlarinda temsil edilen “ask” iligkileri arasindaki benzerlikler de olduk¢a

carpicidir. Kernberg, Ask Iliskileri adli kitabinda narsisist kisilere dair su gozlemde

bulunur: “Bu hastalarin bircogu asla asik olmaz, olmamistir da. Rastgele cinsel

iligkilere giren ve arzulanan cinsel nesnelere hemen erisemediklerinde yogun
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ketlenme ve sabirsizlik hislerine kapilan hastalar sanki asikmig gibi goriiniir, ama
degildir. Bu bir kere fetih gerceklestikten sonra gosterdikleri ilgisizlikten bellidir”
(100). Kernberg’in bu sdyledikleri, Orik’in romanlarindaki kisilerin pek cogu icin de
biiyiik 6l¢iide gecerlidir. Nitekim calismamizin “ ‘Ask’ iliskileri” baglikli boliimiinde
ele alindig1 gibi, roman karakterleri baslangicta “asikmis™ gibi goriinmekte; ancak
cok gecmeden hislerinin gercek niteligi a¢iga cikmaktadir. Hatta Kiskanmak’in
Miikerrem’i, Tersine Giden Yol’un Mahmure’si gibi bazi roman karakterleri
kendileri de bu durumla yiizlesmislerdir. Bu baglamda, narsisist kigilerin rastgele
cinsel iliskilerinin “ ‘kendini sakinan bir beden’ icin ya da baska insanlar tarafindan
cekici ya da degerli goriilen bir kisi i¢in duyulan cinsel heyecanla baglantili” (101)
oldugunu sdyleyen Kernberg’in su sozleri de dikkate degerdir:
Boylesi bir beden ya da kisi narsisistik hastalarda bilingdis1 haset ve
istahi, haset edilen seyi ele gecirme ve biling-disinda degersizlestirme
ve bozma egilimini kamg¢ilar. Cinsel heyecan gecici olarak nesnenin
arzulanirligr yanilsamasini giiglendirdikge, arzulanan cinsel nesneye
duyulan gecici heves asik olma durumuna benzetilebilir. Ama ¢ok
gecmeden cinsel basari fetih ihtiyacin1 doyurur, arzu nesnesinin
degerini diisiirme yoniindeki bilin¢disi siire¢ islemeye baslar ve
sonugcta hem cinsel heyecan hem de kisisel ilgi hizla ortadan kalkar.
(101)
Kernberg’in narsisist kisilere yonelik bu saptamasi, 6zellikle Kiskanmak’ta Niizhet’in
Miikerrem’le kurdugu iliskinin agsamalarini akla getirmesi bakimindan carpicidir.
Nitekim, Niizhet’in cinsel birlikteliklerinden hemen sonra, uzun siire elde etmek icin
pesinden kostugu Miikerrem’den hizla uzaklastig1 goriilmiistii. Ustelik, “ask” iliskisi

icinde goriilen diger roman karakterlerinin de birbirlerinin fiziksel 6zelliklerine
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hayran olmakla, bedenlerine ilgi duymakla birlikte duygusal bir yakinlik
gelistiremedikleri saptanmisti. Kernberg’in narsisist kisiler hakkindaki su gozlemi,
tam da bu durumu betimler gibidir: “Narsisistik hastalar tarafindan 6nemli 6tekilerin
gecici ideallestirilmesi ‘salt cinsel” bir ilgi, kisinin biitiiniiyle ideallestirilmesine
uzanmayan bir beden ideallestirilmesi otesinde bir sey iiretmeye yetmez” (102).
Romanlardaki “agk™ iligkileri somiiriiye ve ¢ikara dayali olmalar1 ve roman
karakterlerinin birbirlerinin sadece fiziksel giizelliklerine ilgi duymalar1 bakimindan
da Kernberg’in soylediklerine paralel bir niteliktedir. Narsisist erkekleri
digerlerinden ayiran 6zelligin, “(asal bagimlilik nesnesi olarak annenin
degersizlestirilmesinden kaynaklanan) kadinlarin patolojik olarak degersiz
goriilmesi” oldugunu belirten Kernberg, sozlerine sdyle devam eder:

Kadin cinselliginin degersizlestirilmesi ve kadinlara bagimli
ihtiyaclarin inkan kadinlarla derin bir kisisel ya da cinsel iligski kurma
aczine katkida bulunur. Agir vakalarda [...] kadinlara kars1 cinsel
ilginin tamamen yok oldugunu goriiriiz; daha az agir vakalarda kalici
bir iligki kurma acizligiyle baglantili olan ¢ilginca cinsel heyecan ve
rastgele cinsel iligki arayis1 goze carpar; daha ilimli vakalarda gegici
olarak delice tutkulu iliskiler kurma konusunda sinirli bir kapasite
gortliir.

Gelip gecici delice asklar asik olma kapasitesinin baslangici
anlamina gelebilir, ama ideallestirme fethedilecek kadinlarin gozde
fiziksel ve cinsel 6zellikleriyle simirlidir. [....] Asik olmayla paralel
giden gerceklesme duygusu narsisistik kisilikte kayiptir; en 1yi halde,
bdyle biri, bir fetih daha bagarmanin verdigi gegici bir doygunluk

yasar. (107-08)
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Orik’in roman karakterlerinin “ask” iliskileri ele alinirken bu kisilerin uzun siireli ve
nitelikli iliskiler kuramadiklar ve birbirlerine daha ¢ok cinsel bir tutkuyla
baglandiklar1 saptanmisti. Bu bakimdan narsisizmlerinin, roman karakterlerinin, agki
duygusal ve cinsel bir boyutu olan ve karsilikli yasandiginda ruhu zenginlestiren bir
yasant1 olarak deneyimlemelerinin 6niinde bir engel oldugu soylenebilir. Kernberg’in
narsisist kisilerin ask iliskilerine dair su saptamas1 da Orik’in romanlarindaki
karakterlerin aski yasayislarina dair gozlemlerimizle paralellik i¢indedir:

Patolojik olmayan narsisizme sahip bir kisinin asik olma ve
ask iliskisini uzun siire gotiirme kapasitesi vardir. Narsisistik kisiligin
en siddetli 6rneklerinde asik olma kapasitesi goriilmez; bu aslinda
patolojik narsisizmin karakteristik 6zelligidir. Kisa bir siire i¢in asik
olabilen narsisistik kisilikler bile normal asik olma kapasitesine sahip
insanlardan onemli farkliliklar sergiler.

Narsisistik kisilik asik oldugunda, sevilen nesnenin
ideallestirilmesi (hayranligin bir kaynagi olarak) fiziksel giizellik ya
da (hayran olunan ve bilincdis1 bir sekilde benligin parcasi olarak ice
alinan vasiflar olarak gii¢, servet ya da sohret etrafinda gelismis
olabilir. (196)

Kernberg, bu saptamasinda adeta Orik’in romanlarinda “ask™n ve aska 6zgii
yiiceltmenin cevresinde gelistigi baslica kaynaklar1 siralamaktadir. Nitekim, daha
once ayrintili olarak iizerinde duruldugu gibi Kiskanmak’ta Miikkerrem’in Niizhet’e,
Yildiz Olmak Kolay mi?’da Hasan Arif’in Selma’ya, Tersine Giden Yol da baslica
kadin karakterlerin Cezmi’ye, “Gece Olmadan”da Jozef Tudela’nin Semiha’ya olan
“ask’1, asik olunan kisinin gencglik ve giizelligine dayanmaktadir. Benzer sekilde

Yildiz Olmak Kolay mi?’da Cevat Servet’in Selma’ya olan “ask™1, gen¢ kizin

227



potansiyel servet ve sohretine dayanirken, Sultan Hamid Diiserken’de Sefik’in
Nimet’e olan “ask”1, hem genc¢ kizin giizelligine hem de onun aracilifiyla elde
edecegi biiyiik servete, Nimet’in Sefik’e olan “ask™ ise gen¢ adamin Ittihat ve
Terakki’nin ileri gelen bir subayi olarak elinde tuttugu iktidara dayalidir. Kahya
Hilmi Efendi’nin Izzet Hanim’a “ask™ da yash kadin araciligiyla elde etmeyi
umdugu servete bagl olup bir ¢ikar hesabindan bagka bir sey degildir.
Narsisist ask iliskilerinden s6z ederken “Otekinin hayran olunan
ozelliklerinin simgesel olarak icsellestirilmesi narsisistik doyum olarak hizmet
edebilir” (197) diyen Kernberg’in devaminda sdyledigi su sozler de olduk¢a
Oonemlidir:
Meshur bir sahsiyetle evli bir narsisistik kadin kocasinin kamusal
agirligindan zevk almayi siirdiirebilir; ama evde tek basina kaldiginda,
haset etrafinda gelisen bilin¢dis1 ¢atismalara ek olarak korkung bir can
sikintis1 yasayabilir. [....] [N]arsisistik kisiligin merkezi bir sorunu
temelde yatan kimlik ¢oziilmesi ve otekiyle derin bir empati kurma
kapasitesinin yoklugudur. Tatmin kaynaklar1 yoktur ve [...] iliskinin
hapis hayati yasattigi duygusu yaygindir. En carpici olan sey, cinsel
alanda otekine karsi bilingdis1 haset doniisiime ugrayarak otekinin
bedenini degersizlestirir, cinsel tatmin, dtekinin basariyla istila
edildigi ve ele gecirildigi duygusuna doniismesini pekistirir ve sonugta
geriye sikinti kalir. (198)

Kernberg’in bu aciklamalari, 6zellikle Sultan Hamid Diiserken’de Nimet’in, kocasi

Sefik ve Kiskanmak’ta Niizhet’in Miikerrem karsisindaki durumlarini akla

getirmektedir. Nitekim hem Niizhet hem de Nimet’in elde edene kadar arzuladiklari

ask nesnesini, elde ettikten sonra degersiz gormeye basladiklar1 gozlemlenmisti.
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“Narsisistik kisiligin trajedisi oyledir ki, reddedilen ve kiskanilan seyin ofkeyle elde
edilmesi ve ag¢gozliiliikle ¢ekilip alinmasi tatmin yaratmaz; ¢iinkii ihtiya¢ duyulan
seye kars1 duyulan bilingdis1 6fke ele gegirilen seyin bozulmasini gerektirir” (205)
diyen Kernberg’in daha sonra soyledigi su sozler de askin, adeta Orik’in
romanlarinda yasanisini nitelemektedir: “Ayni sekilde, 6tekinin sunmak durumunda
oldugu seyin iyiliginin bir haset kaynagi oldugunu diisiiniirsek, sevilen bir nesneye
baglilik imkansiz hale gelir ve reddedilmelidir; narsisistik kisiligin sevilmek yerine
hayran olunmaya ihtiyaci vardir” (205-06). Daha once ele alindig1 gibi roman
karakterlerinin baglanma kapasiteleri yoktur ve 6zellikle Niizhet’in ve Tersine Giden
Yol’'un Cezmi’sinin durumunda oldugu gibi asil ihtiya¢c duyduklar yeni hayranlar,
yeni hayranliklar kazanmaktir.

Romanlarda temsil edilen ebeveyn figiirlerinin ve bunlarin ¢ocuklariyla
kurduklart iliskilerin de narsisist patolojiye uygun oldugu goriilmektedir. Narsisist
patolojinin “psikojenezindeki temel etiyolojik 6genin muhtemelen soguk, narsisist ve
ayni zamanda asir1 koruyucu anne figiirlerinin hakimiyeti oldugunu” (239) belirten
Kernberg, narsisist hastalarin ge¢cmis yasantilar1 ve ebeveynleri hakkinda su
gozlemde bulunur:

Bu hastalarin ge¢gmisinde ¢ok sik rastlanan bir 6zellik, istii
ortiilii, ancak siddetli saldirganlig1 olan miizmin soguk ebeveyn
figiirleridir. Inceleyebildigim ya da tedavi edebildigim vakalarm genel
bir tablosu, tutarl bir sekilde, yiizeysel olarak iyi organize edilmis bir
evde ylizeyde iyi islev goren, ancak bir ol¢iide hissiz, ilgisiz ve soze
dokiilmeyen, garazkar saldirganligi olan bir ebeveyn figiirii —genelde
anne ya da ikame anne— gostermektedir. Cocukta boyle bir cevrede

siddetli oral engellenme, giicenme ve saldirganlik gelistiginde, asir1
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haset ve nefrete karsi savunma ihtiyaci i¢in ilk kosul yerine gelmistir.
[....] Bu hastalarin hikayeleri, onlarin nesnel olarak bagkalarinin
hasetini ya da hayranligin1 uyandiracak ickin bir nitelige sahip
olduklarim ortaya koymaktadir. Ornegin, az rastlanir fiziksel cekicilik
ya da 0zel bir kabiliyet, bu hastalarin temel sevilmeme ve kinci nefret
nesneleri olma hislerine kars1 bir siginak olur. Bazen cocugu “6zel”
yapan, onu telafi edici bir hayranlik ve biiyiikliik arayisinda yoldan
saptiran ve baskalarin1 garazkar bir sekilde degersizlestirdigi karakter
savunmasini besleyen, daha ziyade, soguk ve diismanca hisleri olan
annenin ¢ocugu narsisist bir bicimde kullanmasidir. Ornegin, iki hasta
anneleri tarafindan bir tiir “sanat nesnesi” olarak kullaniliyor,
neredeyse grotesk bir sekilde giydiriliyor ve ¢evrenin hayranligina
maruz birakiliyordu, boylece hastalarin oral hiddet ve haset karsisinda
telafi edici gayretlerinde teshirci egilimlere baglh giic ve biiyiikliik
fantezileri biiyiik onem tasiyordu. Bu hastalar, cogu zaman ailenin tek
cocugu olmak, tek “parlak” ¢ocugu olmak, ya da ailenin emellerini
yerine getirecegi varsayilan kisi olmak gibi aile yapisinda ¢ok énemli
bir katkida bulunurlar; bu hastalarin biiyiik bir cogunlugu, cocuklukta
ailelerinde “dahi” rolii oynamis kimselerdir. (Stnir Durumlar... 205-
06)

Kernberg’in narsisist hastalarin ailelerine yonelik bu saptamalari ile Orik’in
romanlarinda gozlemlenen aile yapilari arasinda biiyiik benzerlikler oldugu
goriilmektedir. Orik’in romanlarindaki ebeveyn figiirleri de cocuklarina kars: genelde
Kernberg’in soziinii ettigi gibi soguk, hissiz ve ilgisiz, ¢ocuklari ise “Gece

Olmadan”1in Semihasi disinda, ailelerinin tek ¢ocugu olup siradisi bir fiziksel
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giizellige sahip olduklar1 anlatic1 tarafindan da vurgulanan kisileridir. Ustelik
Kiskanmak’ta Nuriye Hanim’1n, oglu Niizhet’in, Yildiz Olmak Kolay mi?’da ise
Hayriye Hanim’1n, kiz1 Selma’nin giizelliginden kendilerine nasil pay c¢ikardiklari
hatirlanacak olursa, bu anne figiirlerinin, cocuklarin1 Kernberg’in ifadesiyle
“narsisist bir bicimde” kullandiklar1 sdylenebilir.

Kernberg, Ask Iliskileri adl1 yapitinda da narsisist ebeveynlerle ilgili
gozlemlerde bulunur ve sunlar sdyler:

Narsisistik kadinlar ¢ocuklarla iliskilerinde de patolojilerini
disavurabilirler. Bazilar1 ¢ocuk sahibi olmakta isteksizdir, ciinkii bir
cocugun biling¢dis1 olarak a¢gozlii bir ¢ikarcilik ve kisitlayicilik olarak
gordiikleri kendilerine bagimliligindan korkarlar. Bazilar1 ise
cocuklar biitiiniiyle bagimli olduklari, yani annenin bedeninin ya da
kisiliginin narsisistik bir uzantist olduklar1 miiddetce severler. Ya da
anne bir ¢ocugun ii¢iincii kisilerin hayranligini toplayacak olaganiistii
cekiciligine kapilir, ama ¢ocugun i¢ diinyasina ¢ok az ilgi gosterir.
Boyle bir anne narsisistik patolojinin bir kusaktan 6tekine
aktarilmasina hizmet eder. Cocuk sahibi olmaya kars1 ayni isteksizlik,
yatirim yapma acizligi, cocuk kendi ihtiyaglarin1 gidermedik¢e ayni
derin ilgisizlik erkeklerde de goriilebilir: Anneyle babanin rollerinin
birbirinden kesin ¢izgilerle ayrildig1 geleneksel pedersahi toplum
narsisistik erkeklerin ¢cocuklariyla iliskisindeki patolojiyi perdeler.
Erkekler cocuklarin bakimini kadinlarina birakirlarken, ¢cocuklarina
karst ilgisizliklerini maskelemis olurlar. (212-13)

Kernberg’in narsisist ebeveynlere yonelik bu gozlemleri de romanlardaki

cesitli ebeveyn figiirlerlerini akla getirmektedir. Nitekim Niizhet’in annesi Nuriye
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Hanim’in, Selma’nin annesi Hayriye Hanim’1in ve Semiha’nin annesi Giizide
Hanim’1n, cocuklarinin kendilerinden bagimsiz hareket etmesine tahammiil
edemedikleri, onlarla bir tiir bagimlilik iligkisi kurduklar1 goriilmiis, Hayriye
Hanim’1n sahnede izledigi “yildiz” kizina gosterdigi asir1 ilginin ardinda biiyiik bir
ilgisizlik yattig1, Hiiseyin Hasip Pasa’nin ise bir baba olarak Cezmi’ye kars1 oldukca
bencil oldugu saptanmaistir.

Orik’in roman karakterlerinin temel kisilik 6zellikleri, baslica duygu ve
degerleri, agki yasayislar1 ve ebeveyn olarak tavirlar1 bakimlarindan Kernberg’in
narsisist hastalarla ilgili olarak soziinii ettigi pek ¢ok 6zelligi tasimakta olduklar
goriilmektedir. Orik’in yarattig1 kisilerinin temel kisilik 6zellikleri, romanlarda
resmedilen duygu ve deger diinyasi ile narsisist patolojinin temel belirtileri
arasindaki bu ortiismeden hareketle, roman karakterlerinin narsisist kisilik
orgiitlenmesi gosterdikleri sdylenebilir. Ne var ki Jeffrey Berman’in Narcissism and
the Novel (Narsisizm ve Roman) adl1 kitabinin “Narsissism and the Study of
Character” (Narsisizm ve Karakter Analizi) baslikl1 boliimiinde belirttigi gibi, roman
karakterlerinin, s0z konusu kisilik orgiitlenmesinin biitiin 6zelliklerini sergileseler
bile, narsisist olduklarini1 soylemenin biiyiik bir degeri olmadig1 gibi narsisist
ozellikleri kataloglamanin da diger kategorize edici sistemler gibi ancak sinirh bir
onemi vardir (49). Roman karakterlerin “narsisist” olduklarin1 sdylemek ve buna
yonelik psikolojik yorumlar getirmek romanlarin edebi yapist hakkinda bir sey
sOylemez ve tek basina bir anlam ifade etmez. Bu nedenle, simdi narsisizmin
romanlarin edebi yapisi lizerindeki roliinii arastirmak ve psikolojik yorumlari edebi

yorumlara doniistiirmek uygun olacaktir.
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BESINCIi BOLUM

ENTRIKALARIN YAPISI

Nahit Sirr1 Orik’in bu ¢alismaya konu olan biitiin romanlar1 entrikalarla
doludur. Cogu entrikaci olan roman karakterleri, kendi iyilik ve ¢ikarlari i¢in ince
hesaplar yapar, amaglarina ulasabilmek i¢in birbirlerine seytanca tuzaklar kurarlar.
Hayatin her alaninda yukaridakiler-asagidakiler, iyiler-kotiiler gibi hiyerarsik
siniflandirmalarin yapildigi, her seyin yiizeysel degerlere bagli oldugu bu diinyada
bir ¢esit arzu ekonomisi yaratilmakta, herkes bir basamak daha yiikselmenin pesine
diismekte ve 6ne ge¢mek icin entrika cevirmesi gerekmektedir. Bu bakimdan Orik’in
romanlarini “entrika romani1” olarak adlandirmak olanaklidir. Ote yandan, entrikanin,
Orik’in Y1ldiz Saray1’nda gorevli olan babasi dolayisiyla da cok iyi bildigi saray
hayatininin i¢kin bir 6gesi olmasi, yazarin romanlarinda entrikaya verdigi agirligi
daha da anlamli kilmaktadir. Bu ¢alisma siirecinde Nuran Tezcan’in dikkat ¢ektigi
gibi, yazarin saray hayatina duydugu ilgi ile “entrika” nosyonunun saray hayatini
cagristirmasi arasinda da bir bag kurulabilir. Ingilizce “intrigue” sdzciigiinden gelen
ve “ 1. hile, dolap, dalavere; gizli ask macerasi, 2. dalavere yapmak, dolap ¢evirmek,

merakini uyandirmak™ gibi anlamlar1 olan (Langenscheidt Standard Sozliigii, 278)
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“entrika”, ayn1 zamanda edebi bir terimdir. Ingilizcede “plot” sozciigiiyle de
karsilanan “entrika”, Philip Stevick’in Roman Teorisi adl1 yapitinin “Romanin Yapisi
ve Parcalarin Biitiin Icindeki Oranlar” baglikl1 boliimiinde belirttigi gibi “romanda
0z, hikaye, goriinen olaylar dizisi, eserdeki formiil, iskelet, mekanizma, diizenleme
anlamlarina” gelmektedir (127). Bu anlamlar g6z 6niinde bulundurulacak olursa
romanlardaki “entrika”nin yani “kurgu’nun, roman karakterlerinin ¢evirdigi biiyiiklii
kiiciiklii entrikalardan olustugu ve romanlarin entrika i¢inde entrika(lar) sunan bir
yapist oldugu soylenebilir.

Bu boliimde Orik’in romanlarinin olay Orgiisii, karakterizasyon, mekan, dil ve
tislup gibi 6geleri ele alinacak ve narsisizmin entrikalarin kurulusu tizerindeki etkileri

arastirilacaktir.

A. Olay Orgiisii

Bir hikaye veya roman, Norman Freidman’in “Romanda Yap1 Sekilleri”
baslhikli yazisinda belirttigi gibi, “olaylar dizisi, karakter, kiiltiirel atmosfer ve tema
gibi ¢esitli unsurlarin organik bir biitiin olusturacak sekilde diizenlenmesiyle
meydana gelir” (132) ve bu sentez i¢inde belki de en 6nemli unsur, olay orgiisiidiir.
Mehmet Tekin, Roman Sanat: adli yapitinda romanin, Serif Aktas’in belirttigi gibi
“kurulusu itibariyle her biri, bir vak’a pargas1 etrafinda anlamli birtakim ‘metin
halkalari’ndan meydana gelmekte” (66) oldugunu ifade ettikten sonra olay
orgiisiiniin 6nemine soyle isaret eder:

Her “metin halkas1”, romanin genel yapisinda yer alan sahis, zaman,
mekan... gibi elemanlar i¢inde barindirir: Belirli bir mantik dahilinde
pespese gelen “metin halkalari”yla roman, bir biitiinliik, tamlik

kazanmis olur. Olay 6rgiisii, bu biitiinliigiin “metin halkalar1”
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diizeyinde idrak edilmesidir. Vak’a nabiz atiglariysa, “olay orgiisii” bir

romanin sesidir: Hem de anlamli renkler tagiyan, romanci tarafindan

bile/isteye kurgulanmig sesidir. (66)
Tekin, olay orgiisiiniin 6nemini daha sonra Ingiliz romanci E. M. Forster’in
goriislerinden hareketle soyle aciklar: “Olay orgiisii, kapsam ve islevi itibariyle
romana, ‘metin halkalari’nin {istiinde bir ‘bicim’ kazandirir. Bir romanin estetik
agirligr -veya degeri- biiyiik 6l¢iide ‘bicim’e dayanir, bicim de nihayet ‘olay
orgiisii’nden dogar” (66). Olay orgiisiinii, “anlatinin 6zel olarak, 6zenle ve belirli bir
amaca gore bigimlendirilmesi” olarak tanimlayan Tekin, “bir romanin edebi olarak
giiclii olmasi[ni1] [da], biiyiik 6l¢iide bu ‘yapi’nin saglam temeller iizerine
oturtulmasina bagl[ar]” (67).

Orik’in romanlarinda en hakim unsur oldugu soylenebilecek olan “entrika”,
narsisizmde de 6nemli bir yer tutmaktadir. Temel kisilik 6zellikleri arasinda
somiiriiciiliik, ¢ikarcilik ve bagka insanlar1 acimasizca kullanma egilimi olan narsisist
kisilerin bu hedeflerine ulasabilmeleri i¢in cesitli entrikalar cevirmeleri
gerekmektedir. Nitekim Frangois Lelord ve Christophe André de “Zor Kisilikler”le
Yasamak adl kitaplarinda “duygularla oynamay1” ve “[k]onustugu kisi karsisinda
sesini ustaca ayarlamay1” ¢ok iyi bildiklerini sOyledikleri narsisist kisilerin “oyuncu
bir kisilige sahip ol[duklarini]” ifade ederler (122).

Bu asamada, romanlarin olay orgiilerine daha yakindan bakmak ve Norman
Freidman’in ifadesiyle “estetik kurgunun inceliklerini yakalayabilmek™ (139) i¢in
narsisizmle de iligkilendirilen entrika 6gesinin romanlarin kurulusundaki roliinii
degerlendirmek faydali olacaktir.

Kiskanmak’ta, Ozge Soylu’nun belirttigi gibi, iki ayr1 olay orgiisii vardir.

Bunlardan ilki, Seniha’nin agabeyi Halit’ten intikam almasinin dykiisii, ikincisi ise
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Miikerrem ile Niizhet arasindaki yasak ask iliskisidir. Birinci olay orgiisii, ikinci olay
orgiisiiniin hem baslamasinda hem de gelismesinde etkilidir (7). Roman, i¢ ice gecen
bu iki ayr1 olay orgiisiindeki entrikalar, 6zellikle Seniha’nin entrikalari tizerine
kuruludur. Bu bakimdan Sirma Koéksal’in “Nahid Sirr1 Orik: Yenilisin Yazart”
baslikl1 yazisinda Seniha’nin “olaylar1 tasarlama[digi], oldurmaya kalkma[dig1],
yalnizca kullanmay1 dene[digi]” (51) yoniindeki sozlerinin pek yerinde olmadigi
sOylenebilir. Romanda Seniha’nin cocuklugundan beri kiskandigi 6grenilen agabeyi
Halit’ten intikam almak ic¢in, Miikerrem’le evlenmesinden dort bes ay sonra, genc
kadinin “sevgisinin yavag yavas azalmaya basladigini” fark ettigi ve bu andan
itibaren “beklemeye ve etrafi muayeneye basladi[g1]” 6grenilir (88). Heniiz
Ankara’da bulunduklar1 bu sirada “[a]radaki biiyiik yas farki[nin], kocasinm artik
sevmeyen, kocasini artik oldugu gibi goren” Miikerrem’i “mutlaka bu kocay1
aldatmaya sevkedece[gine]” hilkkmeden (88) ve bunun i¢in “Miikerrem daha fark
etmeden” Celal Ferit’i “buldu[gu], tayin etti[gi]” 6grenilen (89) Seniha’nin bu ilk
girisimi, Zonguldak’a tasinmalari iizerine basarisizlikla sonuclanmistir. Miikerrem’in
Zonguldak’a gelmelerinden birka¢ ay sonra diizenlenen Hilaliahmer Balosu’nda dans
ettigi Niizhet’in ise genc¢ kadin iizerinde “hig¢bir erkegin yapamadig1 bir tesiri
yaptigini Seniha derhal hissetmisti[r]” (97). Miikerrem’in “sukutunu’ [diisiisiinii]
artik “bir giin, hatta bir saat meselesi adde[ttigi], hep bunu diisiin[diigii]” (98)
ogrenilen Seniha’nin bu andan itibaren artik sadece beklemekle kalmayip
Miikerrem’in Niizhet’in kollarina diismesine yardimci olarak olaylarin gelismesine
de katkida bulundugu goriiliir. Miikerrem ile balo gecesi baslayan, ancak aralarinda
soze dokiilmeyen yakinlasmadaki ilk adimi Niizhet, iki ay kadar sonra hep beraber
sirketin sinemasindan doniislerinde gen¢ kadinin elini tutarak atar. Ancak Niizhet’e

bu firsat1 yaratan bir anlamda Seniha’dir. Nitekim, romanda sonradan 6grenildigine
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gore Seniha, “Sirket sinemasindan hep beraber dondiikleri o gece, Niizhet’le
Miikerrem’in dag yolunda basbasa kalmalarina hissettirmeden yardim etmisti[r]”
(99). Romanda Niizhet ile Miikerrem arasindaki “yasak agk™ iligkisinin gelisim
cizgisinin ikinci agsamasi ve ayni zamanda romandaki en biiyiik entrikalardan biri de
Niizhet’in, Ruyidil kalfay1 gonderip Nuriye Hanim’1n kendisini bekledigi haberiyle
Miikerrem’i ayagina getirmesidir. Miikerrem’in Seniha’dan kendisine eslik etmesini
istedigini soyleyen anlatici, Seniha hakkinda sunlar1 soyler:
Seniha davetin Nuriye’den degil oglundan gelmesi ve Miikerrem’le
Niizhet’in kimbilir ne suretle anlasip bu isi tertip etmeleri ihtimalini
diisiindii. Boyle olmasa ve Miikerrem’in hi¢bir seyden haberi
bulunmasa bile, Niizhet annesinin ismini alet ederek genc kadin1 bir
tuzaga diisiirmek {izere de cagirtabilirdi. Ve kendisine oyle geldi ki,
Miikerrem beraber gitmeyi teklif ettigi zaman Ruyidil’in yliziinde
memnuniyetsizligin, hatta endisenin pek acik alametleri belirmektedir.
Hem bunlarin hi¢biri olmasa ve davet hakikaten Nuriye’den gelse de
cagirilan kendisi degildi ki! Miikerrem’in pesine takilarak gitmek
hakikaten zelil bir sey olurdu. (103)
Seniha’nin bu davetin bir tuzak oldugunu anlamasina ragmen miidahale etmedigi,
geng kadma eslik etmekten kacindig1 anlasilir. Bu konuya Selim leri de “Seniha
entrikay1 sezmis, Miikerrem’e 0zellikle refakat etmemistir” diyerek dikkat ¢eker
(“Aynal1 Dolaba...” 37). Nuriye’lere giden Miikerrem’in Niizhet’le birlikte oldugu
ve sonrasinda her gecen giin ona daha ¢ok kapildig1 g6z oniinde bulundurulacak
olursa gen¢ kadinin bu “sukutu”na Seniha’nin yol agtig1 soylenebilir. Nitekim
Seniha’nin, daha Ruyidil kalfa gelmeden de beklemekten sikilip “[d]aha olmazsa bir

bahane icat ederek oglani eve getirtmeyi diisiin[diigii]” 6grenilir (101-02).
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Romandaki “yasak ask™ oykiisiiniin gelisim ¢izgisi, Niizhet’in artik Kapuz’da
bir evde bulusmalarini teklif ettigi, ancak geceleri de orada kalmasini sart kostugu
Miikerrem’in buna cesaret edemeyip Seniha’ya her seyi anlatmaya ve akil danismaya
karar vermesi {izerine bir an i¢in sona erecek gibi olur. Miikerrem’in Seniha’ya
“Abla, sana pek miihim bir sey soyleyecegim ve akil danisacagim. Senin himayene
ihtiyacim var. Ne dersen 0yle hareket edecegim, ne emredersen onu yapacagim”
(121) dedigini belirten anlatici, Seniha hakkinda sunlar1 soyler:

Fakat Seniha devam ettirmedi. Miikerrem’in her seyi anlatmak
ihtiyacinda bulundugunu c¢oktan sezmisti. Halbuki bu miinasebeti
bilmiyor goriinmesi gerekti. Kendisinden himaye ve nasihat isteyen bu
geng kadina “kardesimi aldatmakta devam et hi¢ cekinme!”
diyemeyecegi gibi aksini sdylemeye de asla hevesi yoktu. [....]
Verecegi nasihatleri genc¢ kadinin tutacagini, aralarinda kimbilir neler
gecen Niizhet’le, kendisi bunu tavsiye ettigi takdirde mutlaka
ayrilacagini sanmisti. [....] Ve bu tabii Seniha’nin hesaplarina
uymazdi. Onun i¢in, yavasca kanepeden kalkti, gen¢ kadinin yanindan
uzaklasti, odanin ortasina kadar geldikten sonra tatli, lakin kati bir
sesle:

— Bana hic bir sey sdyleme, dedi. Bilirsin ki seni ¢cok severim.
Kederine ortak olurum. Lakin bu kederin nereden ve neden geldigini
ogrenmeye kendimde hak ve sifat gormiiyorum. (122)

Seniha’nin agabeyinden intikam almak i¢in tasarladig planin bozulmamas: i¢in
Miikerrem’in kendisine ac¢ilmasina engel oldugu anlasilir. Seniha bu tavriyla basaril
da olur. Nitekim hemen sonrasinda Seniha, Miikerrem’in “biraz evvelki buhrani

gecirmis, vaziyeti anlatip nasihatler istemeye hevesi[nin] ise bu buhranla beraber
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gecip bitmis” (122) oldugunu anlar. Aglamasini “makul” gosterebilmek icin
rilyasinda annesini gordiigiinii soyleyen Miikerrem’in odadan ¢iktigini ve o ¢iktiktan
sonra Seniha’nin kapiya gidip “kulagin1 dayayarak ayak seslerini, otekinin
merdivenden inisini dinlemeye koyuldu[gunu]” (124) sOyleyen anlatici, s6zlerine
sOyle devam eder:

Miikerrem alt kata iniyordu ve ayaklarinin dik ve dar
merdivende ¢ikardig sesler cok sakin ve muttaritti. Niizhet’le
miinasebetini kesmek hakkinda bir an belki de verdigi karari, ancak
birkag¢ dakika siiren bir gozyas1 buhrani1 herhalde tamamen alip
gotiirmiistii. Yoksa, boyle bir kararda 1srar edecek kadin elbette boyle
sakin ve cok tabii adimlarla merdiveni inemezdi.

Miisterih, Seniha yine isine dondii. (124)

Seniha’nin “miisterih” olusu bir anlamda romandaki “yasak agk™ dykiisiiniin de
kaldig1 yerden devam edeceginin isaretidir.

Romanda, sonunda agabeyine Miikerrem’in “alelekser” (145) Kapuz’da bir
eve gittigini ve orada Niizhet’le bulustugunu bildiren de Seniha olur. Ertesi gece
Seniha’dan Miikerrem’in yine Kapuz’a gittigini haber alan Halit’in oraya giderek
Niizhet’i oldiirdiigii ve sonrasinda hapse girdigi goz oniinde bulundurulursa
romandaki biitiin bu “facialar’a Seniha’nin entrikalarinin sebep oldugu sdylenebilir.
Nitekim, Kapuz’a gitmek iizere yola koyulan agabeyinin arkasindan neler
diistindiigiine dair su soylenenlerden de anlasildigi gibi Seniha, oraya agabeyini adeta
olacaklar1 6nceden bilerek gondermistir: “Olmek, 6ldiirmek... Olmenin 1stirabi varsa
bile bu 1stirap ancak bir lahza siirer, sonra 6lii yoklugun biiyiik huzuruna erisirdi.
Halit’in bedbaht olmasi ve siiriinmesi i¢in gittigi yerde vurulmasini degil vurmasini,

katil olmasin1 istemek daha dogru idi” (152). Romanda Halit’in yedi yil hapse
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mahk{im edilmesinde de Seniha’nin rolii oldugu goriiliir. Nitekim Seniha, Niizhet ile
Miikerrem’in iligkisine dair her seyi bilmesine ragmen, bunun agabeyinin alacagi
cezay1 hafifletici bir sebep olabilecegini diisiinerek yapilan sorgulamada
Miikerrem’in agabeyini aldatip aldatmadig1 konusunda herhangi bir sey bilmedigini
sOyleyerek her seyi inkar eder (177-83). Romanda Seniha, Niizhet’in 6liimiinden ve
Halit’in hapse girmesinden sonra, “faciada oynadigi basrolii” (185) uzun bir siire
nefsiyle miicadele ettigini, ancak o zaman gecirdigi “buhranlardan” kendisinin
haberdar olmadigin1 soyleyen Miikerrem’e soyle itiraf eder: “Aldaniyorsunuz! Bu
olanlarin olacagini Niizhet’le sizi kars1 karsiya gordiigiim ilk gecede, o mahut balo
gecesinde sezdim. Hem suna da eminim ki, Ankara’da kalsaydik, ayn1 oyunu bu
sefer Celal Ferit Bey’le oynayacaktiniz” (190). Miikerrem’in eger miidahale etseydi
biitiin olanlar1 engelleyebilecek oldugunu soylemesi {izerine Seniha’nin “hafifce
omuzlarin silkerek ‘belki de!” diye mirildandi[gini1]” (190) sdyleyen anlaticinin
devaminda soyledigi su sozler de onun romandaki entrikanin gelisimindeki roliinii
ortaya koyar:
Miikerrem birdenbire sasirmisti. Saskin gozlerle goriimcesine bakti.
Onun bu “belki de!” deyisinde hicbir pismanlik ve teessiir sezmemisti.
Bu “belki de!” adeta “evet, ihtimal ki bu isin Oniinii ilk dakikada,
yahut bana a¢ilip dert yanmaya geldigin zaman alabilirdim. Bu olanlar
da olmazdi. Fakat ben seyirci kaldim. Ciinkii bu olanlarin olmasini
istiyordum!” diyen bir eda vardi. (190-91)
Kiskanmak’tan farkli olarak Yildiz Olmak Kolay mi?’da tek bir olay orgiisii
vardir; ancak entrika, bu romanin kurulusunda da oldukca onemli bir yere sahiptir.
Romanin ana entrikasi, Selma’nin deneyimli yildiz Seniha Hikmet’in karsisina bir

rakibe olarak c¢ikartilmak iizere gizliden gizliye yetistirilmesidir. Nitekim deneyimli
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yildiz, romanda daha sonra “dostu” Hiiseyin Kamil araciligiyla bu entrikay1
Ogrenince “Vay canina, ne dolaplar doniiyormus!” diye haykirir (95). Seniha
Hikmet’e kars1 hazirlanan bu entrikanin temelinde ise romanin iigiincii boliimiinde
yapilan geriye doniisle, alt1 ay kadar 6nce Cubuklu bah¢esinde Seniha Hikmet
tarafindan azarlandig1 6grenilen Kemani Celal’in gururunun yaralanmasi ve
kadindan intikam alma arzusu yatmaktadir. Anlaticinin Kemani Celal hakkindaki su
sOzleri, entrikanin amacina isaret etmesi bakimindan olduk¢a énemlidir: “Alt1 aydan
beri bu hakaretin atesi i¢ini yakiyordu ve alt1 aydan beri yeni bir yi1ldiz kesfederek,
gizlice hazirlayarak bir giin Seniha Hikmet’in karsisina ¢ikarmak atesiyle
tutusuyordu. Onun kadar usta olmasa bile daha geng, daha giizel bir yildiz...” (29).

Romanin bundan sonrasina sekil veren ise “yildiz” olma arzusuna kapilan
Selma’nin ve annesi Hayriye Hanim’1n bu siirecten en karl sekilde ¢ikabilmek icin
cevirdikleri dolaplardir. Selma’nin kendisine evlenme teklif eden Hasan Arif’e
verecegi cevabi geciktirmesi de, bu sirada artik duygusal olarak uzaklastig1 halde ilk
birlikteligini Cevat Servet’le yasamasi da hep, daha 6nce iizerinde duruldugu gibi,
kurdugu entrikalarin bir geregidir.

Romanda Seniha Hikmet’in her seyi 6grenmesine ve boylelikle Kemani Celal
tarafindan tasarlanan ana entrikanin bozulmasina da yine bir entrika neden olur.
Anlatici, Selma’nin bir “y1ldiz” olarak sahneye c¢ikartilmak iizere yetistirildigini
anlayan ve biiyiik bir kiskancliga kapilan Makbule Riza ya da diger adiyla Huriye
Hanim’1n planini soyle agiga vurur: “Huriye zihninde bir plan diisiiniiyordu. Oyle bir
sey yapmaliydi ki, Seniha Hikmet vaktinde haber alsin ve yeni yildizin kanatlar
takilmadan her seyi 6nlesin” (100).

Olay orgiisii, Tersine Giden Yol’da da tipki Yildiz Olmak Kolay mi1?’da

oldugu gibi tek bir gelisim cizgisi takip eder ve bu gelisim ¢izgisi yine entrikalarla
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doludur. Romanda olaylar zincirini baglatan ilk hareket, Cezmi’nin, {ivey annesi Seza
Hanim’la uygunsuz bir halde yakalanmasi1 nedeniyle babas1 Hiiseyin Hasip Pasa
tarafindan evden kovulmasidir. Romanda daha sonra 6grenildigine gore, bu
yakalanma sahnesi baglangicta Cezmi’yi evden kovdurup Pasa’nin biitiin mirasina
tek basina sahip olmak isteyen Seza Hanim tarafindan bir entrika olarak tasarlanmis,
ancak kadin bir an i¢in cinsel arzularina yenik diisiince plan basarili olamamaistir.
Cezmi, Ankara’ya gittikten sonra da ¢esitli entrikalarin kurbani1 olmaya
devam eder. Calistig1 bankanin umum miidiirii Cemil Saffet Bey’in sadece bir tek
odasina kiraci temin ettigini sOyleyerek Cezmi’yi ¢ok uygun sartlarla taginmaya ikna
ettigi “lic odal1 ve banyolu pek giizel bir daire” (47), aslinda gen¢ adamin da anladig1
gibi, umum miidiir tarafindan bir garsoniyer olarak kullanilmak {izere tutulmustur:
“Bu, arayip bularak eliyle takdim etmek, hatta arayip bulmak kiilfetine girmeksizin
karisina ve kizina kadar en yakinlarini arzetmek son ¢ukurunu teskil eden bir yolun
ilk, hatta ilkten biraz 6teye giden bir merhalesiydi: Evinin bir odasini para karsiligi
bir yabancinin gizli safalar1 icin takdim edecekti” (49). Cezmi’nin Ankara’da birlikte
oldugu ve hayatin1 yonlendirmelerine izin verdigi biitiin kadinlar da hepsi tipk1 Seza
Hanim gibi entrikacidir ve genc¢ adamla birliktelikleri hep gizli hesaplara dayanir.
Dansoz Lili, daha once ele alindig1 gibi, aslinda mesleginin bir gelecegi olmadigini
cok 1yi bildigi i¢in bir an 6nce 1yi bir koca bulmanin, yasliligin esiginde bir kadin
olan Sayan Hanim ve onun pazarladigi kadinlardan biri olan Mahmure cinsel
arzularini tatmin etmenin, vekil kiz1 Rezzan Hanim ise Mahmure’ye kars bir zafer
elde etmenin pesindedirler. Diger yandan, Cezmi’nin de, etrafinda oriilen bu entrika
aginda zaman zaman “kurucu” bir rol iistlendigi soylenebilir. Ornegin geng adamin,
heniiz Lili ile birlikteyken istanbul’a giderek amcasinin kiz1 Hamdune’yi isteme

karar1 aslinda tam bir “dolap”tir: “Hamdune ile veyahud bagka bir kizla evlendigi
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takdirde babasi kendisine yaklasabilir, evli bir adam[1] Seza i¢in tehlikesiz
gorebilirdi. Su halde Istanbul’a gidip Hayrettin Pasa’nin yardimim isterken ayni
zamanda Hamdune’yi de istemek en dogru ve kestirme yoldan yiiriimek olacakt1”
(80). Cezmi’nin amcas1 Hayrettin Pasa da en az diger roman karakterleri kadar
entrikacidir ve kizin1 Cezmi’ye vermek istemesi de agabeyinin biiyiik mirasindan bu
sekilde pay alma arzusundan kaynaklanmaktadir. Nitekim Hiiseyin Hasip Pasa,
Cezmi’yi affettirmek i¢in agabeyini ikinci kez ziyerete gelen kardesinin bu
entrikasin1 anlamistir ve bunu sdyle yiiziine vurur: “Ilkénce ben Cezmi’yi
affedecegim, herhalde kendisine aylik baglayacagim, siiphesiz diigiin masrafi yapip
hediyeler verecegim. Mirastan mahrum olmak tehlikesi tabii ortadan kalkacak.
Bunun {izerine siz de diinya giizeli Hamdune ve namidiger Perihan’1m1 Cezmi
Beyefendi’ye vereceksiniz! Bunlar sizin planiniz” (69).

“Gece Olmadan”1n olay orgiisii de biiyiik 6l¢iide baskisi Semiha’nin
entrikalarina dayanir. Daha 6nce ayrintili olarak ele alindigi gibi, Semiha’nin Ali
Hayretin Bey’le oldugu gibi Jozef Tudela ile birlikteligi de ¢esitli ¢ikar hesaplarinin
iriinii olup zengin olabilmek i¢in ¢evrilen bir dolaptir. Gerek anne Giizide Hanim
gerekse erkek kardes Adnan Harun ise bu entrikalarda gen¢ kadinin en biiyiik iki
yardimcisi ve hatta kigkirticis1t durumundadirlar.

Sultan Hamid Diiserken ise roman kurgusunda “entrika”nin belki de en
belirleyici oldugu Orik romanidir. Roman, neredeyse biitiiniiyle Mehmet Sahabeddin
Pasa’nin kiz1 Nimet’in iktidar arzusunu tatmin etmek icin giristigi bir entrikalar
zincirinden olusur. Nimet’in heniiz romanin baslarinda babasinin aleyhinde ¢ikan bir
yaziya cevaben kaleme aldigi mektubu yayimlatmak iizere Serveti Fiinun gazetesi
idarehanesine gitmesi de, odaya yiiziinde bir pece ile girdigi halde binbas1 Sefik

kendisiyle sert bir tonda konusmaya basladig1 an bu peceyi agmasi da kurdugu
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entrikanin bir geregi olup geng kiz1 gizli planlarinda basariya gotiirecek yolun ilk
adimlaridir. Nitekim, Nimet’in giizelligi karsisinda “tavirlarina gelmeye baslayan
hasin eday1 kaybetti[gi]” (65) 6grenilen Sefik, daha bu ilk karsilagsmalarinda Nimet’e
asik olacak, Nimet’in iktidar arzusuyla giizelligini kullanarak dogmasina sebep
oldugu bu asgk, hem Sefik’in hem de Mehmet Sahabeddin Pasa ailesinin kaderini
degistirecektir.

Romanda sadece Nimet’in degil, sonunda onun entikalarinin kurbani olacak
olan Sefik’in de entrikalarina tanik oluruz. Nimet’le evlendikten sonra neredeyse
bambagska bir adam olup ¢ikan Sefik, eski dava arkadaslarina sirtin1 dondiigii gibi,
her gecen giin biiyiiyen iktidar arzusuyla, isi, sonunda arkadaslarindan gizlice Sultan
Hamid’den “Sadaretle Harbiye ve Bahriye Nezaretlerini” (201) istemeye kadar
vardirir. Romanin ikincil karakterlerinden Kahya Hilmi Efendi’nin ask entrikalar1 da
dikkate degerdir. Daha 6nce ele alindig1 gibi, Hilmi Efendi’nin Izzet Hanim’a olan
“ask” tamamen cikar hesaplarina dayanmaktadir.

Narsisist patolojide énemli bir yeri olan entrikaciligin, Orik’in romanlarinda
sadece karakterlerin kisiliklerini degil, ayn1 zamanda romanlarin olay orgiisiinii de
sekillendiren bir 6ge oldugu goriilmektedir. Narsisizmin, romanlarin olay orgiisii
izerindeki belirleyiciligini bu sekilde ortaya koyduktan sonra simdi, romanin ikinci

onemli yap1 tas1 olan karakterizasyona bakmak uygun olacaktir.

B. Karakterizasyon

Romanin en 6nemli 6gelerinden biri de karakterlerdir. Mehmet Tekin, Roman
Sanati adli yapitinda romanda karakter 6gesinin 6nemine soyle isaret eder:
“Romanin bilinen estetik diinyas1 kurulurken, vak’aya, kisi veya kisilerle canlilik

kazandirilir. [....] Romancinin muhayyile giicii ve yazma yetenegiyle [....] yaratilan
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bu diinyada baslica ilgi odag, kisidir. Tlgi odagidir; ¢iinkii, diger d6geler onun icin
vardirlar ve soz konusu diinya onunla bir anlam ve islev kazanmaktadir” (70). Anlati
sisteminin kurucu 6gelerinden olan “karakter”, bu sistemle tam bir uyum icinde
olmalidir. Nitekim karakterizasyonun “ustalik isteyen bir konu” (78) oldugunu
belirten Tekin de bu kavrami tanimlarken ayn1 konuya dikkat ceker. Tekin’e gore
karakterizasyon, “[b]ir hikdyeci veya romancinin, anlatiy1 siiriikleyecek kisiyi,
anlatinin niteligine uygun olarak ¢izmesi’dir (78) ve “[a]nlatilacak hikdyenin
mahiyeti, bir anlamda, kisinin kimligini de tayin edecektir” (82). Orik’in
romanlarindaki yap1 da bu klasik beklentiye tam olarak uyar. Duygu ve degerler
diizleminde “narsisist” olarak adlandirilabilecek bir diinya betimledigi gdzlemlenen
Nahit Sirr1’nin, karakterlestirdigi roman kisileri de one cikan kisilik 6zellikleriyle bu
diinyanin temsilcisi durumundadirlar. Bagka bir ifadeyle, Orik’in karakterleri, temel
kisilik 6zellikleriyle, betimledigi diinyaya uygun, bu diinyanin degerlerini cesitli
olciilerde temsil eden, tasiyan, yansitan bireylerdir. Orik’in kurmaca diinyasinda
degerler karakterlerden, “karakter’ler degerlerden ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, bu
“karakter”lerin bir anlamda birer “tip” oldugu da ayrica iddia edilebilir. Bu, adeta
alternatifi olmayan bir diinyadir ve roman karakterlerinin de bagka tiirlii olmasi
olanakl1 degildir. Ornegin Kiskanmak’ta maddi degerlerle kusatilmis bir diinya
resmedilir ve buna uygun olarak ¢izilen karakterler de hep maddiyat¢i, yapmacik,
derinlikli duygular yasayamayan, hep -mis gibi yapan kisilerdir. Neredeyse hi¢
olumlu karakterin olmadig1 romanda manevi alanda gozlemlenen yozlasma genele
yayillmis durumdadir. Romanin bu y6niine, Enis Batur da Kiskanmak’a yazdigi
“Tutkunun Negatif Cehresi Uzerine Kanli Bir Divertimento™ baghkli 6nsozde
romanin “bastan uca bir negatif-sahislar galerisi” (10) oldugunu sdyleyerek dikkat

ceker.

245



Yildiz Olmak Kolay mi?’da da Nahit Sirr1, roman karakterlerini betimledigi
diinyanin niteligine uygun olarak karakterize eder. Yani narsisizm, bu romanda da
karakterizasyonda belirleyici bir 6gedir. Maddi degerlerin egemen oldugu
gozlemlenen bu romanda da roman karakterleri paraya ve giizellige neredeyse tapan,
herhangi bir alanda bir adim 6nde olabilmek i¢in birbirleriyle kiyasiya miicadele
eden, duygusal bakimdan s1g, insani degerlerden yoksun, adeta i¢i bos ve bu
bakimdan kuklamsi1 denebilecek kisilerdir.

Betimlenen diinya ile karakterler arasindaki paralellik ag¢isindan Tersine
Giden Yol’da da durum degismez. Hayat, adeta daha “6nde” olmaya, daha “iist”’e
cikmaya yonelik bir yaristir ve bu ugurda her sey miibahtir. Roman karakterleri yine
para ve giizellik gibi gecici degerlerin pesinde kosan, uzun siireli ve nitelikli iligkiler
kuramayan, duygusal alana yatirim yapamayan kisileridir.

Narsisizmin, “Gece Olmadan” ve Sultan Hamid Diiserken adli1 romanlarda da
karakterizasyonu sekillendiren 6ge oldugu sdylenebilir. Nitekim, bu ¢alismanin ilk
boliimiinde ayrintili olarak ele alindig1 gibi, diger romanlarda oldugu gibi bu
romanlarda da insani duygular ve degerler alaninda carpici bir bosluk vardir ve
neredeyse biitiin roman karakterlerinin bencil, ¢ikarci, hasetli, somiiriicii olduklar1
gozlemlenmektedir. Bu bakimdan, Orik’in yarattig1 karakterlerin romanin anlam
diinyasini somutlastirdigi ve Norman Douglas’in D.H. Lawrence i¢in sdyledigi su
sOzlerin yazar icin de gecerli oldugu soylenebilir:

Lawrence, ¢izdigi karakterlerde vasat insan karakterini
olusturan cegsitli unsurlarin yarattigi karmasikliga ifade
kazandiramamustir; kadin ve erkek karakterlerin genellikle en goze
carpan ve edebi amacina hizmet eden nitelikleri secilmis ve diger

nitelikler ihmal edilmistir. [....] Yazar, kendi materyalini secmis, bu
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materyalle uzlasmayan her seyi disarda birakmustir. [....] Sanatcinin
soyledikleri dogru olabilir, fakat gercegin hepsi degildir. Yani o,
sadece sanatginin bakis agisini temsil eder, hayatin kendisini degil.
(alintilayan Forster 165)
Ote yandan, daha karmasik ve psikolojik derinligi olan karakterler, romanlarda
temsil edilen degerler sisteminin dengesini bozacagi ve iliskilerin niteligine
uymayacagi icin karakterlerin ¢izimine yonelik bu durumun, narsisizmin insan
iliskileri alaninda yol actig1 sigligin bir geregi ve romancinin tutarli bir biitiin

yaratma konusundaki basarisinin bir gostergesi oldugu ileri siiriilebilir.

C. Mekan

Romanda karakterler kadar 6nemli olan bir diger 6§e mekandir. Mehmet

Tekin, Roman Sanati’nda mekanin 6nemine ve iglevlerine soyle dikkat ceker:
Roman, esas karakteri itibariyle bir terkiptir. Diger bir ¢cok eleman gibi
mekan da, bu terkibi meydana getiren 6nemli unsurlardan biridir.
Onemlidir diyoruz: Ciinkii, terkipte ‘asil unsur’ konumunda bulunan
vak’anin, ‘gercek’ veya ‘muhayyel’ — hatta ‘litopik’ — mutlaka bir
mekana ihtiyaci vardir. Mekan unsuru, bir ‘tanitim’ veya ‘takdim’
sorununun 6tesinde islevsel bir 6zellik tasir. Romanci, mekan
unsurunu: a) olaylarin cereyan ettigi cevreyi tanitmak, b) roman
kahramanlarimi ¢izmek, c) toplumu yansitmak, d) atmosfer yaratmak
cihetinde kullanabilir ve o, olaylar sekillendirirken bunlardan birini
devreye soktugu gibi, birkacini da dikkate alabilir. (129)

Bu boliimde, Orik’in romanlari kronolojik olarak ele alinacak ve romanlarda

kullanilan mekanlarin romanlarin anlam diinyasina katkis1 arastirilacaktir.
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Kiskanmak’ta olaylar, dis mekan olarak biiyiik ¢cogunlukla, roman karakterleri
tarafindan “tasra” olarak kiiciimsenen Zonguldak’ta ge¢gmektedir. Orhan Kogak, bu
romanda mekan olarak Zonguldak’in se¢ilisi hakkinda sunlar1 soyler: “Bu hem
Osmanli (Istanbul) hem de Cumhuriyet (Ankara) karsisinda ‘ekzantrik’, merkez dis,
capraz kalan bir mekandir ve Osmanli-Cumhuriyet veya eski-yeni gibi donmusg
karsithiklar1 da gegersizlestirir, bir ¢esit yapibozuma ugratir: Disa bagimlilik ve
tagralasma, Osmanlida oldugu gibi Cumhuriyette de aynen devam ediyordur bu
mekanda” (“Nahid Sirr1...” 53). Nahit Sirr1’nin “toplumsal/bireysel sorunlari
baskentler disina tasima egilimi” oldugu konusunda Kogak’a katilan Ahmet Oktay
ise bunun baglica “iki amaci ya da anlam1” olabilecegini belirterek sozlerine soyle
devam eder:

1. Orik irdeledigi, betimledigi sorunlarin baskentlere 6zgii, yani bir
anlamda yerel degil genel oldugunu vurgulamak arzusundadir;
pezevenk anne ve jigolo oglu sadece Istanbul ve Ankara’nin
gerceklikleri degildir. O yillarda masum olarak algilanmis tagra’ya da
Ozgiidiir. Yozlasma kademelidir kuskusuz, ama son kertede
yvozlasmadir. 2. Tasra bu benzerliklere ragmen merkezin karsitiduir.
Orada hemen sezilemeyen, belki riizgar esintisi gibi hissedilen bir
muhalefet gizilgiicii vardir. (“Giizellik, Para...” 161).
Omer Lekesiz ise yazarin “Tiirk Romanimin Cografi Durumu’ baslikli yazisindan
hareketle Orik’in “tagranin roman ve hikdyemize girmeyisinden sikdyetci” oldugunu
belirtir (“Yeni Tiirk Edebiyatinda...” 356) ve Kiskanmak gibi Zonguldak’ta gecen bir
baska yapit1 olan “Kirmiz1 ve Siyah” adl1 6ykiiden s6z ederken Zonguldak’t mekéan

133

olarak se¢mesini ““ ‘tagraya acilma’ egilimi’ne baglar (355). Biitiin bu goriisler

gecerli olmakla birlikte Kiskanmak’a mekan olarak Zonguldak’in segilisinin romanda
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temsil edilen duygu ve deger diinyasi ile de yakindan iligkili oldugu soylenebilir.
Biiyiiklenmeci kisilikler acisindan Istanbul ve o désnemde heniiz baskent olmus olan
Ankara gibi sehirlere gore “tasra” sayilabilecek kiiciik bir yer olan Zonguldak’ta ilgi
cekmenin, dikkatleri tizerinde toplamanin ¢ok daha kolay olacagi agiktir. Niizhet,
Nuriye Hanim gibi roman karakterlerinin begenilmeye duyduklar1 abartili ihtiya¢ goz
oniinde bulundurulursa, Zonguldak’in romanin diinyasina uygun bir mekan oldugu
sOylenebilir. Bu bakimdan romana Zonguldak’in mekan olarak secilisinin oldukca
isabetli ve iglevsel oldugu sdylenebilir. Romanin heniiz baglarinda Niizhet hakkinda
sOylenen su sozler, mekanin sozii edilen islevsel kullaniligina isaret etmesi
bakimindan dikkate deger bir ornektir: “Kendisini muhit [de] cok simartmusti.
Istanbul’a her gidisine ait tiirlii ask muvaffakiyetleri goklere cikariliyor, yeni bir
kostiimii, yeni bir kundurasi, gomlek veya kravati hakkinda miibahaseler oluyor, hele
magrur ve hakim bakislar ile etrafini siizerek carsida yahut dalgakirana giden deniz
yolunda hemen daima bir iki dalkavukla beraber yiiriiyiisii adeta bir hadise seklini
aliyordu” (25). Zonguldak’ta icinde yasadiklar1 cevrenin Niizhet’in kilik kiyafetine
ve giizelligine gosterdigi hayranlik ve ilgi ile gen¢ adamin egosunu besleyen gii¢lii
bir kaynak oldugu, Niizhet’in de carsiy1 kendini sergilemek, teshir etmek i¢in, adeta
bir vitrin olarak kullandig1 anlasilmaktadir. Mekanin islevini gostermesi bakimindan
anlaticinin daha sonra Hilaliahmer Balosu’nda Niizhet ve annesi Nuriye Hanim i¢in
sOyledigi su sozler de olduk¢a onemlidir:
Zonguldak kiiciik, eglencesiz, sikici bir yerdi. Fakat [...] Jiil Sezar,
ikisinin de siiphesiz ki duymamis olduklar1 vechile “Roma’da ikinci
olmaktansa bir kdyde birinci olmanin” tercihe layik bulundugunu
sOylememis miydi? Aym diisiince, ana ile ogulun hareketlerine daima

hiikmediyor, Istanbul’a tamamen yerlesmek iizere gitseler bile
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kendilerini iste yine Zonguldak’a ¢ekip getiriyordu. Ciinkii
Istanbul’da, bir balo gecesi, bu tesiri yapamaz, bu alakay1
uyandiramazlardi. (56)
Niizhet ile annesinin Zonguldak’1 begenmemelerine, sik sik Istanbul’a gitmelerine,
Istanbul’dan biiyiik bir hararetle s6z etmelerine ragmen, kendilerini bu kiiciik yere
gelmekten, burada yasamaktan ni¢in alikoyamadiklarini agiklayan bu alinti, ayn1
zamanda romana mekéan olarak Zonguldak’in secilisini de anlaml1 kilmaktadir.
Istanbul gibi biiyiik bir sehre oranla kiiciik bir il olan Zonguldak’in Nuriye Hanim ve
Niizhet gibi hayran olunmak i¢in adeta tutusan roman karakterleri icin ¢ok daha
uygun bir zemin oldugu agiktir.
Romanda ad1 gecen i¢ mekanlardan biri Saban Usta’nin lokantasidir.
Romanda lokantadan ilk olarak, sirketin sinemasinda bulunduklar1 gece Niizhet’in
neden aralarinda olmadigini aciklamaya calisan Nuriye Hanim soyle s6z eder:
Hain oglan, bu gece bizi yalniz birakti, arkadaslar ile Saban ustanin
diikkaninda yemege gitti. “Saban ustanin diikkaninda yemege de
gidilir mi imis!” dedim amma dinletemedim. Sonradan 6grendim ki,
meger Saban usta olacak herif Istanbul’dan giizelce bir kiz garson
getirmis. Bu kizin Hacer ve Bedia diye iki tane ad1 varmis. Bu iki adli
kiz geleli ii¢ giin olmus, bu ii¢ giindiir as¢1 ditkkkani1 dolup dolup
bosaliyormus! (34)

Saban Usta’nin lokantasina gosterilen ragbetin aslinda Istanbul’dan gelene duyulan

bir ilgi oldugu anlagilmaktadir. Nitekim, Nuriye Hanim’1n Saban Usta’nin icten ice

kiigtimsedigi lokantasina gitmek istemesinin de ayn1 nedenden kaynaklandigi

anlagilir. Anlatici, sirketin sinemasinda Nuriye Hanim hakkinda sunlari soyler:
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Nuriye de hala Saban ustanin diikkaninin lakirdisinmi ediyor, bir

gece oraya gidip yemek yemenin pek eglenceli olacagini soyliiyordu.
Istanbul’da en sik ve kibar aileler simdi sik sik lokantalara gitmiyorlar
miyd1? Ger¢i hemen her sokaga cikista oniinden gectikleri bu yer
muhakkak ki adi ve basik bir as¢1 ditkkkanindan baska bir sey degildi.
[....] Nuriye ihtimal ki pirlantalar, yakutlar ve ziimriitler takip giderek
bu asc1 dilkkaninda uyandiracagi hayranlik ve hiirmetin lezzetini
simdiden tad[1yordu]. (39)

Nuriye Hanim’1n, Saban Usta’nin lokantasina hayran olunma arzusunun tatmininde

iyi bir kaynak olacagi i¢in gitmeye can attig1 anlasilmaktadir.

D1is mekanin yani sira romanda i¢ mekanlarin da islevsel olarak kullanilmasi
dikkat cekicidir. Bunlardan ilki, roman karakterlerinin hep birlikte gittikleri ve
Niizhet’in “Ben bermutat oradayim” (31) dedigi Fransiz sirketin sinema salonudur.
Anlatici, “Zonguldak etrafindaki komiir ocaklarinin en biiyiik kismina sahip
bulunan” (31) bu sirketin sinemas1 hakkinda sunlar1 soyler:

Haftada, bazan da onbes giinde bir, persembe aksamlari, sirketin
birinci simif mithendis ve memurlar ile hatirli davetlilerine, ertesi
aksam, yani Cuma aksami da 6teki memurlarla onlarin tanidiklarina
bu biiyiik salonda sinema gosterilirdi. iskelenin yanindaki kahveden
bozma sinema pek berbat bir seydi. Gosterdigi filmler sade en kotii
neviden kovboy ve polis filmleri oldugu gibi en pahali birkag sirasi
elli kurustu ve yirmi besi gdzden ¢ikaran amele ve hamallarla her gece
hincahing dolardi. Bu sebeple, sirketin sinemasina persembe aksami

davetli sifati ile gitmek pek istenen birseydi; herkes tarafindan
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istendigi icin de, gidebilmek ictimai bir mevkii olmanin delili
sayllmakta idi.
Davetlilerin davetlisi sifati ile gidenler bile konu komsularina:

“— Diin aksam pek gec yattik. Sirketin sinemasina davetli idik de!”

diye oviiniirler, bir¢cok kadinlar ise: “— Bu sinema icin hala sana

davetiye gondermiyorlar, bey! Ele giine karsi kiiciik diisiyoruz.” diye

sOylenir, sitem ve hatta kavga ederlerdi. (32)
Sirketin sinemasina film izlemekten ¢ok baskalarinca goriilmek iizere gidildigi, oraya
gidebilmenin sinifsal bir iistiinliie isaret ettigi ve sinemaya gitme arzusunun
toplumsal bir ayricalik ve prestij elde etme isteginden kaynaklandig1 goriilmektedir.
Ustelik sinema salonunda oturulacak yerlerin bile sinifsal bir farklilig1 temsil ettigi
anlagilir. Nitekim “Bu daha serefli sayildigi i¢in, hemen herkes mutlaka en gerilerde
yer bulmaya c¢alisirdi” (33) diyen anlatici, Nuriye Hanim’1n da “kibarlar geride
oturduklarindan tabii en gerilerde bulun[dugunu]” belirtir (34).

Romanda ad1 gecen bir bagka i¢ mekan, Niizhet’in Miikerrem’e bulusmalarini
teklif ettigi ve genc kadini bir siire bekledigi, Seniha’nin ise “Aksaray’la Fatih’in
aktar diikkanlarina benze[terek]” (46) kiiciimsedigi Sekerci Tahsin’in diikkanidir.
Burasi da tipki Saban Usta’nin lokantas1 gibi goriilmek, hayranlik uyandirmak
ihtiyaglarinin beslenmesi i¢in uygun genel bir mekéandir. Nitekim, Niizhet orada ne
yaptigini soran Seniha’ya su karsiligi verir: “Beyoglu’nun Lobon’u varsa
Zonguldak’in da Tahsin’i var. Bendeniz sik sik buraya gelir, muhtesem caddeden
gecen pek latif kalabalig1 seyrederim” (46). Niizhet bu mekanda bulunusunu her ne
kadar baskalarim “gérmek”, seyretmek arzusuyla acgiklasa da onun icin aslolanin
“goriilmek”, kendini gostermek, dikkat cekmek oldugu sdylenebilir. Yani mekéan,

Niizhet icin yine bir “camekan”dir.
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Romandaki 6nemli bir diger i¢ mekan, Hilaliahmer Balosu’nun diizenlendigi
salondur. Anlaticinin balo hakkinda soyledigi su sézler, mekanin islevselligini bir
kez daha ortaya koyar:

[B]u balolarin hazirliklar1 en az bir ay 6nce baslayarak olup bittikten
sonra da daha bir ay bahisleri siirmek adetti. Bu sefer de bir¢cok
kadinlar tuvaletlerini yaptirmak icin mahsus Istanbul’a gitmisler,
gecen balolara koyu renk kostiimlerle gelen bazi erkekler ilk defa
olarak ve tabii yine Istanbul’da smokin, hatta frak yapmislardi.
Kasabaya hassaten bir orkestra ile kadin berberi getirilmis, beyaz
kravatin frakla m1, smokinle mi baglanacagi ve beyaz yelegin
smokinle de giyilmesi caiz olup olmayacag hakkinda giinlerce
miinakasa ve istisareler edilmisti. (50)
Baloya katilacak olanlar icin kilik kiyafetin, goriiniisiin her seyden 6nemli oldugu
anlasilmakta ve bu durum, balo salonunun adeta bir podyum gibi kullanildigini
diisindiirmektedir. Nitekim anlatici tarafindan Niizhet, “bir moda gazetesinin
yapraklarindan firlamis” (56) mankene benzetilmis ve Nuriye Hanim ile oglunun
balo salonuna girdiklerinde “biiyiik bir alaka uyandirdiklarindan tamamiyla emin,
hep ortada kalip kendilerini seyrettirecek gibi” (vurgular bize ait, 56) olduklari
belirtilmistir. Niizhet’in kisa bir siire sonra dansa kaldirdig: annesi hakkinda su
sOylenenler de mekanin islevini ortaya koymaktadir: “[B]os denebilecek kadar tenha
kalan dans yerinde Nuriye memnun, magrur, kocaman, miicevherlerini, tuvaletini,
sartya boyadig1 ve son modaya uyarak kestirdigi saclarini teshir etti” (56-57).
Seyredilmekten biiyiik bir haz aldig1 anlasilan Nuriye Hanim i¢in dans salonunun ve

pistinin bir vitrin gibi islev gordiigii anlagilmaktadir.
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Romanda kullanilan 6nemli bir diger i¢ mekan, Niizhet’le Miikerrem’in
bulustuklar1 Kapuz’daki kiiciik evdir. Romanda bu evden ilk olarak soyle s6z edilir:
“Fransiz mahallesiyle Maden mektebinin ardina diisen kirlarin altinda ve adina
Kapuz denilen koyun kenarinda birkag¢ ev vardi. Ve bunlarin birinde, babasina ait
motorleri idare eden Mahmut Kaptan’la oglu Selim otururlardi. Bu Selim, Niizhet’in
birinci kafadar ve dalkavuklarindandi. Mahmut Kaptan hemen daima denizde oldugu
icin bu eve miitemadiyen bir takim uygunsuz kadinlar getirirlerdi” (114). Kapuz’daki
evin de pek cok kisinin kullanimina acik genel bir mekan oldugu anlagilmaktadir.
Buradan hareketle anlaticinin Niizhet’e boyle bir mekan sectirerek, Miikerrem’le
kurdugu iligkinin hi¢ de “6zel” olmadigina isaret ettigi diisiiniilebilir.

Kiskanmak’tan farkli olarak Yildiz Olmak Kolay mi?’da olaylar, dis mekan
olarak Istanbul’da, Istanbul’un Thlamur, Abbasaga yokusu, Besiktas, Ayasofya,
Taksim gibi ¢esitli semtlerinde gecer. Selma ve annesi Hayriye Hanim Thlamur’da,
Hasan Arif Taksim’de, Kemani Celal Ayasofya’da Tramvay Caddesi’nde
oturmaktadirlar. Romana bu kez Zonguldak gibi kiigiik bir yerin degil de Istanbul’un
secilmis olmasi diisiindiiriiciidiir. Ustelik, tasranin hayranlik ihtiyacinin beslenmesi
icin cok daha iyi bir kaynak oldugu diisiincesi, bu romanda da kendini hissettirir.
Uzun yillar hanende olarak tasrada calistiktan sonra Istanbul’a dondiigii 6grenilen
Makbule Riza’nin bundan dolay1 pek de mutlu olmadigini1 ve Hayriye Hanim’la
basbasa bir konusmast sirasinda “Istanbul’a doniisiinden 6nceki zamanin
hikayelerine girisivermis” (99) oldugunu sdylenen anlatici, sdzlerine sdyle devam
eder: “Kiigiik tagra kasabalarindan saz hey’etlerinin ge¢isi oralarin hayat: i¢in bir
kasirga mahiyetini alir, hanendelere goniil verenler ve altin dokenler olurdu. [....]
[H]anendeler gectikleri yerlerden bazen altin, miicevher toplar ve bir Kleopatra’nin

zaferlerini tadarak ayrilirlardi” (99). Oysa s6z konusu olan siradan bir hanende
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olmak degil, “yildiz” olmak olunca durum farklidir ve bu asamada, Kemani Celal’in
karis1 Nazmiye Hanim’1n, kendisine metres olma yoniindeki teklifi Hasan Arif
tarafindan reddedildikten sonra, “y1ldiz” olma ihtimali kalmadig1 gerekg¢esiyle sira
hanendesi olarak tasrada ¢alismay1 diisiindiigiinden s6z eden Selma’ya soyledigi su
sozler olduk¢a 6nemlidir:
Hayir, yildiz bilmem ne kasabasindan dogmaz. Saz hayatinin
payitahtinin merkezi, payitaht1 Tiirkiye’de Istanbul’dur. Yildiz1
Istanbul yaratir. Hattd bu yaratmada halkin rolii bile ikinci derecede
kalir. Yildiz1 sazyerlerinin patronlar1 ve ders veren, talebe yetistiren
biiyiik sazendeler, yani Hasan Arif Bey’lerle Celal’ler yetistirirler. Siz
Maras’la Malatya yollarinda yildiz diye dolasirken bir de 6grenirsiniz
ki Istanbul’da yeni bir yildiz ¢ikmus. (129)
Nazmiye Hanim’1n Istanbul hakkindaki bu sozleri, romana mekan olarak neden
Istanbul’un secildigini, mekanin romandaki islevini de aciklayici niteliktedir.

Di1s ya da genis mekan olarak Istanbul’un kullanildig1 romandaki ic/dar
mekanlarin basinda {inlii gazino patronu Hasan Arif’in Taksim’deki yazlik bahgesi
ve daha da 6zelde bu bahgede ¢ikan “yildiz”in mekani olan “sahne” gelmektedir.
Ayn1 anda pek cok kisinin bakislarinin, dikkatlerinin toplanmasi1 bakimindan sahne,
hayranlik ihtiyacinin giderilmesi i¢in ¢ok daha elverisli bir zemindir. Seniha
Hikmet’in sahneye cikisinin anlatildigi su parca, sahnenin bu islevini géstermesi
bakimindan 6nemlidir: “Biitiin saflardan, biiytik bah¢enin ta uzaklardaki kapisina
kadar her taraftan ve koseden hararetli, hummal1 ve hayran bir alkis yiikseldi. Ve
yildiz, magrur ve bahtiyar, elinin nazik bir hareketi ve boyal1 dudaklarinin bembeyaz
dislerini gosteren sevimli bir tebessiimiiyle halki, halkini selamladi” (82). Ustelik

Seniha Hikmet’in, sahnenin kendisine sundugu bu olanag: sonuna kadar kullandig1
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anlasilmaktadir: “Calg1 baslamisti, fakat Seniha Hikmet heniiz susuyor, iri siyah
gozleri biitiin saflari, yakinlar1 ve uzaklar tedkik ederken, bir heykel kadar dik ve
hareketsiz, bekliyordu. Halk heniiz kendisini seyretmek ihtiyacini tatmin etmekteydi.
Sesini de dinlemeye takati olamazdi” (83). Bir mekan olarak sahnenin Seniha
Hikmet’in egosunu nasil besledigini gostermesi agisindan son olarak “Sari, kordelam
sart” adli sarkiy1 soyledigi belirtilen kadin hakkindaki su sozleri de oldukca
carpicidir:
[H]alkin alkis ve tezahiirleri artik tehlikeli bir tapinis mahiyetini aldi.
[....] Seniha Hikmet’in baska hicbir sarki ile sesinin maddesini bu
kadar bol veremeyecegini halk biliyordu ve biitiin bir dakika yildizi,
yeniden vermesini isteyerek degil, fakat vermis oldugunun minneti
icinde, “yasa”, “varol!” feryatlariyla ve artik actmis olmasi icab eden
avuglarinin biitiin kuvvetiyle alkisladi. Seniha Hikmet, mendili hep
avcunda, sag elini yukariya, hemen hemen omzunun hizasina kaldirdi,
genis bir tesekkiir kavsi cizerek dolastirdi, rikkate gelmis bir melike
gururu ve ehemmiyeti icinde tesekkiir etti. (84)
Sahnenin, sahnede gordiigii ragbetin Seniha Hikmet’e kendisini adeta bir kralice gibi
hissettirdigi anlagilmaktadir. Seniha Hikmet’i izledikten sonra “yildiz” olmay1
“Olecek gibi” (85) istedigini sOyleyen Selma’da bu arzuyu doguranin da sahnenin bu
islevinin farkina varmasi oldugu soylenebilir. Nitekim Selma kararini agiklamadan
once annesine sunlart sdylemistir: “Her gece bu kadar alkis toplamak, halki kendine
adeta esir etmek; ne harikulade bir sey! Boyle bir ay alkislanmak bile bir 6mre
yetebilir! Yahut da bir mre bedel olabilir” (85). Geng kizin sahnede olma arzusunun
aslinda hayran olunmaya, alkislanmaya duydugu siddetli bir acliktan kaynaklandigi

anlasilmaktadir.
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Romanda kullanilan mekanlar ve bu mekanlarin romanin genel yapisini
kurmaya katkis1 bakimindan Hayriye Hanim’1n kiziyla birlikte oturduklar1 Thlamur
Mahallesi karsisindaki tavri da dikkate degerdir. Kizinin “yildiz” olarak sahne
alacag giinler yaklastig1 sirada Ihlamur, Hayriye Hanim icin “Artik ebediyen terk
etmek zamani calmig bulunan [...] korolasi [bir] semt”tir (68). Nitekim yash kadin,
kiz1 Cevat Servet’le evlenmekten vazgectiginde de burada gecirilecek “oldiiriicii
hayat ortadan kalk[ti§1]” (73) icin son derece mutludur. Oysa bu yoksul ve kiiciik
mahallenin Hayriye Hanim’1 besleyen olduk¢a 6nemli bir yonii daha vardir.
Anlaticinin, kizinin kisa bir siire sonra sahne alacagi Millet Bah¢esi’ne gelen Hayriye
Hanim’1in Thlamur mahallesindeki evlerine doniisii hakkinda soyledigi su sozler,
mahallenin bu islevini a¢iga vurmasi bakimindan oldukca énemlidir:

Ihlamur’a kadar o mahut otobiis i¢inde sarsila sarsila gitmek
azabina tahammiil edemeyerek bir taksiye isaret etti ve biitiin yol
miiddetince tekmil komsularin, biitiin dsinalarin iki tarafa kendisini
seyir i¢in dizilmemis olduklarina miiteessir, gdzlerini sagdan sola,
soldan saga cevirip durdu. Kendilerinin biitiin fakirlik giinlerini takip
etmis olan biitiin bu mahalleye simdi boyle zengin ve magrur
goriinmek o kadar biiyiik bir saadet teskil ediyordu ki, bu ugurda
Ihlamur mahallesi’nden ayrilmamayzi, bir ses kraligesinin yasamasi
icabeden liiks semtlere tasinmamay1 bile isteyecegi geliyordu. (160-
61)

Ihlamur semtinin, Hayriye Hanim’1in begenilme arzulariin tatmini bakimindan liikks
ve zengin semtlere gore ¢cok daha uygun bir zemin oldugu anlasilmaktadir.

Tersine Giden Yol’da da dis mekan olarak Istanbul’un Emirgan, Biiyiikada,

Sisli gibi seckin semtlerinin de ad1 ge¢mekle birlikte agirlikl olarak o siralarda
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heniiz bagkent olmus olan ve “sehir olmaga karar vermis fakat heniiz hi¢ olamamus,
kimbilir ne kadar zaman olamiyacak yer” (29) ya da “ciplak vahsi yiizlii daglar
ortasindaki kerpig evli, yaris1 yanip yakilmis, heniiz toza miistagrak ve kisin ¢camura
garkolacak Anadolu kasabas1” (34) olarak nitelendirilen Ankara kullanilir. Mekan
olarak nicin Ankara’nin se¢ildiginin anlagilabilmesi ve bunun romanin genel yapisi
ile iliskilendirilebilmesi icin oncelikle Ankara’nin Orik’in romanlarina da yansiyan
baz1 6zelliklerini saptamak uygun olacaktir. Romanin heniiz baslarinda Hiiseyin
Hasip Pasa, kardesi Hayrullah Bey araciligiyla evden kovdugu oglu Cezmi’nin
Ankara’ya gitmesini tavsiye ederken yeni baskentten soyle soz eder: “[H]emen trene
atlayip Ankara’ya gitsin. Orada islere adam araniyor da ehil veya naehil kimse
bulunamiyormus. Burada miimeyyizlige yiikselememis kimseleri miidiir, miidiirii
umumi yapmislar. Eh, hi¢bir kiymet ve meziyete sahip degilse de iki lisani, Fransizca
ile Almancay1 iyi kotii 6grenmis bulunuyor: Kendisini elbette bir vazifeye tayin
ederler” (17-18). Ankara’nin o yillarda yeni bagkent olarak tekrar yapilanmasi
bakimindan pek ¢ok is olanagi ile birlikte yiikselme sansi da sundugu
anlasilmaktadir. Iyi bir is ve beraberinde getirecegi iyi bir sosyal statiiniin de
Cezmi’nin ilgi ve hayranlik achiginin giderilmesi i¢cin uygun bir kaynak oldugu
aciktir.

Ankara’nin bir diger 6zelligi, romanda da pek cok kez isaret edildigi gibi,
kadin niifusun azligidir. Nitekim anlatici, Ankara’dan “kadin1 kit Ankara” (51) diye
s0z etmekte ve kadin tiiccar1 Sayan Hanim’1n da isinden dolay: “kadinlarin
Ankara’da ne derecede pahal1 ve ender bir meta teskil ettiklerini” ¢ok iyi bildigini
soylemektedir (109). Bir kadin kadar hatta bir kadindan daha da giizel olan

Cezmi’nin Ankara’da bu bakimdan da biiyiik bir ilgi gérecegi aciktir. Nitekim, daha
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once ele alindig1 gibi Ankara’da kadinlarin Cezmi’ye olan diiskiinliiklerinin baglica
nedeni, gen¢ adamin giizelligidir.

Ankara’nin dikkat ¢ceken en 6nemli 6zelliklerinden biri de, basta Istanbul
olmak iizere disardan gelene orada biiyiik bir ilgi ve hayranlik gosterilmesidir.
Nitekim, Macar Dansoz Lili’nin de Ankara’da, Istanbul’a gidenleri ugurlamanin bile
“en biiyiik safa” (82) oldugu bu sehirde, biiyiik bir ragbet kazanmasini saglayan,
“disardan” gelmis olmasidir. Bu bakimdan anlaticinin Lili hakkinda soyledigi su
sozler olduk¢a 6nemlidir:

1914 Cihan Harbi 1918’de Avusturya-Macaristan’in
parcalanmasi ile neticelenerek Macaristan evladini beslemekten aciz
bir hale geldikten bir miiddet sonra, talihini yabanci memleketlerde
denemek fikrinin cazibesine kapilan Lili Hollan Romanya’ya gecmis,
orada tutunamayinca Bulgaristan’a, Bulgaristan’dan Istanbul’a inmis,
nihayet Ankara’ya gelerek birdenbire miihim bir sanatkar payesine
yiikselmis. Peste operasinin miihim bale san’atkarlarindan biri
seklinde ilan olunmustu. (106)

Boylelikle, Lili’nin hicbir yerde gormedigi ilgiyi Ankara’da gordiigii anlagilmaktadir.
Yine de “Macar kizi[nin] kendisini kaybetmemis, bu zaferlerin bir sonu olacagini
daima diisiinmiis” oldugunu belirten anlaticinin devaminda sdyledigi su sozler de
Ankara’nin ilgi ve hayranlik a¢isindan nasil bir potansiyeli i¢inde barindirdigina
isaret etmesi bakimindan dikkate degerdir: “Yeni artistler mutlaka geleceklerdi.
Kendisine her itibarla iistiin kadinlar, fakir diismiis memleketlerinde Ankara’nin
kendilerini ihya edebilecegini mutlaka 6grenecek ve buraya akin edeceklerdi” (107).
Ankara’nin bu “ihya edici” giicii g6z oniinde bulunduruldugunda buranin Cezmi gibi

adeta hayranlik budalas1 bir Osmanli pasazadesi i¢in de en uygun yer oldugu agiktir.
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Orik’in romanlarinda mekanin ne gibi amaclara hizmet ettigini gostermek igin
romandaki i¢ mekanlara da bakmak uygun olacaktir. Tersine Giden Yol da
anlaticinin Istanbul ziyaretinden sonra tekrar Ankara’ya donmekte olan Cezmi icin
soyledigi su sozler, romanda ne tiir i¢ mekanlar kullanildigin1 géstermesi agisindan
Oonemlidir:

Fevkalade kisa bir zaman i¢in gelmis ecnebilerin bir saatlik serbest
zamana sahip olur olmaz kalesine tirmandiklar1 ve hayat, maiset
zoruyla birlestikleri takdirde etrafindaki tabiat manzaralarinin vahsi ve
ac1 giizelligini medhettikleri bu Ankara’nin birkag yiiz metrelik bir
sahasinda, apartman, banka, lokanta, bar, sinemadan tesekkiil eden
murabba disina adim atmamak, hi¢cbir tarafa uzanmamak {izere doniis.
Bu sehirde gecirdigi ilk giiniin aksami miidiirii umumi beyefendinin
huzuruna ¢ikmak vaktine intizaren uzandigi Saman Pazarina bile bir
daha gitmemis, iki li¢ kere Yenisehir’den biraz 6teye kadar yiiriimiis,
ancak bir kere Cankaya tepesine kadar gitmis, tabiatiyla biitiin temast
bundan ibaret kalmisti. (96-97)
Cezmi’nin Ankara’da daha ¢ok banka, lokanta, bar, sinema gibi kamusal / anonim ve
gelip gecici mekanlarda vakit gecirdigi anlagilmaktadir. Simdi romanda kullanilan bu
mekanlara daha yakindan bakmak ve romanin anlam diinyasini nasil
tamamladiklarini aragtirmak uygun olacaktir.

Romandaki i¢ mekanlarin baginda, Cezmi’nin gerek Ankara’da gerekse
basarisiz Ankara deneyiminden sonra dondiigii Istanbul’da kaldig: oteller ve
pansiyonlar gelir. Ankara’ya yeni geldiginde Zafer Oteli’nde kalan Cezmi, yillar
sonra Mahmure’yle ayrildiklarinda da yine bir otel odasinda bulur kendini. Ancak

“Yenisehir’de Atatiirk Bulvari iizerinde son zamanlarda a¢ilmis” (173) oldugu
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sOylenen bu otel, Yenisehir Palas, oldukca pahali oldugu i¢in gen¢ adam, eski sehirde
pansiyoner olmaktan bagka care bulamaz (193). Cezmi, yillar sonra “Galata’da
bulunan ........ Umum Miidiirliigii’nde (197) ¢alismak iizere Istanbul’a dondiigiinde
de, bu kez Beyoglu’nda Rum bir kadinin evinde yine pansiyoner olur (200). Otellerin
ve pansiyonlarin genel ve ge¢ici mekanlar olmalar1 bakimindan insanlarla yakin ve
derinlikli iliskiler kurmaya elverisli olmadiklar1 agiktir. Nitekim Cezmi, Zafer
Oteli’nde kaldig1 giinlerde, bir aksam Istanbul pastanesinde otururken otelde aymi
odayi1 paylastig1 adamlardan birini tanimaz bile (39). Romanda kullanilan bir diger i¢
mekan, Cezmi’nin, bankanin umum katibi Cemil Saffet Bey’in teklifini kabul
ettikten sonra bazi sartlarla kalmaya basladig1 Ayas Apartmani’ndaki dairedir. Cezmi
bu dairenin baglangicta 6zel bir mekan oldugunu zannetse de cok gecmeden “ayda
elli lira mukabilinde bir ¢cok zatlara bir garsoniyer temin etmis” (57) oldugunu
anlayacaktir.
Romanda siklikla ad1 gecen diger mekanlar, Cezmi’nin her firsatta gittigi,
Macar dansoz Lili ile de tanisti1 ve Ankara barlarinin “en iyi” olanlarindan biri
oldugu sdylenen (58) Yeni Bar ile “Ankara’ya diisenlerin hi¢ degilse asil yabancilik
ve gariplik devrelerinde miidavimi kesildikleri, o pastane olmak davasi giiden [...]
kahve” (38-39) olarak nitelendirilen ve 1935°1i yillarda Nahit Sirr1’nin kendisinin de
siklikla gittigi 6grenilen (Agaoglu 23-29) Istanbul Pastanesi’dir. Romanda bu iki
mekandan soyle soz edilir:
[KJiiciik Ankara’da bir iki sene icinde birkag tanesi birden [...]
acilmis bulunan bu acayip yerler kapanmak bilmiyorlar, gecenin tam
ticline, hatta dordiine kadar agik kaliyorlardi. Ve Cezmi i¢in o vakte
kadar bardan ayrilmamak, icmek, Lili ile sik sik dans ettigine gore

eger konsomasyona ¢ekilmemisse elaleme karsi bol yollamak icap
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ediyor, ondan sonra da umumi kaideye uyup bar ¢ikis1 bir miiddet
Istanbul pastanesine ugramak, bir nevi supe yapmak 1azim geliyordu.
Sabaha kadar acik kalan Istanbul pastanesi, bu saatte is

takibine gelmis melon sapkali kiranta miisteriler ile dolu oldugu
zamanlardaki halinden pek farkli bir manzara arzeder, kapanan
barlardan hiicum eden Tiirk, Rum, Yahudi, Ermeni, Macar ve Alman
artistler ve bunlarin sevgilileriyle nes’eli ve senlikli bir yer halini
alirdi. (59)

S6z konusu iki mekanin da kalabalik olmalar1 bakimindan gen¢ adamin hayranlik

uyandirma ihtiyacini besledigi ve ona yiizelsel de olsa sosyallesme firsat1 verdigi

sOylenebilir.
Romanda ad1 gecen bir diger ic mekan, Cumhuriyet’in ilk yillarinin iinlii
lokantasi olan Karpi¢’tir. Sayan Hanim ile Cezmi trende tanigsmalarinin ardindan ilk
olarak Karpic’te bulusur ve yemek yerler. Romanda kadinin bu {inlii lokantaya girisi
sOyle anlatilir:
[K]1sa ve pek kiymetli [kiirkiiniin] i¢inde hi¢ fark edilmek istemez gibi
bir eda i¢inde ilerliyen kadin biitiin dikkatlerin merkezi oldu, biitiin
baslar kendisine ¢evrilen insanlarin bir kismina selam vermek iizere
gozleriyle tebessiim ederek basini hafifce salliyor, bazen da kiiciik el
cantastyla bir ufak mendil tutan elini yavasca gégsiiniin hizasina kadar
kaldirip bu selama bir hususiyet ilave ediyordu. (101-02)

Karpi¢’in de tipk1 Yeni Bar ve Istanbul Pastanesi gibi kalabalik, dikkat gekmeye

uygun ve bu bakimdan hayranlik uyandirma arzusunun tatmini i¢in uygun bir mekéan

oldugu anlasilmaktadir. Romanda Sayan Hanim ve Cezmi, Karpi¢’e ikinci kez,

Sayan Hanim’in gen¢ adam tarafindan aldatildigini 6grendigi gece giderler (164). Bu
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durum da kadinin Karpi¢’e, yaralanan gururunu orada gorecegi ilgi ve hayranlikla
onarmak iizere gittigini diisiindiirmektedir.

Romanda biitiin bu mekénlardan farkli olan bir mekén vardir: Cezmi’nin
amcasi Hayrettin Bey’in Emirgan’daki evi. Babasi tarafindan “ev”’den kovulan
Cezmi’nin sonrasinda hayatin1 gecirdigi pansiyonlar ve otellerden farkli olarak
burasi, gelip gec¢ici olmayan, kalic1 ve 6zel bir mekandir. Nitekim Cezmi, seneler
sonra tekrar Istanbul’a dondiigiinde ziyaret ettigi evi, hi¢c degismemis olarak bulur:
“Nihayetinde iki musluklu ve iki ayakli bir cesme olup daima da kiif kokan bu
taghigin biitiin eski esyasi, bir az daha eskiyip solmus bir halde aynen duruyordu.
Genis biiyiik kanepe, salincakli iskemle, iri govdeli, ii¢ cekme|[ce]li konsol ve
mermerinin iizerinde elektrik saltanatina ragmen muhafaza edilmis mavi renkte ve
mavi abajurlu iki cam lamba, Hayrettin Pasa ailesinin buradan ayrilmagi hatirina bile
getirmedigini bildiriyorlard1” (223). Buradan hareketle, bu evin romandaki diger
mekanlara karsit olarak ve onlarin kalici iligkiler kurmaya uygun olmayan zeminler
olduklarin1 vurgulamak iizere kurgulandigi soylenebilir. Ancak bu mekan da eskimis
ve terk edilmigligiyle Cezmi i¢in hic cazip degildir.

Orik’in agirlikl olarak yine baskent Ankara’da gecen “Gece Olmadan” adli
romaninda da mekanin benzer islevlerle kullanildig1 goriilmektedir. Romanin basinda
annesi Giizide Hanim ile birlikte Kandilli’de bir koskte yasamakta olan Semiha,
erkek kardesi Adnan Harun’un tavsiyesi lizerine Ankara’ya gitmeye karar verir.
Anlatici, bu asamada Adnan Harun ile Semiha arasinda gecen konusmay1 soyle verir:

— Sen Ankara’ya gitmeli, orada bir miiddet kalmalisin! dedi.
Bu s6zden hi¢bir mana ¢ikaramiyarak Semiha sordu: —
Ankaraya m1? Ne miinasebet!

— Tabif ab1 havasindan istifade etmek iizere degil.
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— Su halde?

— Memur olmak iizere, calismak iizere gideceksin.

Geng kadin ac1 ac1 — Daktilo... 6yle mi? diye mirildanmisti.

— Hayir, elinde iki lisan, bir de kolej sehadetnamesi varken
nicin daktilo olacaksin? Memur olursun. Orada heniiz mumla adam
ariyorlar!

— Devlet merkezimizin pek berbat bir yer oldugunu anlata,
anlata, yaza yaza bitiremiyordun. Simdi oraya gitmeyi bana nasil
tavsiye ediyorsun?

— Berbat bir yer oldugu muhakkak. Fakat sen de disini sikip
orada alt1 ay falan oturmalisin. Benim canim yok muydu?

— Peki, bundan bana ne hayir gelecek? Senin gibi sonra sefaret
katipligine mi tayin edilece§im?

— Hayir, sefaret katipligine tayin edilmeyeceksin. Fakat
herhalde bir kismetin ¢ikacak, Ankarada kadin az erkek ¢cok. Niifusun
miktarina nisbet edince parali da buradan cok! (6)

Ankara’nin Tersine Giden Yol’da oldugu gibi bu romanda da kadin niifusu az bir
sehir olarak temsil edildigi goriilmektedir. Romanda sehrin kadinsizlifina daha sonra
da siklikla deginildigi dikkat ¢eker (14, 15, 20). Kadinin az oldugu bu sehirde
Semiha gibi geng ve giizel oldugu anlatici tarafindan da 6zellikle belirtilen bir
kadinin biiyiik bir ilgi odag1 olacagi aciktir. Nitekim daha 6nce ele alindigi gibi,
Semiha Ankara’da giizelligi sayesinde iki ciddi evlilik teklifi almis, “pek biiyiik
zatlar, fevkalade miihim zatlar” da kendilerini gen¢ kadina “arze[tmis] ve tiirlii

hediye takdim etm[istir]” (43).
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Romanda kullanilan en 6nemli i¢ mekan ise Jozef Tudela’nin Yahudi
mahallesindeki “dort odasinda kiraci bulunan ve bu kiracilar dahil on iki niifus
yasayan” (13) evidir. Kiracilar siirekli degisen bu mekanda da uzun siireli ve
nitelikli iliskiler kurulamayacag g6z oniinde bulundurulacak olursa buranin da
romanda insan iliskileri ve “ask” iligkileri alanlarinda gozlemlenen yakin iliski
yoklugunu vurgulamak, adeta buna bir zemin hazirlamak icin secildigi soylenebilir.
Romanda Cezmi, Madam Rebeka’nin istegi {izerine bu pansiyondan ayrildiktan
sonra iki hariciye memuru ve bir bankaci ile birlikte Beypazar1 apartmaninda
kalmaya baslar. Romanda Ankara’daki apartman hayatindan soyle s6z edilir:

Adnan kendileriyle bir miiddet miisterek bir hayat gecirecegi
bu insanlarin {i¢iiyle de yeni tanismis, hele bankaci ile apartmani
goriip vaziyeti kabul ettikten sonra goriismiistii: Ankara’da
apartmanlar heniiz o kadar nadir ve, [...] kiralar1 da o derece yiiksekti
ki, bir apartiman odasinda yasamaga karar veren bekarlar bazen
birbirlerini hi¢ tanimadiklar1 ve aralarinda biiyiik seviye farklari
bulundugu halde bir vasita ile tanisip beraber oturmaga karar veriyor,
bu karan gerceklestirdikten sonra da bazen giil gibi geciniyor, bazen
da kisa bir miiddet sonunda sacsaca, basbasa geliyorlardi. (20)

Beypazar1 Apartmani’nin da tipki Tudela’nin pansiyonu gibi genel ve gegici bir
mekan olup kalict ve icten iligkiler kurmaya elverisli bir ortam olmadigi
anlasilmaktadir.

Tersine Giden Yol ve “Gece Olmadan”dan farkl olarak Sultan Hamid
Diiserken’de dis mekan, istanbul’dur. Ad1 gegen diger iki romanda Orik’in
yaratmaya calistig1 diilnya bakimindan Ankara’nin ne kadar uygun bir zemin oldugu

goriildiikten sonra bu kez mekan olarak Istanbul’un secilmesi diisiindiiriiciidiir.
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Ancak romanda anlatilan zamanin II. Abdiilhamid’in padisahliginin son yillari, yani
Istanbul’un heniiz baskentligi kaptirmadig1 yillar oldugu goz oniinde bulundurulacak
olursa mekan olarak secilisi de anlam kazanmaktadir. Iktidarin, giiciin, saltanatin
merkezi olan Istanbul’un romanin basta Nimet ve babas1 Mehmet Sahabettin Pasa
olmak iizere iktidar arzusuyla yanip tutusan karakterleri i¢in en uygun zemin olacagi
aciktir. Romanda Nimet’le evlenmeye karar veren Sefik i¢in soylenen su sozler,
Istanbul’un nasil temsil edildiginin goriilmesi bakimindan oldukca 6nemlidir:
“Istanbul, biitiin konaklar1 ve biitiin yalilar1 ile ttemmuz giinesinin icinde piril piril
parlayan sokaklarda muhtesem arabalar ve denizlerinde yaldizli kayiklarla muslar
dolasan Istanbul, zengin olunca hayatin cok daha baska bir mana, tasavvur edilmez
bir giizellik ve miistesnalik kazandigin1 nice muzaffer ihtilalciden sonra kendisine de
carcabuk fisildamist1” (74). Iktidar simgeleriyle donatilmis oldugu goriilen
Istanbul’un Sefik’in de zengin ve iktidar sahibi olma arzularin1 harekete gecirdigi
goriilmektedir. Bu bakimdan Sefik {izerinde Istanbul’un, Nimet’ten bile 6nce etki
etmeye basladigini soylemek olanaklidir. Romanda Istanbul’un ne anlama geldiginin
anlasilmas1 bakimindan Nimet’in, eski nisanlis1 Sedad Bey’in Bagdat’a birlikte
gitmeleri yoniindeki teklifi tizerine neler diisiindiigiine dair sdylenenler de dikkate
degerdir. Anlatici, Nimet’in, oglunun bu teklifini ileten Mediha Hanim karsisinda
neler diisiindiigii hakkinda sunlart séyler: ““ ‘Ben bir romantik piyes [e]shasindan
olsaydim: Geliyorum, ben de beraber geliyorum. Onun gittigi yere gider, ¢ektigi
biitiin mahrumiyetlere ortak olurum!” diye haykirirdim, fakat ben sadece Mehmet
Sahabeddin Paga’nin Istanbul’da bir Istanbul konaginda dogmus ve kislarmi ancak
bir konakta yazlarin1 da Bogazi¢i’nde bir yalida gecirmeye azmetmis kiziyim diye
diisiiniiyordu” (88-89). iktidar arzusu gz oniinde bulundurulacak olursa Istanbul’un

Nimet icin de iktidarla es anlamda oldugu aciktir.
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Romandaki i¢ mekanlar da basta Yildiz sarayi, yalilar, konaklar olmak iizere
hep iktidari, zenginligi, gosterisi, debdebeyi simgeleyen yerlerdir. Bu bakimdan,
Mehmet Sahabeddin Pasa’nin Rumelihisari’ndaki yalisinin betimlendigi su parca iyi
bir Ornektir:

[Glen¢ adam [Sefik] bu yaliy1 uzun uzun, bir sevgiliyi seyreder gibi
seyretmeye zaman buldu. Arkasinda dagin ta nihayetine kadar
yiikselen koru Misirli Halim Pasa’ya ait koru ile birlestigi i¢in
biisbiitiin heybetli, u¢suz bucaksiz hissini veriyor ve agaclar arasinda
iki koskiin bulundugu belli oluyordu. Genis rihtimin sag cihetinde,
Rumelihisari’nin iskelesine diisen selamlik tarafinda cesim bir
kayikhanesi bulunan pembe yalinin orta kismindaki ii¢ kat1 ve iki
yanlarindaki ikiser kati kiiciik siitunlara dayanan cumbalarla kismen
disartya uzaniyor, ve hepsi kafesli sayisiz pencere bu yalinin i¢inde
uzun ve genis divanhanelerden ayrica en az kirk oda bulunmasi icap
ettigini haber veriyordu. [....] Sefik, zemini kum doseli bir bah¢eden
gecirilip tasliga sokuldu ve tavaninda muazzam bir avize asili bulunan
bu tasliktan sonra iki tarafli ve trabzanlar1 billir bir merdivenden
yukari c¢ikarilarak bir salona alindi. [....] Alindig1 bu salonda insana
birden hayat verecek kadar biiylik mermer bir masa, sag tarafinda da
bir fatura evi bilyiikliigiinde acik tirse rengi bir ¢ini soba vardi. Ve
oradaki yuvarlak masa gibi kenarlar1 ve ayaklan yaldizlara garkedilen
koltuklarla kanepeler, insanin arkasini1 dayamasina, rahat etmesine
imkén vermeyecek kadar iri, cesim seylerdi. Odanin iki tarafindan
hemen tavanlara kadar ylikselen aynalar da o derecede genis ve iri

idiler ki, bir insan onlarin i¢inden kendini seyretmek istese bir
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huzursuzluk duyar, iclerinde nefsini sanki kaybetmis sanabilirdi. (75-
76)
Yali i¢in kullanilan biitiin sifatlarin zenginligi ve iktidar1 ¢agristirdigi goriilmekte ve
yalinin Sefik {izerinde ezici bir etki yaptig1 anlagilmaktadir.

Romanda kapali / i¢ mekanlarin yani sira acik mekanlar da kullanilir.
Bunlardan belki de en 6nemlisi, Nimet’in ve nisanlis1 Sedad Bey’in cifte kayiklariyla
sik sik gezintiye c¢iktiklar1t Goksu’dur. Goksu’nun iglevinin anlasilmasi bakimindan
anlaticinin gerek nigsanlisinin ailesinin gerekse kendi babasinin konumunun tehlikeye
diistiigii asamada Nimet hakkinda soyledigi su sézler oldukca énemlidir:

Bakan ve gormeye tenezziil etmeyen gozlerle magrur ve giizel,
arabada ve kayikta halki adeta yarip, adeta ¢igneyip gecerek ilerleyis,
o beygirlerle kiirekgilerin degil, zenginlikle kudretin gotiirdiigli araba
ve kayiklarda giderken halkin varligindan o sanki habersiz ilerleyis,
bu ilerleyisteki doyulmaz gurur zevki, bir hafta i¢inde bunlarin hepsi
kendisi icin de maziye intikal etmis demekti.

Artik her yere halkin kinini, halkin kiistahligin1 hesap ederek
gidecek olduktan, kendi adamlari, cariye ve hizmetkarlar1 yaninda da
hakarete ugramak ihtimali bulunduktan sonra o sazli, o kapanik
Goksu’ya gitmekte ne mana vardi! (46)

Uzerinde baska kayiklarin da dolastig1 ve yali pencerelerinden izlenen Goksu nun
Nimet i¢in adeta bir boy gosterme yeri olup hayranlik duyulma ihtiyacini gideren bir
zemin olarak kullanildigi, s6z konusu hayranlik artik elde edilemeyince ise geng
kizin goziinde degersizlestigi anlagilmaktadir.

Orik’in romanlarinda mekanin, Mehmet Tekin’in soziinii ettigi islevlerin yani

sira, roman yapisint kurmaya yonelik ¢cok daha farkli islevlerle kullanildig:
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goriilmektedir. Bu islevler, sinifsal bir farkliliga isaret etmek, bir ¢esit arzu
ekonomisi yaratmak, her seyin ¢ok yiizeysel oldugu, derinlikli hi¢bir seyin
kurulamadigi bir diinyada gérmenin, goriilmenin ve ilgi odagi olmanin 6nemini
vurgulamak, hayran olunma ihtiyacini beslemek, yakin iliski yokluguna isaret etmek
olup romanlarda insan iliskileri, ask iliskileri, ebeveyn-cocuk iliskileri gibi alanlarda

gozlemlenen narsisist yapilanmaya paralel bir goriiniim sergilemektedir.

C. Dil ve Uslup

Roman sanatinin yap1 taglarindan biri de dil ve iisluptur. Richard M. Ohman,
“Uslup Coziimlemelerine Giris” bashikli yazisinda iisliibu, “yazarin dil icinde
yapabilecegi bir ¢esit se¢cim” (Stevick 200) olarak tanimladiktan sonra 6nemine sdyle
isaret eder: “Bu secimler onemlidirler, ¢iinkii bir elestirici, bir yazarin tecriibe
kazanis ve kurgulayis seklini sadece bu se¢imler sayesinde bilebilir. Bu secimler,
diinyanin bir yazar icin ne cesit bir yer oldugunu, hangi unsurlarinin anlamli, hangi
unsurlarinin degersiz oldugunu gosterirler. Bir yazarin diinya goriisiinii tisliibun
rehberliginde en derin noktalarina kadar incelemek emege deger” (202). Usliibun bir
anlam sorunu oldugu anlagilmaktadir. Nitekim Ohman, yazisinda daha sonra
isliibun, “bir eserde herhangi bir unsur kadar, anlamin biitiiniinii acan bir anahtar”
oldugunu soyler ve iislup incelemelerinin 6nemine isaret eden su sonuca varir:
“Uslup hakkinda bir sey sdylemek, bir eserin biitiin olarak estetik yapisini taze
goriislerle zenginlestirmek demektir” (206). Dolayisiyla, bu asamada Orik’in
romanlarinda kullanilan dile, anlaticinin kullandig: sifatlara, yaptigi betimlemelere,
betimlemelerde One cikanlara bakmak ve bu 6gelerin, romanlarin diger 6zellikleriyle

baglantilar1 arastirmak uygun olacaktir.
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Kiskanmak’ta genel olarak roman karakterlerinin fiziksel yapilarini,
goriiniislerini niteleyen sifatlarla yiiklii bir dil kullanildig: dikkat ceker. Ustelik bu
dil, anlaticinin farkh fiziksel 6zelliklerle donatti1 karakterler karsisinda farkli
tavirlar sergiledigini de hissettirir. Bu nedenle romandaki baz1 karakterlere ayr1 ayri
bakmak uygun olacaktir.

Romanin en dikkat cekici sekilde betimlenen karakteri Niizhet’tir. Romanda
Niizhet’in kadinlardan gordiigii ilgiyi annesinden ya da babasindan aldig1 “avug avug
para”’ya bor¢lu olmadigini sdyleyen anlatici, sozlerine soyle devam eder: “Ciinkii
giizel, hem de cok giizeldi” (25). Niizhet’in giizelliginden adeta ballandirarak s6z
eden anlaticinin kendisinin de gen¢ adama hayran oldugu hissedilmektedir. Nitekim
anlatici, hemen sonrasinda, annesinin dizlerinde yattig1 sahnede gen¢ adami soyle
betimler: “Sezlonga yatar gibi yerlesen annesinin ayagi 6niinde al¢ak bir tabureye
oturmus, basini onun dizlerine koymus ve uzun, pek giimrah ve simsiyah saclari
kadinin mor renkteki tuvaleti {izerine yayilmist1” (25). Anlaticinin Niizhet’in
saclarinin giizelligini anlatmak i¢in sifatlar1 da yeterli bulmayip anlatimini
giiclendirmek icin pekistirme sifatlarina bagvurdugu goriilmekte ve bu durum, geng
adama yonelik bir miikemmellestirme cabasi icinde oldugunu diisiindiirmektedir.
Nitekim anlatic1 hemen sonrasinda gen¢ adamin “adeta igreti sayilacak derecede
uzun kirpikli” ve “iri siyah” oldugunu belirttigi (25) gozlerinden “[b]u harikulade
gozler” (25) diye soz eder ve bu niteleme de anlaticinin geng adam karsisindaki
tavrina yonelik gézlemimizi destekler. Oyle ki anlaticinin zaman zaman bir bagka
olay: anlatirken bile kendini tutamayip gen¢ adamin giizelliginden soz ettigi
hissedilir. M6sy0 Biro’lara caya gitmekte olan Seniha ile Miikerrem’in kendilerini
goriip yanlarina gelen ve Mahmut Kaptan’1 gérmeye gideceginden séz eden

Niizhet’e, bu adamin kim oldugunu bile sormaya gerek duymadiklarin belirten
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anlaticinin soyledigi su sozler, bu bakimdan oldukca dikkat cekicidir: “Sade ¢ok sik
ve yar1 mesin bir seyahat pardosiisii ile uzun corapli golf pantolonunun daha uzun
gibi gosterdigi endamina ve yiiziine, carpik giydigi kasketle biraz golgelenmis
yiiziiniin giizelligine baktilar” (47). Niizhet’in kiyafetlerinin de ayrintili bir sekilde
betimlendigi bu kisimda, gen¢ adama sadece Seniha ile Miikerrem’in degil,
anlaticinin da hayran hayran baktig1 hissedilmektedir. Hatta anlaticinin Niizhet’in
giizelligini anlatmak i¢in Miikerrem’i ara¢ olarak kullandigini soylemek de
olanaklidir. Niizhet’in en ayrintili betimlemelerinden biri de, Hilaliahmer balosunun
verildigi salona girisinin anlatildig1 su pargadir:
[B]ir moda gazetesinin yapraklarindan firlamisa benziyordu. Omuzlari
genis, beli ince ve kalgalar1 dar viicudunu, miikemmel bir terzinin
elinden ¢ikan smokini bir eldiven gibi sarmisti. Beyaz ve kati
gomleginde pirlanta diigmeler parliyordu. Ve mavimtrak sayilacak
kadar siyah giir saglarinin dalgalar1 o kadar ustaca birbirine karigsmisti
ve ahenkliydi ki, kadinlar icin Istanbul’dan hassaten getirilen berberin
bu erkek saclariyla da uzun uzun mesgul olduguna yemin etmek
miimkiindii. (56)
Geng¢ adama yonelik yine yogun bir hayranligin hissedildigi bu betimlemede,
Niizhet’in moda gazetesindeki bir mankene benzetilmesi oldukga dikkat ¢ekicidir.
Cansiz bir mankenin insani biitiin “kusur”’lardan da arinmis oldugu g6z oniinde
bulundurulacak olursa, Niizhet’in mankene benzetilmesinin ardinda yine bir
kusursuzlastirma cabasi oldugu, diger yandan bu sekilde, bir roman karakteri olarak
Niizhet’e bahsedilen “canli”ligin geri alindig1, gen¢ adamin i¢inin bosaltilarak adeta
kuklalastirildig1 da sdylenebilir. Niizhet hakkinda romanda daha sonra kullanilan

benzetme ve ifadeler de bu goriisii destekler niteliktedir. Ornegin, Miikerrem’in
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baloda bu giizellige kayitsiz kalisindan s6z ederken gen¢ adamdan “[s]inemalarin
aktualite manzaralarinda goriilen mankenler kadar elbisesinin diiz ve giizel
durmasina dikkat eden ve yiizii sanki hi¢ giines gormemis kadar beyaz ¢ocuk™ (58)
diye mankenlere benzeterek s6z eden anlatici, romanda daha sonra, Miikerrem’i
oyunla evine getirdiginde genc adamdan soyle s6z eder: “Niizhet bembeyaz ve bir
mermer kadar temiz gégsiinii biitiin ¢iplak gosteren beyaz pijamasti ile cinsi belli
olmayan bir heykel gibi, bir resim gibi giizeldi” (108). Yine pekistirme sifatlariyla
nitelenen Niizhet’in gogsiiniin “mermer”’e benzetilmesi, sadece kilsizlig1 ve beyazlig
degil, aym1 zamanda soguklugu, cansizlig1 da akla getirmekte ve bu mermersilik,
Niizhet’in sicak insani iligkiler kuramamasi ile bir paralellik de olusturmaktadir.
Resim ve heykel benzetmeleri de tipki manken benzetmesinde oldugu gibi Niizhet’in
kusuzsuzlastirma pahasina cansizlastirildigini akla getirir. Romanda bu tiir
benzetmelere daha sonra da siklikla rastlanir. Ornegin, Miikerrem’i Kapuz’da
kalmaya ikna etmeye calisan Niizhet’in, sevgilisinin yanagina siirdiigiinii soyledigi
“ince uzun kaslarin1 ve ¢cok uzun kirpiklerini”, “[m]isli eski Acem minyatiirlerindeki
geng sehzadelerde goriilen”lere benzeten (117) anlatici, daha sonra da pijamasinin
tistiinii ¢itkarmig gomlegini giymeye hazirlanan Niizhet i¢in sunu soyler: “Bu
omuzlar1 genis ve bel yeri ince govdede, eski Yunan heykellerinin mutlak tenasiibii
vard1” (118). Daha sonra anlaticinin Niizhet’ten “[h]akikaten resimler kadar giizel
olan o cocu[k]” (140) ve “masal sehzadeleri kadar giizel gen[¢]” (221) diyerek soz
ettigi dikkat ceker.

Niizhet betimlemeleri i¢inde en dikkat ¢ekici olanlarindan biri de geng
adamin Miikerrem’i Kapuz’da kalmaya ikna etmeye calistig1 siradaki halidir.

Anlatici, bu asamada Niizhet’i s0yle betimler:
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Ayakta, glimrah siyah saclar1 karigmis, pijamasinin tekmil
gogsii acik duruyordu. Bembeyaz gdgsiiniin, boynunun ve ¢enesinin
beyazliklar iizerinde biraz ¢ikik agzinin kan siiriilmiis kadar kizil
dudaklan giiliiyor, bu giiliis parlak, beyaz ve kusursuz, sade biraz irice
disleri gosteriyordu. Istedigi iicreti koparmak icin biitiin giizelligini
seren ve igvesini kullanan bir fahise gibi o bembeyaz, genis ve en hafif
tilyle kirlenmemis gogsiinii gerip perisan sacgli basini salladi. (116)

Anlaticinin Niizhet’in goriiniisiinii betimlemeye 6zel bir ¢aba sarfettigi, geng adami
renkleri de kullanarak adeta resmini cizercesine ve idealize ederek anlattig1 dikkat
cekmektedir. Nitekim Selim Ileri de “Aynali Dolaba iki El Revolver” baslikli
yazisinda Orik’in Niizhet “figiir[iin]de resim sanatin1 ¢agristirir kimi izdiisiimler
ara[digini]” soylemistir (36).

Anlaticinin Seniha’dan s6z ederken de tipki Niizhet’in durumunda oldugu
gibi fiziksel 6zelliklerini vurguladigr dikkat ¢eker. Ancak bu kez begenilen, hayran
olunan degil, begenilmeyen 6zellikler s6z konusudur. Anlaticinin Seniha’dan siklikla
yasinin ilerlemis oldugunu hissettirerek “[g]leckin kiz” (18, 50) ya da bu hiikkmii daha
da agirlagtirarak “cirkin ve geckin kiz” (26, 51) diye soz ettigi ve roman boyunca bu
tiir nitelemeleri sik¢a kullandig1 dikkat ¢eker. Anlatict daha sonra da Seniha’nin
dudaklarinin “ince ve renksiz” (19), ayrica “gayet diiz” (21), yanaklarinin “zayif,
esmer ve sakaklarina dogru siyah ve sertge tiiylerle kirli” (23), “ufak, esmer ve burnu
az carpik yiiziiniin tek giizelligi[nin] [...] iri ve siyah denecek kadar koyu lacivert
gozleri” (23) oldugunu soyler ve biitiin bu ifadeler, anlaticinin Seniha’y1 gozleri
disinda hi¢ de begenmedigini diisiindiiriir. Romanda Seniha’nin yillar sonra nasil

goriindiigiine dair su soylenenler de olduk¢a 6nemlidir:
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Artik saclar yar1 yariya agarmis lakin giiya modaya pek riayetkar bir
kadinmus gibi, kirkr astig1 halde zayif ve narin kalmus, hig¢
sismanlamamisti. Su kadar ki, zayiflig1 kendisini yakindan daha da
yash gosteriyordu. Boynunun etleri adeta sarkmis, hele gozlerinin
etraf1 derin ¢izgilerle dolmustu. Bilhassa ¢enesiyle dudaklarinin
yanlarinda peyda olan siyah killar kendisini baz1 yashh Ermeni
kadinlarina benzetiyor ve artik ne bunlar1 ne de sakaklarindan
cenesine kadar yayilan sert sert tiiyleri yok etmeye liizum
gormiiyordu. (206)

Anlaticinin Seniha’nin yaglanmis halinden adeta tiksinerek soz ettigi

hissedilmektedir.

Anlatici, Miikerrem’den s6z ederken de goriiniis 6zelliklerini belirtmeden
gecmez. Seniha’dan “geckin kiz” diye s6z eden anlaticinin romanin daha ilk
sayfasinda Miikerrem’den Seniha’nin “[a]gabeyinin taze karis1” (vurgu bize ait, 17)
diye gengligine isaret ederek soz etmesi dikkat ceker. Anlatic1 Miikerrem’den daha
sonra da siklikla “gen¢ kadin” (23, 40, 41, 58, 104) ya da “genc ve giizel kadin” (23)
diye goriiniis 6zelliklerini 6ne ¢ikararak soz eder. Daha sonra da Miikerrem’in
gozlerinin “acik kestane rengi ve biraz ¢ekik™ (19, 23), gdgsiiniin ise “¢izgi ve
inhinalar1 hakikaten kusursuz, lakin biraz biiyiik” (26) oldugu 6grenilir. Anlatict,
“gerci tamamiyla kendi rey ve zevkine gore hareket etse fazla carpici ve hayli
zevksiz tuvaletler yaptirmasi[nin] muhtemel” oldugunu, fakat “bereket daima
Seniha’nin soziinii dinle[digini]” (50) sOyleyerek kiiciimsedigi Miikerrem’in baloda
nasil goriindiigiinii de ayrintili olarak betimler: “Gogsii ile kollarini tekmil agik
birakan ve koyu kumral saglar ile pembe beyaz tenine pek yarasan mavi kadifeden

bir tuvalet i¢inde tekmil gozleri kendine ¢ceken Miikerrem ¢ok daha agir ve sakindi”
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(51). Romanda daha sonra da Miikerrem’in ne giydigine, nasil goriindiigiine dair
ayrintili bilgiler verildigi goriiliir. Ornegin anlatic1, Ruyidil Kalfa’nin daveti iizerine
Niizhet’lere giderken ne giydigi hakkinda sunlar1 soyler: “[Y ]iiziiniin hafif makyajin1
belirsiz bir surette tazeledikten sonra saclarini bir esarpla ortmiis, sirtina kalin spor
mantosunu giyip asagi inmisti” (104). Benzer sekilde, romanin sonuna dogru, yeni
adinin Ayten oldugu 6grenilen Miikerrem’in vapurda Seniha ile karsilastig1 sirada
nasil goriindiigii de oldukga ayrintili sayilabilecek bir sekilde ifade edilir: “Ayten,
Miikerrem’di. Eskisi kadar genc ve giizel, sade eski kumral saclari tamamuiyla sar1
olmus bir Miikerrem. Sirtinda ¢ok sik bir yol mantosu, basinda mantosunun renginde
bir ipek bere ve ellerinde yine ayni renk eldivenler vardi. Yiizii hafifce makyajliydi
ve gozleri aglamisa hi¢ de benzemiyordu” (232-33).

Anlaticinin, benzer sekilde Halit’ten de fiziksel 6zelliklerini belirterek s6z
ettigi ve bu soz edislere baz1 durumlarda kiiciimseme, baz1 durumlarda ise begeni
kattig1 dikkat ceker. Romanin heniiz baslarinda Halit’ten “[y]as1 artik kirki gecen ve
saclar1 seyreklesen bagsmiihendis™ (33) diye s6z eden anlatici, onun baloda giydigi
kiyafet iizerinde yorum yapmaktan da geri kalmaz: “Halit’in fraki biraz daralmis olsa
bile hakikaten iyi bir terzinin makasindan ¢ikmis bulundugu besbelliydi” (50).
Anlatic1 baloda “birdenbire genclesivermis”, “Seniha’dan sekiz yas biiyiik oldugu
halde bir delikanli gibi neseli, canli goriin[diiglinii]” (51) belirttigi Halit’ten daha
sonra da bir kdseden onu izleyen Seniha aracilifiyla soyle soz eder: “[K]ardesinin
kalin ensesini, hayli seyreklesmis ve hayli agarmis saclarini, olduk¢ca meydana
cikmis gbbegini insafsiz bir nazarla biitiin bir dakika uzun uzun seyretti” (60).
Anlaticinin Halit’i betimleyisinin bu asamada en az Seniha’nin ona bakisi i¢in
sOyledigi kadar “insafsi1z” oldugu aciktir. Oysa anlaticinin yillar dnce Avrupa’dan

izne geldigi bir sirada komsu kizlarinin 1srarlarina dayanamayarak kiz kiligina
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girdiginden soz ettigi Halit’e bakist oldukca farklidir. O yillarda heniiz 24 yasinda
olan Halit’in “zaten pek az ve sar1 olan biyik ve sakalini her sabah itina ile tiras ettigi
icin, mavi gozleri, sar1 saclar1 ve pembe teni ile hala bir geng kiz1 andir[digin1]” (62)
belirten anlatici, gen¢ adamin kiz kilig1 i¢indeki halinden soyle s6z eder: “Bu, giil
kurusu renginde bir elbise idi. Basina islemeli bir tiil basortii bulmuslar, konudan
komsudan tedarik edilen igreti saglarla adeta bir peruka yapmislardi. Ve giil kurusu
rengindeki bu elbise, beyaz bir meslah ve basindaki igreti saclarla delikanl [...] kiza
ve miistesna bir kiza benzemisti” (62). Anlatici, bu kez begendigi anlasilan Halit’ten
daha sonra soyle soz eder: “Vakia hi¢ de ¢irkin bir adam degildi. Hatta giizel erkekti.
Laciverde ¢alan mavi ve uzun kirpikli gozleri, cizgileri diizgiin ve kusursuz bir yiizii,
ortanin uzunu bir boyu, beyaz ve yumusak kalan ¢cok bicimli elleri vardi. Lakin
saclar1 tepeden bosalip sakaklardan agarmaya ve gobegi gittikge biiylimeye
baslamist1” (78). Nahit Sirr1’nin, erkek giizelligini daha ¢cok ovdiigii hissedilmektedir.

Romandaki baglica karakterlerden biri olan Hayriye Hanim’in betimlenisi de
dikkate degerdir. Anlaticiya gore Nuriye Hanim’1n “pek ¢ok kiymetli yiiziikle
donanmis” parmaklari “kalin ve kiitce” (25), bilegi “kalin ve kanli” (29), omuzlari
“kalkik” ve “fazla genis”tir (29). Ustelik anlatici, hi¢c begenmedigi anlagilan kadinin
yiiziinii gerdirdigi iddialarina ragmen “ferah ferah kirk besinde gostermekte” (30)
oldugunu da soyler. Anlatici daha sonra da Hilaliahmer balosunun verildigi salona
giren kadini sdyle betimler:

Nuriye’nin iri bir bagla nihayetlenen iri ve sisman bir viicudu
vardi. Etin fazlalig1 gerdanla kollarda sarkintilarin 6niinii almakla
beraber kendini hi¢ tazelendirmiyor, belki daha da yasl gosteriyordu.
Ve yiiksek omuzlara gémiilmiis kisa ve kalin bir boynun iizerinde

biiyiik bas saga sola donerek hafif selamlarla egiliyordu. Kadinin
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arkasinda koyu nefti renkte, hakikaten agir bir tuvalet ve gdgsiinde,
ellerinde, kollarinda miicevherler, bu baloya gelmis kadinlarin hi¢
birinin tasimadiklar1 ¢esitte miicevher vardi. (55)
Anlaticinin kiyafetlerini ve takilarini ayrintili bir sekilde betimledigi Nuriye Hanim’1
begenmedigi, ondan adeta tiksindigi hissedilmektedir. Nitekim anlatici, Niizhet ile
Miikerrem arasindaki iliski hakkinda konusmak iizere Seniha’nin yanina geldiginde
de Nuriye Hanim’dan “sisman ve kart kadin” (141) diye asagilayarak soz eder.
Romandaki baglica kisilerin betimlenislerini ayrintili olarak ele aldiktan sonra
anlaticinin romandaki diger karakterlerden genel olarak nasil s6z ettigine bakmak da
faydal1 olacaktir. Nuriye Hanim’1n evindeki hizmetgi kizdan “[i]ri yanakli, acemi ve
ahmaga benziyen, beyaz ve kenarlar1 dantelali, fazla da uzun 6nliigii ile hareketlerini
pek sasirmis bir hizmetgi kiz” (27), Ruyidil Kalfa’dan “kakavan Cerkes” (28),
“[ylash ve kupkuru Cerkes karis1” (102), Saban Usta’nin lokantasinda ¢alisan kizdan
“[a]dina hem Hacer hem Bedia denilen bu mahluk™ (38), Memduha Sevim
Semsi’den “upuzun ve iskeletler gibi kuru bir kadin” (42) diye kiiclimseyerek s6z
eden anlaticinin baloya gelenleri de pek begenmedigi anlasilir. Baloda neyin
giyilmesinin uygun olup olmayacaginin giinlerce tartisildigini sdyleyen anlatici,
sozlerine soyle devam eder:
Bununla beraber, yine koyu ve hatta acik renk elbiselerle gelen beyler,
kundaktaki ¢ocuklarini evde birakmaya ancak razi olarak daha
biiytiklerini beraberlerinde getiren aileler olmustu. Fransiz sirketinin
yeni miithendislerinden biri de, sanki bir dag gezintisine ¢ikiyormus
gibi acik renkte bir spor kostiimii ve golf pantolonu ile gelmis, bu

kiyafetle boyuna dans da etmisti. (50)
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Anlaticinin balodakilere yonelik bu kiiciimseyici tavrina Selim ileri de soyle dikkat
ceker: “Romanci balonun seramoniye uymayan taraflariyla inceden inceye ugrasir.
Aslinda -Seniha dista tutulursa- her seyi fevkalade bayagi bulmaktadir” (““Aynali
Dolaba... 36). Anlaticinin karakterlere yonelik kii¢ciimsemeleri bununla da bitmez.
Miikerrem’in annesi Saziye, “basit bir kadin” (75), Halit’in Beyoglu evlerinde ve
barlarinda birlikte oldugu kadinlar ise “cogu kart Fransiz, Alman, Macar ve italyan
karilari[dir]” (vurgu bize ait, 82). Hastalandig1 sirada Miikerrem’e bakan ve Hadiye
ismini tagiyan hemsire “yusyuvarlak bir kadin” (86), Miikerrem’lere misafir olarak
gelen ve piyano c¢alan kadin ise “cocuk yiizlii”diir (147). Serife kadinin Seniha’y1
“igrendirdi[&i]” sOylenen “nasirli, birbirinden ayrik ayak parmaklari, siyah tirnaklar1”
(149) belli ki anlaticinin kendisini de igrendirmektedir. Niizhet’in Miikerrem’le
karsilagsmasi i¢cin Kapuz’daki eve getirdigi iki kadindan ilki olan Biyanka, “cedbeced
Italyan oldugunu iddia etmekle beraber halis tatavla sivesi ile Tiirkce konusan ve
esmer teni ile ¢cok acik sartya boyali saclari birbirini asla tutmayan bir kadin™ (158),
hatta bir “mahluk”tur (159). Kemanci olan diger kizin disleri ise “sarimtirak”, dis
etleri de “fazla kirmiz1”dir (160). Seniha’nin dava vekili Ismail Kizim’la gériismeye
geldiginde karsilastig katip, “yedi sekiz yasindaki bir cocugun bes alt1 misli
biiyiitiilmesiyle hasil olmusa benzeyen [bir] geng irisi” (210), yiizii “yass1” ve sakali
“tiras1 medrese zamanindaki sakali adeta hatirlatacak kadar uzamis” oldugu sdylenen
(212) dava vekili Ismail Kdzim ise “[s]ofta bozuntusu” ve “sakil” yiizliidiir (220).
Anlaticinin karakterleri betimlerken kullandig biitiin bu sifatlar ve tanimlamalar,
Ozge Soylu’nun da dikkat cektigi gibi, onun karakterleri degersizlestirmeye
calistigimi diisiindiiriir niteliktedir (Soylu 45).

Yildiz Olmak Kolay mi?’da da yine roman karakterlerinin goriiniis

ozelliklerinin betimlenmesine 0zel bir ¢aba harcandig1 dikkat ceker. Anlatici,
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endaminin “nérin” ve “kusursuz” oldugunu belirttigi (34) ve durusunu bir “heykel”’e
benzettigi (70) Selma’y1 Hasan Arif’le konusmaya geldigi sirada soyle betimler:
Sirtinda sade, adeta fakirane, koyu mavi bir elbise, basinda
hasir sapka vardi. Biraz kizila benzeyen sar1 saclarindaki tellerin cok
ince olduklar1 yer yer nizama girmeyislerinden belli oluyordu. Teni
hic giines gormemis kadar beyazdi ve gozlerinin altlarinda hafifce
cilliydi. Ten o kadar diizgiin, o derece ¢izgisiz, gergin ve tazeydi ki
hatta Allah bugiin, heniiz halk etmis denebilirdi. Bembeyaz yiiziin
ortasinda —¢iinkii ¢cene biraz kalindi— kipkirmizi ve biraz biiyiik ve
dudaklar biraz kalin, fakat oyulmus, oymali denecek kadar giizel
bicimli bir agiz vardi. Ve dudaklar acilinca beyazliklariyla adeta
parlayan, gozii sasirtan bembeyaz disler goriiniiyordu. Burun biraz
sivri ve biraz kisaydi ve kestane renginde kirpikli biiyiik gozlere
Hasan Arif eld m1, mavi mi diyecegini kestirememisti. (121-22)
Selma’nin da Niizhet gibi idealize edilerek ve adeta gercekligi olmayan bir
varlikmiscasina betimlendigi goriilmekte ve geng kizin giizelligine anlaticinin da en
az Hasan Arif kadar hayran oldugu hissedilmektedir. Nitekim anlatici, sahneye
cikacagi ilk giin de heniiz evde ne giyecegini diisiinmekte olan Selma’nin “mavi
ipekten bir gece elbisesi i¢cinde hakikaten sahane bir giizellikle giizel” oldugunu
sOyler (163). Anlaticinin Selma’dan daha sonra da siklikla “bir giimiis havuzdan
yiikselen su gibi ince ve narin kiz” (175), “altin sacly, [...] magrur ve fazla giizel kiz”
(181) diye hayranlik iceren giiclii benzetmelerle sz ettigi dikkat ¢eker. Bu
benzetmelerden belki de en gii¢liisii, romanin sonunda Selma’nin “bir masal

kahramani gibi” (185) 6ldiigiiniin sdylenmesidir. Anlaticinin bu sézleri de geng kizi,
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kusursuzlastirma adina ger¢ek yasamdan koparmaya ve yalnizca sanatsal degeri olan
bir nesneye doniistiirmeye calistigini diistindiiriir.

Selma’ya hayranlik duydugu anlasilan anlaticinin geng kizin annesi Hayriye
Hanim karsisindaki tavri ise tamamen olumsuzdur. Anlatici “siirmeleri etrafinin
burusukluklarina yayilmis” gozlerinden (18), “yan kivrimlar gittikce asagilara
sarkan dudaklarin[dan]” (19), “kalin bacaklar1” (21), “sarilag[mis] disleri” (24), “sar1
boya altindan beyazlar1 goriinen, boyanmaktan sertlesmis, biraz kepekli, yer yer de
azalmis saclar1” (33) ile “sararmis ve dis etleri indiginden uzamis olan disleri[nden]”
(45) soz ettigi yash kadindan adeta igrenmektedir. Nitekim anlatici, Hayriye
Hanim’dan daha sonra da “yillardan beri yiiziine bakilacak hali kalmayan kadin”
(20), “giizellik harabesi” (44), Selma’nin “igreng anas1” (53) diye soz eder.
Anlaticinin Madam Eliza karakteri karsisinda da benzer bir tavir sergiledigi dikkat
ceker. Bu konuya, yazarin Hayriye Hanim’1n “fiziki goriiniimiinii en ince ayrintisina
kadar tasvir e[ttigini]” sOyleyen Ayfer Yilmaz da romandaki “bu tasvirlerde -gerek
Eliza gerek Hayriye Hanim’1n tasvirlerinde- okuyucuyu yasli insanlardan ve
yasliliktan nefret ettirecek bir tavir hissedilir” diyerek dikkat ceker (Nahit Sirri Orik
269). Romanda anlatici Madam Eliza’dan su sekillerde soz eder: “[Hasan Arif’in]
hemen kendisi kadar sisman, hemen kendisi kadar biyikli ve nikahli karis1 mi1 yahut
kapatmas1 m1 oldugu mechul hayat arkadasi” (29), “mahlak™ (37, 50), “kart ve
biyikli sakalli dudu” (45), “biyikli ve yusyuvarlak mahltk” (50), “sisman kadin”
(51), “duba gibi sisman ve sakaliyla bryigiyla miistekreh kart Ermeni karis1” (66),
Hasan Arif’in “[y]anindaki karyolada uzun yillardan beri bir kiimbet gibi yiikselisini
gormeye aligkin bulundugu [...] et ve yag kitlesi” (88), “kart Ermeni karis1” (88),
“sisman ve geckin kadin” (89). Anlaticinin tipki Hayriye Hanim’dan oldugu gibi

Madam Eliza’dan da adeta tiksindigi anlagilmaktadir. Bu bakimdan anlaticinin yash
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kadin karsisinda Madam Eliza’y1 bir an icin “[s]arkik etleri ve artik yolmak
zahmetine girmedigi biyik ve sakallariyla bir sehvet aninda goriir gibi oldu[gu]”
belirtilen Hasan Arif gibi “derin bir nefretle tirperdi[gi]” (88) sOylenebilir.

Yaslanan erkeklerden “maymuna donen [...] herifler” (66) diye s6z eden
anlaticinin Hasan Arif’e bakis1 da olduk¢a olumsuzdur. Anlatici roman boyunca
“sisman ve kisa boyunlu, ellilik adam” (38), “[k]irmiz1, kanl1 yiiz[1]ii” ve burnu “kus
gagasini andiran” (47) bir adam, “[e]lliyi geckin ve esnafliktan gelme oldugu kalin
kostekli iri saatine kadar her seyinden belli erke[k]” (72), “kaba, sisman ve ellilik
adam” (112), “yash ve kayikg¢iliktan, garsonluktan gelme adam” (125), “yash erkek”
(168) diye kiiciimseyerek soz ettigi Hasan Arif’i, kendisiyle konusmaya gelen
Selma’y1 karsiladig1 an soyle betimler:

Hasan Arif uykudan yeni kalkmist1 ve sirtinda gogsii agik bir
gecelik entarisi vardi. Bu gecelik entarisinin g6gsii kapanmamis
oldugu ve i¢ gémleginin iist diigmesi de a¢ik bulundugu i¢in, mebzul,
kara fakat kismen agarmis kalin ve sik killarin boynun ta altina kadar
biitiin gogsii kapadigi goriiyordu. Yiiz yikanmamis, tirag olunmamis,
gozler dumanli ve seyrek saglar havadaydi. Ve disler yosun
rengindeydi ve eksikler vardi.

Bu saatte, bu kiyafette o kadar ¢irkin ve fakir ve kaba bir hali
vardi ki, gen¢ kadinin yiiziine nefret, ac1 ve istikrahtan gelen bir
kizallik basti. (119-20)

Anlaticinin da tipki Selma gibi Hasan Arif’ten igrendigi hissedilmektedir. Nitekim
anlatici, yasli adamin kisa bir siire sonra “eski igren¢ manzarasi kismen tadil edilmis

olarak geldi[gini]” sOyler (vurgu bize ait, 120).
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Yaglhilardan neredeyse igrenerek s6z eden anlaticinin genc erkeklerden
begeniyle soz etmesi de gozden kagmaz. Selma’nin “simsiyah yumusak ve dalgali
sacl[1]” oldugu soylenen sevgilisi Cevat Servet, “hos” ve “cidden zarif manzarali”
(110), Madam Eliza’nin sevgilisi Kirkor “uzun boylu, genis omuzlu, iri yesil gozli
ve terbiyikli” (51), Seniha Hikmet’in “elbisesinin icinde biraz kaba bir heykel gibi,
dimdik, dur[dugu]” s6ylenen sevgilisi Hiiseyin Kamil ise “[u]zun boylu, yirmibeslik,
esmer ve yliziiniin kusursuz hatlar sert” (94) ve “pehlivan yapili” (96) bir
delikanlhidir. Seniha Hikmet’in bir diger sevgilisi “altin sag¢li, narin endamli ve dar
omuzlu” Cemil Mahmut’un da anlaticinin begenisini kazandig1 anlasilmaktadir.
Anlaticinin Seniha Hikmet i¢in soyledigi su sozler, kendisinin gen¢ adama duydugu
hayranlig1 da ele verir niteliktedir: “[Seniha Hikmet, Cemil Mahmut un] [i]clerinde
giinesin gurup saatindeki renkler bulunan uzun ve giir sar1 saclariyla gézlerinin
menekse rengini seyretmesini sever ve tek kilin kirletmedigi bembeyaz gogsiinii
bazen hoyratlasan ellerle oksamaktan hazzederdi” (91). Nitekim anlatic1 daha sonra,
kiistahligina karsin Seniha Hikmet’ten neden tokat yemedigini aciklarken geng
adama duydugu hayranlig1 soyle agiga vurur: “Bu kiistahligin mukabelesi bazen bir
tokat da olabilirdi. Fakat su anda kabarik saglari, berrak menekse renginde gozleri ve
tizerine egilen bas1 ve hala inci gerdanlik tasiyan bembeyaz gogsiiyle o kadar giizeldi
ki, Seniha Hikmet kendisini tokatlamadi, azarlamad1” (93). Anlatici, diger roman
karakterlerinden de hep goriiniis 6zellikleriyle, gen¢ mi yash mu, giizel mi ¢irkin mi
olduklarinm belirterek ve ¢ogu zaman kiiciimseyerek s6z eder. Bu duruma Yesim
Dinger de Orik’in “karakterlerini betimlerken serinkanli, elestirel, hatta acimasiz”
(52) oldugunu, “kendi kahramanlarini kiictimsemekten, kinayeli bir dille

ignelemekten kaginma[digini]” (53) soyleyerek dikkat ¢cekmistir.
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“Yildiz”dan “bu efsanevi mahlitk” (vurgu bize ait, 27) diye asagilayarak soz
eden anlaticiya gore Kemani Celal’in karis1 Nazmiye Hanim, “otuzluk ve belki otuz
beslik, biraz ¢atik ve kalin siyah kasli, muntazam beyaz disli, kiyafeti gayet sade,
tamamen siissiiz, konusmas1 da pek diizgiin” (41), Seniha Hikmet ise “[p]ek o kadar
gence benzem[eyen], en az otuzbeslik™ ve “itinasiz ve siissiiz goriilse ¢irkin
sayilacagi da muhakkak™ (vurgu bize ait, 82) olan bir kadindir. Hasan Arif’in
evindeki hizmet¢i Mari “insana biraz sehla bak[maktadir]” (30). Makbule Riza,
“tagralarda siirtmiis adi bir sira hanendesi” (53), bir “bar artig1” (154), bir “mahliik”
(41, 76), “cirkin ve mizmiz hanende parcgas1”dir (96). Hemen hepsi kiyafetleri,
takilar1, makyajlartyla betimlenen sira hanendelerinden biri, “tam ortada oturan
esmer ve yalniz dudaklar1 boyali” oldugu sdylenen kadin “bacaklart viicudunun iist
kismina nisbetle daha yiiksek oldugu i¢in ayakta iken otururken fark edildigi
nisbetten de uzun, kendisini adeta oteki alt1 kadindan baska bir cinse mensup bir
mahlitk zannettirecek bir boyda”dir (vurgu bize ait, 77), bir bagka hanende “yassi
yiizlii ve ¢ekik gozlii saglar1 sar1 ve gozleri mai olmasa Cin i¢lerinden gelmis
olduguna hiikmedilebilecek bir genc kadin”dir (78). Selma’nin sevgilisi Cevat
Servet, “zaaflara miisait bir mahliik” (111), eski patronu Ali [lhami Bey’in evine
getirdigi kizlar ve kadinlar ise “tiirlii capta ve sekilde mahltaklar”dir (157).

Tersine Giden Yol’un anlaticisinin da tipki Kiskanmak ve Yildiz Olmak Kolay
mui?’daki gibi roman karakterlerinin goriiniis 6zelliklerini ayrintili bir sekilde
betimledigi, onlardan “giizel” ya da “cirkin” diye etiketleyerek soz ettigi ve pek
cogunu da begenmedigi anlasilmaktadir. Romanin baskisisi oldugu i¢in anlaticinin
once Cezmi karsisindaki tavrini saptamak uygun olacaktir.

Romanin baglarinda anlatici, heniiz yirmi yedi yasinda oldugu dgrenilen (10)

Cezmi’den “siislii ve yakisikli delikanli” (35) diye begenerek soz etmektedir.
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Nitekim, anlatictya gére Cezmi, Almanya’dan Biiyiikada’daki koske geldiginde “bir
peri padisahinin oglu gibi geng ve giizel bir halde[dir]” (74). Ustelik Cezmi’nin
gogsii de tipk1 Niizhet’inki gibi “bembeyaz ve mermerler gibi temiz”dir (128). Ne
var ki anlaticinin Cezmi karsisindaki bu idealize eden tavrinin geng adamin
yaslanmasindan sonra degistigi gozlemlenir. Romanda anlatici, Cezmi’den, on yil
kadar sonra Emirgan’a artik hayatta olmayan amcasinin evine geldigi asamada soyle
s0z eder: “Cezmi artik gengliginin sagaa ve gosterisini tamamen kaybetmisti. Yiiziinii
doldurmaga baslayan ufak tefek ¢izgiler, burusukluklar uzaktan belli olmasa bile
sacinin yer yer azaldig1 sapkasini ¢ikarinca derhal meydana cikiyor, pek seyrelmis
taraflardan deri goriiniiyordu” (229). Cezmi’ye kars1 olduk¢a acimasizlastigi
anlagilan anlatici, onun hakkinda daha sonra da sunu soyler: “[S]imdi Cezmi sag1 bir
hayli dokiilmiis, agzinda bir disi igreti ve yiiziinde cizgiler gittik¢e artmig bir adam,
kirkina yaklasmis ve bu yaklagmasi fazlasiyla belli bir adamdi. Genglikle ve
gencligindeki giizellikle o derecede miinasebeti kalmamaisti ki’ (259).

Anlaticinin, Cezmi’nin yillar sonra ziyaret ettigi, yaslanmis ve eski
giizelligini kaybetmis bir kadin olarak buldugu Sayan Hanim’1 betimleyisinde de
yasliliga karg1 ayn1 olumsuz tavrin izleri bulunur. Anlatici, Sayan Hanim’1 sdyle
betimler:

Bol siiriilmiis pudra yiiziin ve boynun kalin et kisimlar arasina dolmus
ve eski zambak rengindeki teni adeta bir kefen gibi 6rtmiistii. Vaktiyle
pek nadir aklarin koparilmasina bile tenezziil edilmeyen kestane rengi
saclar simdi acik bir altin sarisina geckin ve boyali kadinlarin adeta
bir iiniformasi gibi kabul ettikleri renge boyanmisti ve tepe kismina bu
saclarin bazi taraflar1 o derecede azalmist1 ki buradan cild

goriiniiyordu. Etlerin ufalttig laciverd gozlerin kenarlarindaki
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stirmeleri bu gozleri irilestirmemislerdi. Sade burun eski
kusursuzlugunu muhafaza ediyor, narin burun deliklerine dogru ayni1
magrur hatla iniyordu. Koyu fes renginde ve fevkalade nefis ipek
penyevarin adeta korkung kalinliklarini ifsa ettigi bacaklar pek ufak
ayaklarla nihayet buluncaya kadar hi¢ incelmeyen, birer siitiin seklini
muhafaza ediyorlardi. (210)
Anlaticinin iizerinde yaghiligin neredeyse biitiin yipratici, yok edici etkilerini
gosterdigi Sayan Hanim’dan adeta tiksinerek soz ettigi anlasilir. Nitekim anlatici,
Sayan Hanim’dan daha sonra da “bu sisman, bu tagkin gogiislii ve firlak karinli,
erkek askina da kat’1 sekilde veda etmis goriinen mahliik™ (216) diyerek tipki Madam
Eliza’dan soz ettigi gibi asagilayarak soz eder.

Anlatici, diger roman karakterlerine karsi da son derece acimasizdir.
Hayrettin Pasa’nin karis1 Feride Hanim, “hi¢bir zaman giizel olmamis ve artik
tamamiyle ¢cokmiis bulunan [...] kat kat gerdanli, kisa boylu ve iri kafali” (11),
gozleri “kirpiksiz ve kenarlar1 biraz kizil” (41) bir kadin, Cezmi’nin Zafer Oteli’nde
tanistig1 ilk adam, Corum vilayeti defterdar1 Ali Fazli, “ufak tefek, celimsiz ve
kambur bir adam” (21), bir baskas1 “gobekli, iri yari, kiranta ve babayani kilikli”
(21), oteldeki hademe “’kirli ve salak™ (26), ayn1 zamanda “alik”tir (31). Cezmi’yle
ayni odada kalan adamlardan birini horladig1 i¢in “horultulu ejder” (30) diye
adlandiran anlaticiya gore, “Iktisadi Milli Bankast Umum Miidiiriiniin tuvaletindeki
renkler mevkiine ve yasina gore biraz cesitli ve biraz acik”tir (30). Ustelik “[p]embe
151k icinde bol briyatinli saclar1 ve siisiine miifrit itinasiyle [...] pek kart bir jigoloyu
diistindiirfmekte]” (45) oldugu sdylenen adamin bas1 da “sag¢siz ve sivri”dir (47).
Cemil Saffet Bey’in karis1 “ufak tefek ve cirkin” (46), “siddetle ¢ehre ziigiirdii olan

[bir] mahlak™(48), hizmetg¢ileri ise “onun dahi kiskanmaga tenezziil etmiyecegi bir
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sekalette[dir]” (46). Yeni Bar’daki kadinlar da anlaticinin begenisini kazanamamaistir.
Anlaticiya gore bu kadinlarin “ikisi hayli ¢irkin ve bir tanesi fevkalade sisman”dir
(51).

Anlaticinin “Gece Olmadan”da kullandig dil ve {islup da romanin bas kisisi
Semiha disinda neredeyse hic¢ kimseyi begenmedigini diisiindiirmektedir. Roman
boyunca Semiha’dan “harikulade zarif ve giizel gen¢ kadin” (33), “prenses manzarali
bir kadin” (35), “sesi de bir musikiye benzeyen bu giizel gen¢ kadin” (38) diye
ovgiiyle soz eden anlatici, Semiha’nin annesi Giizide Hanim’dan “geckin kadin” (1),
Hayrettin Bey’in karis1 Mehlika Hanim’dan “kendi halinde, hatta pisirik mahlik”
(2), Adnan Harun’un amcasinin oglu Ali Miimtaz’in karis1t Miinevver’den “gayet
cirkin” bir kadin (7), Adnan Harun’u calistig1 yerde ziyarete gelen gazeteciden
“[glayetle soluk benizli, kose, yiiziiniin hatlar1 silinmis gibi ve derisi burus burus,
[...] elbisesinin agik nefti renkleri pek ¢ig, uzun boylu ve zayif bir adam” (9),
Madam Rebeka’dan “[plek geckin ve sakil” (24), “yash ve ¢irkin kadin” (31), “hicbir
zaman giizel olmamis, vaktinden tez de ¢okmiis bir kadin™ (31), Madam Liisyen’den
“gayetle zayif, fakat pek uzun boylu ve iri kemikli oldugu icin manzarasi adeta
tirkiing bir gen¢ kadin” (13), Adnan’dan bos kalan odaya gelen kiraci “¢irkin, geckin
ve ¢elimsiz bir adam™ (21), Jozef Tudela’nin biiyiik kiz1 Roza ile kocasindan ise
“sakil Roza ile kendisi kadar sakil kocasi Eskenazi” (23) diye adeta asagilayarak soz
eder. Anlaticiya gore Roza, “ismi giil manasina gelmekteyse de aci bir tesadiifle
fevkalade kuru ve ¢irkin”, ayrica “pek sevimsiz” (13), kocasi Eskenazi Lorenyo ise
“pek sevimsiz, fevkalade cilli ve kirpiksiz ¢ini mavi gozli”diir (13). Romanin sonuna
dogru, Istanbul’da bulunan Semiha’nin, Jozefin’in kocas1 olan kiiciik damat Mosyo
Alber Vinterman ile yaptig1 telefon goriigmesi tizerine Jozef Tudela’nin, ailesi

tarafindan 6ldiiriilmiis olduguna kanaat getirdigini sdyleyen anlaticinin, devaminda
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soyledigi su sozler de Tudela ailesinin bireylerini fiziksel 6zelliklerinden dolay1 nasil
kiiciimsedigini gostermesi bakimindan dikkate degerdir:

Sapsar1 ve bumburusuk yiizile Rebekayi, sakil suratli, saglari
perisan, kiyafeti perisan, ¢iplak ve kirlice ayaklari yiin terlikli Rozay1
ve boyali, yapmacik ¢ehresi, fazla itinali kiyafetile Jozefini, sonra iki
damadi, biitiin ¢ehresi ¢il icinde, kizil sacli, kizil bash ve beyaz
kirpikli, tipik Yahudi suratli Eskenazi ile miyop gozliiklerinin
arkasindan sert ve magrur bakisl, [...] Alberi, lapa semizligiyle kiiciik
Jozefe kadar climlesini zavalli adamin {izerine ¢ullanmig, onu
bogarken gordii. (57-58)

Dil ve tislup, Sultan Hamid Diiserken’de de dis goriiniise fazlasiyla 6nem
veren, roman karakterlerini fiziksel 6zelliklerine gore yiicelten ya da asagilayan,
onlardan ¢ogu zaman kiiclimseyerek s6z eden bir anlaticinin varligina isaret
etmektedir. Hilmi Kahya’nin oglu Selim’den “Kéahya’nin [...] basit ve terbiyesiz,
fakat [...] viicudu ile bir Yunan heykeli gibi miitenasip olan on dokuz yasindaki
oglu” (85) ve daha sonra da yine “kahyanin eski Yunan heykellerine benzeyen oglu”
(113) diye hayranlikla s6z eden anlatici, Sefik’e gelince son derece kii¢iimseyicidir.
Sefik’in “zevki”’nin Mehmet Sahabeddin Pagsa’nin Rumelihisar’ndaki yalisini
Nisantasi’ndaki konagina tercih edecek kadar “incelmis, gorgiilii” (103) olmadigim
sOyleyen anlaticinin, gen¢ adamdan daha sonra da siklikla “erkek™ (106, 147, 199,
215), “aciz erkek” (147), “[d]iin peyda olan, diin meydana ¢ikan komiteci bir zabit”
(148), “sormadan gérme adam” (155), “iyi yemek yemeyi heniiz tabii bir sey
saymaya midesi alismayan Sefik” (175) diye kiiciimseyrek soz ettigi dikkat ceker. Bu
konuya Fethi Naci de “Sultan Hamid Diiserken” baslikl1 yazisinda romanda Sefik’ten

“erkek” olarak s6z edilmesi baglaminda s6yle dikkat ceker: “Nahid Sirr1 Orik,
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Nimet’i ne kadar ‘iistiin kadin’ durumuna getirmek istiyorduysa Sefik Beyi de o
kadar kiigiiltmek ister gibidir. Sefik Beyin kisiliginde sadece bir ‘devrimci’den degil,
‘erkek’ten de O¢ almaya calisir gibi bir hali var. Bir tiimcesinde artik ‘Sefik Bey’
demiyor, dogrudan dogruya ‘erkek’ diyor” (235-36). Anlaticinin Sefik’i “erkek”
diyerek genel bir kategori ile adlandirmasi, onu digerlerinden ayirt eden biitiin
ozellikleri yok saydigini ve siradanlastirdigini diisiindiirtir.

Romandaki diger karakterler de anlaticinin kii¢iimseyici bakisindan paylarina
diiseni alirlar. izzet Hanim, yalida kedi ile “ayn1 vekar ve huzur icinde, aym kiiciiciik
beyinle dolasan bir [...] mahlik™ (28), “zeka itibariyla basit” (17), “mahalle karis1
edasiyla konusan” (70), cenesi “iri” ve bas1 “cift gerdanli” (86) bir kadin, Mehmet
Sahabeddin Pasa’nin elleri “damarli, killi, kuru ve iri” (13), gozleri ise “kirpiksiz”
(21), Arap Aziz Pasa’nin yiizii “yass1 burunlu kii¢iik ve esmer” (12), Said Pasa ise
“kocaman kafali ve ufacik boylu [bir] pasa”dir (78).

Orik’in bu calismaya konu olan biitiin romanlarinda, 1srarl ve tutarli bir
sekilde, roman karakterlerinin disg goriiniislerinin betimlendigi, giizel-cirkin, geng-
yash diye kategorize edildigi ve pek cogunun kiiciik goriildiigii tek bir iislibun
varlig1 dikkat ¢ceker. Romanlarindaki dil ve iisliibun, biitiin bu yonleriyle, bi¢imin
icerikten ¢ok daha onemli oldugu, genclik, giizellik ve maddiyatin en yiice degerler
olarak ortaya ¢iktig1 romanlardaki entrikalarin yapisi ile de uyum i¢inde oldugu, bu
yapiy1 tamamlayici bir nitelikte oldugu sdylenebilir.

Tek bir tislibun varlig1, ayrica, tipki karakter ¢iziminde oldugu gibi, gercegin
tek boyutlu olarak ele kavrandigini da diisiindiiriir. Nitekim Leonard Lutwack,
“Romanda Karisik Usluptan Tek Usliiba Gegis” baslikl1 yazisinda, “tek bir iislibun

varligi[nin], bakis acisinin tek ve birlesik bir gercek anlayisiyla iyi bir sekilde
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sinirlandirilmasinin bir sonucu olarak goriilebi[lecegini]” belirttikten sonra sunlar1
soyler:

Kendi i¢inde benzesen unsurlardan meydana gelen bir iislup, gercegin cesitli

yonlerini tek bir hayat goriisiine doniistiirecek sekilde dili kullanabilen, farkli

unsurlart bir biitiin i¢inde 6ziimseyen bir tisluptur. Boyle bir iislup, [...] eserin
basindan sonuna kadar, okuyucunun eserdeki bakis acisina ve kullanilan dile

yazarin talep ettigi tepkiyi gostermesini saglar. (Stevick 215)

Tek iislup kullanilisinin, bir anlamda gercegin, “tek bir hayat goriisiine” indirgenisi
oldugu anlasilmakta ve bu durum da baskalarinin gerceklerine kapali olan
narsisistleri akla getirmektedir. Dolayisiyla, Orik’in romanlarindaki iislibun bu
bakimdan da romanin genel yapisina paralel oldugu sdylenebilir.

Orik’in romanlarinda olay orgiisii, karakterizasyon, mekan, dil ve iislup
olmak iizere biitiin 6gelerinin birbirleriyle siki bir iligki icinde oldugu ve romanlarda
temsil edilen insan iligkileri, duygu ve degerleri belirleyen narsisizmin bu edebi
ogeleri de sekillendirdigi goriilmektedir. Buradan hareketle, bu 6gelerin romanlarin
degerler sistemini yansitacak sekilde diizenlendigi ve Orik’in narsisist icerige bagl

bir yap1 kurdugunu séylemek olanaklidir.

289



ALTINCI BOLUM

NAHIT SIRRI ORIK’IN EDEBIi-PSIKOLOJIK BiR

PORTRESINE DOGRU

Nahit Sirr’nin, romanlarinda temsil edilen duygu ve degerlerle “narsisist”
olarak adlandirilabilecek bir diinya betimledigi, bu diinyanin degerleriyle donatilmis
karakterler yaratti§1 ve ayrica narsisizmin romanlardaki entrikalarin yapisin1 da
belirledigi goriilmektedir. Bu bakimdan narsisizmin, Nahit Sirr1 Orik’in romanlarim
anlamlandirmamizda kilit bir rol oynadig1 sdylenebilir. Narsisizmin romanlarda bu
kadar 6ne ¢ikmasi, Orik’in kendisinin de narsisist bir kisilige sahip olabilecegini,
Ozge Soylu’nun da belirttigi gibi “[rJomanlarinda yaratti§1 narsisist kisilikler[in]
onun kisiliginin yansimalar1 olarak degerlendirilebil[ecegini]” (61) diisiindiiriir.
Nitekim Jeffrey Berman da Narcissism and the Novel adli kitabinin “Narcissism and
the Study of Character” baglikli boliimiinde narsisizmle ilgili konularin, kurmaca
karakter, metin, yazar ve okur olmak {izere dort ayri, ama birbiriyle bagh katmanda
varoldugunu soyledikten sonra (49), metne dair konularin degismez bir sekilde
biyografik konular ilgilendirdigine dikkat cekerek bu nedenle bir hikayedeki
narsisist sorunlarin en sonunda romancinin hayatiyla baglantili olmasina sagirmamak
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gerektigini belirtir (52). Simdi bu diisiincenin Nahit Sirr1 Orik i¢in ne 6lciide gecerli
oldugunu aragtirmak {izere yazarin hayatini ve kisiligini ele almak uygun olacaktir.
Bu boliimde, yazarin edebi-psikolojik bir portesi ¢ikartilmaya ¢alisilacak, bu
amacla oncelikle psikanalitik bir yaklasimla ¢cocukluk yasantilar1 ele alinacak,
ardindan kurmaca olmayan yapitlarindan hareketle yazarin kisiliginin narsisist
oldugu diisiiniilen baz1 yonleri ortaya konulacaktir. W. J. Harvey’in “Romanda
Sosyal Ortam™ baglikl1 yazisinda ifade ettigi gibi, “Hig¢bir insan, bir ada degildir, yani
hicbir insan1 tam olarak kesfetmek ve haritasini ¢cizmek miimkiin degildir” (Stevick

186). Bizim de ¢alismanin bu boliimiinde boyle bir iddiamiz yoktur.

A. Nahit Sirn1 Orik: “Bir Kiiciik Cocuk”

Nahit Sirr1 Orik’in ¢ocukluk dénemine, nasil bir cocukluk gecirdigine dair ne
yazik ki elimizde ¢ok az bilgi vardir. Bunlardan ilki, kendisinden bes yas biiyiik olan
ablas1 Ayse Nihal’den sonra diinyaya geldiginde, annesi Meliha Melek Hanim’la
babas1 Hasan Sirr1 Bey arasindaki “eski muhabbet[in] bir miktar tavsamis” ve ciftin,
yazar dort yasina gelmeden 6nce ayrilmis olmasidir (Eski Zaman Kadinlar: Arasinda
155). Orik’in ¢cocukluk yillarina ait ikinci bilgi, Mehmet Demir’in “Nahit Sirr1
Orik’in Hayat1 ve Eserleri Uzerinde Bir Inceleme” baslikli tezinden edinilir.
Demir’in, tarih¢i Taha Toros’tan 6grendigine gore, bosanma sonrasinda ablasi
babasinda, Nahit Sirr1 ise annesinde kalir. Melek Hanim, kisa bir siire sonra,
kendilerine Thlamur’da komsu olan Ragip Pasa ile evlenir. Evli ve ¢cocuklu bir adam
olan Ragip Pasa, Melek Hanim’1, karisinin {istiine almistir ve yazarin bu evlilikten
Nahide adli iivey bir kiz kardesi de olur (14). Heniiz kiigiik bir cocukken annesi ile
babasinin ayrilmis olmasi ve ardindan iivey baba yaninda kalmasi, Nahit Sirri’nin

cocukluk doneminde ihtiyaci olan sevgiyi ve ilgiyi géremedigini, mutsuz bir
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cocukluk gecirdigini, ikinci evliliginden dolay1 annesine kizginlik duymus
olabilecegini ve biitiin bunlara bagl olarak da narsisist bir zedelenmeye ugradigini
diisiindiirmektedir. Nitekim Heinz Kohut, “yasamin erken donemlerinde ebeveynden
birinin olmayisi [...], 6liim, bosanma, hastaneye yatis gibi nedenlere bagli olarak
yoklugu, ya da ruhsal hastaliga bagli olarak geri ¢ekilmis durumda olmas1 gibi”
olaylarin, narsisizm acisindan “trseleyici” olduklarini belirtmektedir (Kendiligin
Coziimlenmesi 85).

Ote yandan, romanlarda sergilenen psikolojik oriintiiler olmasa, belki de bu
biyografik ayrintilar dikkatimizi hi¢ cekmeyecekti.

Orik’in San’atkdrlar’ da (1996) yer alan ve kendi hayatiyla biiyiik benzerlikler
tasidigr fark edilen “Bir Kiiciik Cocuk™ adli 6ykiisiinde mutsuz bir ¢ocukluk gecirdigi
yoniindeki diisiincemizi pekistiren 6geler bulunmaktadir. Nahit Sirr1, “Eski
Resimler”in ilk 6ykiisii olan, Kayahan Ozgiil’iin verdigi dipnottan 6grendigimize
gore 1932 yilinda “Hayatin Esiginden Hatiralar” adiyla Muhit’te yayimlandiktan
sonra bazi eklemelerle tekrar yayimlandigi 6grenilen (25) ve yedi boliimden olusan
“Bir Kiiciik Cocuk™ adli hikayenin sonuna ekledigi dipnotta, “Bu yazinin anlattigi
cocuk ben degilim ve cocukluk hatiralar1 benim kendi cocuklugumun hatiralar
degildir. Fakat kendi cocuklugumun hatiralariyla bu hatiralar arasinda bazi kisimlar
birbirinin ayn1 gibidir” (50) diyerek dykiide anlatilan ¢cocuk ile kendi arasina mesafe
koymaya caligsa da anlattiklariyla yasadiklart arasinda pek cok benzerlik oldugu
goriilmektedir. Bu bakimdan, Orik’in agiklamasinin ortiik bir itiraf olabilecegi akla
gelmektedir. Nitekim, dykiide anlatilan ¢ocugun dogum yeri ve tarihi, oturduklari ev,
aile iiyelerinin, akrabalarinin ve hatta ebesinin adi, babasinin gorev yeri gibi pek cok
ayrint1 Orik’in hayatindakilerle bire bir 6rtiismektedir. Nahit Sirri, bu agiklamasiyla

anlattiklarinin ne 6l¢iide kurmaca ne 6lciide gercek oldugu konusunu belirsizlestirse

292



de oykiide anlatilanlar, sadece yazarin imgelemindeki anneyi ve bu anneye karsi
hissedilenleri ortaya koymasi bakimindan bile olduk¢a 6nemlidir.

Ik kez 1937’de yayimlanan “Bir Kiiciik Cocuk” adl1 6ykiiniin “Omriimiin ilk
Iki Yilina Dair” baslikli ikinci boliimiinde “[g]ayet saglam ve giirbiiz bir cocuk
olarak diinyaya gel[digini]”, annesinin “pek iyi ve bol siitii” oldugu halde kendisine
“slitnine tutulmaya karar verilmis” ve cok kisa bir siire igcerisinde de ““ii¢ kere siitnine
degistirilmis” ve bu yiizden “eski saglamligi[nin] ve giirbiizliigii[niin] giinden giine
azalmis” (28) oldugunu, sonrasinda ise agir bir hastaliga yakalandigini soyleyen
anlatici, sozlerine soyle devam eder:

Hastalig1 atlattiktan sonra yeniden yavas yavas toplanip
gelismis, hatta bir zaman sonra tamamen semirerek yumuk yumuk bir
cocuk olmugsum. Fakat semizligim kadinlarin lapa dedikleri
nevidenmis ve bir tiirlii tamamen sihhatli ve kuvvetli bir hale
gelememisim. Vaziyetimizin miitevazi bir halde bulundugu tarihlerde
diinyaya gelerek anne siitiiyle beslenip biiyiiyen ablam dokuz aylikken
yiiriidiigii halde, bu bana bir buguk yasimda nasip olabilmis. O vakte
kadar hep kucakta dolastirilmisim ve ayak iistiinde bile
duramazmisim. (29)

Bu satirlarda, cocugun kendisine siit vermedigi i¢in annesini suclu buldugu, ona
giicendigi anlagilmaktadir. Bir bebegin ilk baglanma asamasinda siit annesinin ii¢ kez
degismis olmast da olumlu bir deneyim degildir. “Bir Edirne Seyahatnamesi’nde
teyzesinden “[t]eyzem ve siit annem Binnaz Hanim” (34) diye s6z etmesinden
anlasildig: gibi, Orik’in de tipk1 hikayedeki ¢ocuk gibi bir siit annesi olmustur; o da
teyzesi Emine Binnaz Hanim’dir. Ustelik Orik, Eski Zaman Kadinlar: Arasinda’da

merhum ablasinin “[g]ayetle yaramaz” olusundan ve “dokuz ayini doldurmadan
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yiirii[diigiinden]” (151) soz eder ve dogdugunda babasinin “hukuk mektebine hoca
secilmesi, saray miitercimligi baki kalmak sartiyla Maarif Nezareti mektupgusu
olmasi, balaliga yilikselmesi gibi nimetler[in] birbirini velyetmis” olmasi ile
gelirlerinin “on bini, yani yiiz altin1” bulmus oldugunu belirtir (154). Bu bilgiler de
Orik’e siitnine tutulmus olma ihtimalini giiclendirmektedir. Dolayisiyla, Orik’in de
bu benzer yasant1 sonucunda annesini i¢ten ice suclamis olabilecegi akla gelir.

Oykiiniin “En Eski Hatiralarim” baslikli iigiincii boliimiinde hayatinin iic
yasindan bes yasina kadarki kismina dair hatirladiklarini aktardigini belirten anlatici,
o yillarda kendisinin IThlamur’daki evin iist katinda “haminne” dedikleri
biiyiikannesiyle birlikte yattigini, ablasinin ise bitisik odada matmazeli ile birlikte
kaldigini1 soyledikten sonra sozlerine soyle devam eder:

Annem yukariya nadiren ¢ikiyor ve odamiza ugrayinca da cok
kalmiyor. Geliglerinin nadir olusundan ve az siiriisiinden miiteessirim.
Ciinkii, cirkin ve ziynetsiz hi¢ insanlara tahammiil edemedigim gibi
giizel ve siislii insanlar1 da ¢ok severim, annemi ise herkesten fazla
begenirim.

Annem... o zamanki haliyle gdziimiin Oniine geliyor. Altin
gibi sar1 saclari, gokler gibi mavi gozleri ve uzun boyu, ¢ok ince
beliyle kusursuz endami var. Ipekli elbiselerinin alelekser uzun
etekleri boyuna daha uzun ve adeta esrarli bir mahiyet veriyor. Fakat
musikiye benzeyen bu hisiltilar, onun gelisini daha kendisi kapiy1
acmadan haber veriyorlar da gidisini acaba neden sezdirip
bildirmiyorlar? Ciinki, onun her gelisinde, kendisini uzun uzun seyirle
gecen birka¢ dakikayr miiteakip bir an icin herhangi bir seye dalip

sonra tekrar eteklerinin yanina avdete kalksam, artik kendisini odada
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bulamiyorum. Ne zaman, nerden, nasil kagip gitmis olduguna sasiyor
ve “A annem nereye gitti? A, a!” diye soruyorum. Haminnemin
degismeyen bir cevabi oluyor: “Annen uctu, yavrum” sozleri. Bir kere
“Oyle ise annemin kanatlarin1 keselim de artik ugmasin.” dedigimi
hatirliyorum. (33)
Bu satirlardan, annenin ¢ocuga karsi ilgisiz oldugu, ¢ocugun ise giizelligine
hayranlik besledigi annesini istedigi gibi kucaklayamadigi, onu ancak zaman zaman
seyretmek zorunda birakilmis oldugu anlasilmaktadir. Heinz Kohut’un su s6zleri,
cocugun bu durumunu anlamamiz agisindan oldukga agiklayicidir:
Anne ¢ocugun bedeninden kaginiyorsa (ya da anne, ¢ocugun
narsisistik yatirrmini1 onun bedenini de icerecek sekilde genisleterek
aldig1 narsisistik haz icin kendi bedenini 6diin¢ vermeye
katlanamiyorsa) gorsel etkilesimlere asir1 yatirim yapilir ve ¢cocuk
anneye bakarak ve onun tarafindan gorsel duyu yoluyla uyumlu
narsisistik bir doyum almaya ve bunun yani sira fiziksel temas (oral
veya dokunsal) veya yakinlik alanindaki basarisizligi da telafi etmeye
calisir. (Kendiligin Coziimlenmesi 112).
Buradan hareketle, 6ykiideki ¢ocuk i¢in de anneyi “seyretme”’nin, onun tarafindan
kucaklanma, dokunulma ihtiyacin1 gidermeye yonelik oldugu diisiiniilebilir. Cocugun
imgeleminde ugan bir varlik ile temsil edilen anne, Orik’in annesi ile ilgili
kacinilmaz bir ¢agrisim noktasi olusturur: Anilarina yer verdigi Eski Zaman
Kadinlart Arasinda adli kitabindan 0grenildigine gore, yazarin annesinin adi,
Melek’tir (119). Ustelik yine anilarindan, Orik’in de annesine hayran oldugu
anlasilir. Anilarindan s6z ederken bir yerde annesinin “hakikaten giizel, giizelligi

dillerde gezmis” bir kadin olup bu giizelligini “hemen hemen ellisine, birbirini takip
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etmis hastaliklar yiliziinden adeta alil olusuna kadar” korudugunu soyleyen (121)
Orik, bir baska yerde “Kald1 ki annemin gozleri mavi de degildi, mislini hi¢ kimsede
gormedigim, mora ve menekse rengine yaklasan bir renkteydi” (134) diyerek
annesinin giizelligine olan hayranligini dile getirir. Teyzesi tarafindan emzirilmis ve
sonra da babaannesi Hasibe Hanim tarafindan biiyiitiilmiis oldugu 6grenilen (9)
Orik’in, sevgi ve sefkat gérme, kalic1, giiven verici bir bag kurma 6zlemlerinin
karsilanmadigi soylenebilir. Bu durumun da hayal kirikligi, 6tke, kiskanglik gibi
duygular1 besleyebilecegi diisiiniilebilir.

Hikayenin ayni1 boliimiinde, o yillarda artik yiiriimeye yeni basladigi zamanki
kadar yaramaz olmadigini, “[ii¢ t]iirlii” oyunu oldugunu ve “sabahtan aksama kadar
hep bu oyunlarla vakit gecirdigi[n]i hatirl[adigini1]” sOyleyen anlatici, s6zlerine soyle
devam eder:

Bu ii¢ ¢esit oyunun “bebek acilari”, “resim agilari” ve “camasir
acilari” diye muayyen isimleri de var. Fakat biitiin oyunlar1 daima
yalniz oynarim. Benimle beraber oynamak ablamin asla adeti degildir
ve mahalleden hic¢bir ¢ocuk eve ve bahceye ayak atmaz. Eve daima
misafirler geldigi halde bunlar da ya ¢ocuksuz kimselerdir yahut
cocuklar1 yukariya gonderilmezler. Velhasil, haminnenin nezareti
altinda hep yalniz oynarim; oyunlarin mahiyetine gelince, bebek
acilari en ¢cok ablamin hizmetinden vaktiyle canlarini kurtarip tekaiit
edilmis bebeklerle oyunumdur. Resim agilari oyunu ise nev’e ayrilir:
Biri, adetleri galiba onikiye varan, sahifeleri hayli mebzul ve kapaklari
kirmizi resim albiimlerini saatlerce karistirip resimlere bakmaktir ki,
bunun bir ziyan ve mahzuru yoktur. Lakin ikincisi hayli sermaye

yiyen ve mahzurlari olan bir oyundur. Zira, bu oyuna baslayinca,
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elimde bir makas, resimli gazetelerden miitemadiyen resimler oyar,
ortalig1 kesilip parcalanmis kagitlarla doldururum. Camasir agilari ise
oyunlarim i¢inde biiyiik annemle hizmetcilerin sikayetlerini pek davet
eden bir oyundur, [...] Zira bu oyun dolaplardaki tekmil camasirlari,
havlular1 vesaireyi c¢ikarip halilarin iistiine yigmak ve tabii hepsini
yerlerde burusturup kirletmek iizere birer birer sermek suretiyle
oynanir. Ve biraz evvel dedigim gibi, ablamin biitiin bu oyunlara
istiraki asla vaki degildir. Esasen galiba matmazeli kendisinin bizim
odaya ugramasini bile yasiyla miitenasip bulmuyor olacak ki, biraz sik
gelse veya fazla kapinin oniinde goriinerek (Nihal! Nihal!) diye
seslenir ve bir seyler soyler. (34)
Bu satirlarda anlatilan ¢ocuk, oynarken hep yalniz oldugunu dile getirmekte ve asil
onemlisi, bu yalnizliga mahkim edildigini vurgulamaktadir. Bu mahkGmiyetin
cocukta ilgisizlikten kaynaklanan 6fkeyi daha da biiyiittiigii ve intikam arzusuna yol
actig diisiiniilebilir. Oynadig1 oyunlarin niteligi de bu diisiinceyi desteklemektedir.
[k olarak bebeklerle oynamasi, kendi gormedigi anneligi bebeklere gostermesi,
biiyiik bir hayranlikla imgesine tutundugu annesi ile 6zdeslesmesi olarak
yorumlanabilir. Ikinci olarak resimlerle oynarken iki farkli yol benimsemesi ilgingtir.
Bunlardan biri, gergek roliine paralel bigcimde aile albiimiini, biiyiik olasilikla da
cogunlukla annesine ait fotograflar1 zarar vermeden yalnizca “seyretmesi”dir. Zaten
gercekte de, ilgisizligi ve uzaklig ile zihnindeki annenin ancak resmi olabilen kadini
sadece “seyredebilmektedir”. Diger yol ise, i¢inde biriken 6fkeyi siddet yoluyla
atmasina yardim edecek bir niteliktedir. Seyrederken edilgin oldugu sdylenebilecek
olan cocuk, keserek, parcalayarak, oyarak, dagitarak etkinlesmektedir. Uciincii olarak

ise, yokluklarinda aile bireylerini temsil ettigi acik olan ¢camasirlara zarar vererek
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yine etkin durumunu korumakta ve adeta intikam almaktadir. Temiz olanm kirletmek,
yapilmig olan1 bozmak, bir tiir “negatif etkinlik” olarak ortaya ¢ikmaktadir. Anlatici,
cocugun intikamdan haz aldigim agikca dile getirmektedir. Oykiide daha sonra
cocuklugunda annesi hakkinda ‘“Moda isminde bir yerde oturdugu’ndan bagka bir
sey bilmedigini soyleyen (54) anlatici, o giinlerde icat ettigi bir oyun hakkinda
sunlar1 soyler: “Bekgiler gibi bagirarak odadan odaya kosuyordum ve ‘Moda’da
Meliha Hanim’1n evi yaniyor!” diye bagiriyordum. Simdi ¢ok giizel hatirliyor, ¢ok iyi
tahlil edebiliyorum: Bu bagirislardan garip ve aci bir haz duyuyordum. Utanan,
1ztirap ¢ceken ve intikam alan bir haz” (54-55). Bu “kii¢iik cocugun” oyunlarla
kurdugu iligki, bir yazar olarak Nahid Sirri’nin kurmaca ile olan iligkisini
degerlendirmek bakimindan carpici malzemeler saglamaktadir. Kurmacanin da bir
tiir “oyun” oldugu diisiiniilecek olursa Nahit Sirr1 i¢in kurmacanin, ¢ocuk i¢in yerine
getirdigi islevleri iistlendigi, yani 6fkesini disa vurmanin ve intikam almanin bir
yoluna doniistiigii diisiiniilebilir. Buradan hareketle, cocugun albiimlerdeki biiyiik
olasilikla annesine ait olan ve hayranlikla seyrettigi resimlerin, roman kurgusunda
hayranlikla betimlenen “giizel” kisilere doniistiigli, oyunun kesme, par¢alama, oyma,
dagitma yoluyla cocugu etkinlestiren seklinin ise romanlarda bu “giizel” kisilerden
intikam alma olarak kendini gosterdigi soylenebilir. Kiskanmak’ta gilizelligi dillere
destan olan Niizhet’in “yiiziiniin taninmayacak, korkung¢ ve igren¢ bir hal” (171)
almasi, Yildiz Olmak Kolay mi?’da Selma’nin 6lmesi, Tersine Giden Yol’da
Cezmi’nin yaglanip eski giizelligini ve buna bagli olarak eski itibarin1 yitirmesi,

Orik’in “giizel”den adeta 6¢ aldigim diisiindiirmektedir.

298



B. Kurmacadan Biyografiye Bir Gecis: Bilinmeyen Yonleriyle Nahit Sirr1

Bu boliimde Nahit Sirr1’nin nasil bir kisilige sahip oldugu arastirilmakta ve
bu nedenle yazarin kurmaca olmayan yapitlari ele alinmaktadir. S6z konusu bu
yapitlardan ilki, daha once Anadolu’da -Yol Notlari- (1939), Bir Edirne
Seyahatnamesi (1941) ve Kayseri, Kirsehir, Kastamonu (1955) adlariyla ayr1 ayr
yayimlandiktan sonra 2000 yilinda Arma Yayinlan tarafindan Anadolu’da -Yol
Notlari-, Bir Edirne Seyahatnamesi, Kayseri, Kirsehir, Kastamonu adiyla
yayimlanan ve yazarin gezi yazilarini iceren kitaptir. Yazarin ele alinan diger
yapitlari ise aile biiyiigii olan kadinlara dair anilarin1 anlattigi, Feryal Sayligil’in
ifadesiyle “Orik’in soyagacin betimleyen bir anlat1 niteliginde” (54) olan Eski
Zaman Kadinlart Arasinda, 1940’11 ve 1950’1i yillarin gazete ve dergilerindeki
yazilariin derlendigi Bilinmeyen Yasamlariyla Saraylilar, saray kadinlarindan s6z
ettigi cesitli yazilarindan olusan Abdiilhamid’in Haremi (1989) ile edebiyat ve sanat
hakkindaki ¢esitli makalelerini iceren Hayat ile Kitaplar’dir.

Kurmaca olmayan yapitlarina genel olarak bakildiginda Nahit Sirr1’nin,
romanlarindaki pek ¢ok karakterde de gézlemlenen ve narsisist patolojide onemli bir
yer tutan iki temel kisilik 6zelligi oldugu dikkat cekmektedir: Yaslanma korkusu, bir
baska deyisle genclik ve giizellik tutkusu ve insanlari, biiyiik olciide fiziksel
ozellikleri temelinde begenmeyip aralarinda “giizel”-“cirkin” diye ayrimlar yapmasi.
Dolayisiyla simdi Orik’in kisiliginin dikkat ceken bu yonlerine daha yakindan
bakmak faydali olacaktir.

Nahit Sirri’nin dikkat ¢eken ilk 6zelligi, tipki yarattigi karakterler gibi
yaslanmaktan fazlasiyla korkmasi, yasliligi hayatin dogal bir evresi olarak
kabullenememesidir. Yazar, “Kayseri, Kirsehir, Kastamonu”da yanlarinda bir

jandarma ile Ilgaz ormanimi gezerlerken yasadigi can sikici bir olayr sdyle anlatir:
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Jandarma bu kadar yol yiiriiyebilecegime ilk énce ihtimal vermemis
demek ki: ‘Masallah, iyi yiiriiyorsun efendi amca!’ diye iltifat etti. Bol
bol otuzluk goriinen bu gen¢ adamin amca hitabindan duydugum
hiizniin intikamini, yol uzayinca onun yoruldugunu, sonra da
Kastamonu’ya yaklastifimiz sirada, kendisini otobiis tuttugunu
gorerek almis oldugumu nigin gizleyeyim? (144)
Yazarin “amca” diye hitap edilmekten rahatsizlik duydugu, sonrasinda da “i¢ten
telasa baglamakla beraber, ‘ne olur, yiiriiriiz!” diyerek (145) yasliligin kabulii
olacagi i¢in yoruldugunu hissettirmemeye calistigi anlasilir. Yazarin “Bir Eski Yazi
ve Buna On Y1l Sonra Edilen Il1ave” baslikli yazisindaki su satirlar da yaslanmaktan
dolay1 ne kadar iizgiin oldugunu gosterir: “Cocuklugumun safahati1 diine ait seyler
gibi bana yakin gele dursun, ben simdi artik seyreklesen saglarima aynada biraz
hiiziinle bakiyor, aklarin nerede ise baslayacagini ve dudaklarimin etrafinda peyda
olmus ¢izgilerin eslerile gozlerimin kenarlarinin da dolacagimi diisiiniiyorum™ (1).
Yazinin sonuna dogru yazarin yaslilik karsisindaki hiizniiniin daha da arttig1
hissedilir. Nitekim yazar, metnin son satirlarinda okuyucuya soyle seslenir: “Genglik,
o ilahi sey acaba ne zaman bitiyor? Onun ne zaman bittigini fark etmek imkansiz
gibi: hatta saclar gidiyor, disler kalmiyor, yiiz burusuyor hatta gozler fersiz, sirt
kanbur oluyor. [....] Elimizde kalmis seneleri, aylar1 ve eyvah belki sadece giinleri
yasayip, tiikketip, 6liime kosuyoruz” (1). Yazarin, gencligi adeta tapinilacak bir deger
olarak gordiigli ve onu kaybetmekten fazlasiya korktugu anlagilmaktadir. Aile
biiyligii olan kadinlara dair anilarin1 kaleme aldig1 Eski Zaman Kadinlar: adl
yapitinin “giris” kisminda bu kadinlar hakkinda bildiklerini “hafiza[s1] zaafa
ugramadan Once, daha ac1 ve dogru bir ifade ile ihtiyarliktan dolay: perisan olmadan

once kaydetmek ist[edigini]” (9) sdyleyen yazarin bu sozleri de yaslanmay1 pek
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kabul edemedigine isaret eder. Orik, ayn1 yapitinda daha sonra Midilli’den soz
ederken buraya ilk gelisinin {izerinden epey bir vakit gecmis oldugunu yaziklanarak
kabul eder: “Otuz y1l1 eyvah ki artik asan bir zaman 6nce Istanbul’dan deniz yoluyla
Italya’ya giderken topragina ayak bastigim [...] Midilli’de, diinyanin en giizel
yerlerinden sayilan bu sehir veya kasabada ailem iki sene kalmis” (68). Hayat ile
Kitaplar’ da “Devlet Resim ve Heykel Sergisinde” baslikl1 yazisinda Esref Uren’in
resimlerinden s6z eden ve Uren’in ii¢ portresinden birinin kendisine ait oldugunu
soyleyen Orik, bu resim hakkindaki cesitli goriislere yer verdikten sonra sozlerini
“ressamin beni genglestirmis oldugu hakkindaki iddiay1 goniil bir garaz eseri
saymay1 ¢ok istemektedir” (72) diye noktalar. Yazarin yashlig1 kabullenemedigi,
kendini hala gen¢ olduguna inandirdig1 bu alintida da hissedilmektedir. Nitekim
Yasar Nabi de Dost Mektuplari’nda “seyrelmis saclari”nin yazari hayli izdiigiinden
soz eder (34).

Orik’in kurmaca olmayan yapitlar1 temelinde saptanan ikinci kisilik 6zelligi,
insanlar1 begenmemesi, aralarinda giizel-cirkin diye ayrim yapmasidir. Yazarin bu
yoniine Ozge Soylu da Kiskanmak dzelinde yaptig1 gozlemde “Romandaki
karakterlerin kendilerinden baska kimseyi begenmemeleri, giizellige diiskiin
olmalar1, yazarin kisiliginin yansimalar olarak degerlendirilebilir” (57) diyerek
dikkat ceker. Ornegin Eski Zaman Kadinlar: Arasinda’da Nahit Sirri, “sekseninde
bile teni pembe, dudaklar1 kirmizi, yesile ¢calan mavi gozleri 151kl1 ve aklart mebzul
olmayan saglart koyu kumraldi” (47) diye soziinii ettigi babaannesi Hasibe Hanim
hakkinda sunlar1 sdyler: “Ancak ne fayda ki boyu kisa, bacaklar ¢carpik, govdesi bu
kisa ve carpik bacaklara gore uzun, eli ayagi iri, burnu pek hiirmetli, agzi biiyiik,
dudaklar ise bigakla kesilmis gibi incecikti. G6z kapaklarindan biriyle burnunun bir

iki yerinde de beyaz veya kirmizi renkte et benleri vardi. Bunlardan bagka genzinden
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fena bir koku gelirdi ve avuglarinin derisi fevkalade sertti” (47). Babaannesini
begenmedigi anlasilan Orik, benzer sekilde babasin1 da begenmez. Erzincan’da
askeri idadiye gittigi donemden bir fotografim1 gordiigii babasinin “pek sevimli bir
kii¢iik cocuk manzarasi arzetmesine mukabil [...] hakikaten ¢ehre ziigiirdii” (97)
oldugunu sdyleyen Nahit Sirr1, daha sonra “Sirr1 Bey’in Melek Hanim’la Evlenmesi”
adl boliimde, babasini ona dair ilk hatiralarina gore sdyle betimler:
Hasan Sirr1 Bey kisa boylu, basi boyuna ve bacaklar1 govdesine
nazaran nisbetsizce bir adamdir. Kalin kara kasli, biraz yayvan
burunlu, yuvarlak ¢enelidir. Irice ela gozlii ise de hayli miyop
oldugundan gozliiklerinin kalin camlar1 vardir. Biyiklart giirdiir, sakal
koyvermemistir amma sakali pek sert ve sik oldugundan her giin tirag
olmasina ragmen sanki diin tirag olmus gibidir. Yiizii degirmi, cildi
pembe, elleri ve ayaklar1 gayetle ufaktir. Sesi kalin, tesirli, konusmasi
pek giizel ve muntazam, tavirlari, muamelesi fevkalade nazik ve cazip,
fakat bu son vasiflart annem cumba i¢inden, kafes arkasindan elbette
ki fark edememistir. Bu itibarla da, gen¢ kiz kalbinin begenip sevmeye
pek ihtiyact varmis demektir. (123)
Orik’in, babas1 Hasan Sirr1 Bey’i de begenmedigi ve cirkin bir adam oldugu igin
sevilmeye layik bulmadig1 anlasilmaktadir. Orik’in daha sonra teyzesi Binnaz
Hanim’1n “[u]fak tefek, esmer, zayif basit bir adam” (139) olan ilk esi Numan Bey’i
sevmesine sasiran biiyiik annesine hak verdigine yonelik sozleri de yazarin sevilmek
icin giizelligi vazgegilmez bir olgiit olarak gordiigiinii diisiindiiriir. Orik’in insanlara
kars1 kiiciimseyici ve kategorize edici tutumunun izleri cocukluk yillarina ait su

sozlerinde de agikg¢a goriiliir:
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Evimizde hi¢bir zaman sigint1, misafir hanimlardan, dalkavuk
kadinlardan gecilmezdi ki, bunlarin mithim bir kism1 da tasra
dolasmalarinin miras1 bulunan mahluklardi.

Faraza bu Midilli’nin Pilimar isimli kazas1 ahalisinden kurbaga
gozlii, aglar sesli, yasl gozlii, daima ister ve hi¢ doymaz olan bir
galiba Hamdune Hanim vardi. (vurgu bize ait, 71)

Orik, Bilinmeyen Yasamlariyla Saraylilar ile Abdiilhamid’in Haremi adl
yapitlarinda da sultanlari, sultan kizlarini, eslerini hep giizellik ve ¢irkinliklerine
vurgu yaparak, giizel mi cirkin mi olduklarin1 soylemeden gecmeyerek anlatir.
Ornegin, Bilinmeyen Yasamlariyla Saraylilar’da yer alan “V. Murat’in Kizlar1”
baslikli yazida kendisinin “arabasiyla tura ¢ikmis oldugu bir giin” gordiigii Hatice
Sultan’1n “sirtinda beyaz bir maslah ve basinda parlak kumral saglarin1 comertce
gosteren bir bagortiisii” ile “kirki agmis bulunmasina ragmen hala pek giizel” (104)
oldugunu belirten Orik, Fehime Sultan icin ise sunu soyler: “Fehime Sultan, Hatice
Sultan gibi aynalardan hayran kasideler dinlemek mutlulugunu da duymamais, yani
hicbir zaman giizel olmamustir” (105). Orik’in bii tiirden ifadelerine sultan esleri ve
kizlarindan soz ettigi diger yazilarinda da siklikla rastlanir. Abdiilhamid’in
eslerinden Mezide’nin “‘siyah giir sag¢lar1 ve iri siyah gozleriyle gercekten alimli bir
hali” (128) oldugunu, Peyveste Hanim’1n “6liimiinden az once ¢ekilmis bir
fotografinda da kiiciik kizlik zamanindaki giizelliginden bir esere rastlayamaldigini]”
(140) soyleyen Orik, Fatma Pesend Hanim’1 da begenmez. Fatma Pesend’in “V.
Murad torunu Nihad Efendinin konagini almak ve bir doktora varmak™ iizere oldugu
sirada 6ldiigiinii belirten Orik, hemen sonrasinda sunu soyler: “[T]esadiifen
gordiigiim bir fotografinda Fatma Pesend Hanimin bdyle tasavvurlara diismesini

hakli ve mazur gosterecek bir hali de hi¢ yok! Kaba sekilde sisman, orta yasl bir
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hanim!” (142). Abdiilhamid’in Haremi’nde yer alan “Abdiilmecid’in Kizlar1
Arasinda” baslikli yazidaki su satirlar da dikkate degerdir: “Zavalli Naile Sultan’in
hicbir yerde intisar etmemis bir resmini, artik solmus bir fotografin1 pek kiymetli bir
resim koleksiyonunda gordiim. Uzun ve zayif yiizii, pek nazik hatlar ve iri gozleri
var. Boynu incelmis ve iri gozlerinin etrafi ciiriik ¢iiriik. Hafif tebessiimii gaml1”
(52).

Orik’in gezi yazilarinda da yer yer insanlar1 begenmedigini diisiindiiren ifade
ve anlatimlar dikkat ceker. Ornegin Edirne’de Tunca taraflarinda dolasirken karsisina
cikan adamlardan “amele kilikl1 adamlar” (20) diye s6z eden Orik, saz calan sahibini
dinlemek iizere gittigi bir kahve icin de sunu soyler: “Sukutu hayal. Igne atsan yere
diismeyecek dedikleri sekilde kalabalik bir yer, fevkalade fena da nefes kokmakta.
Kiime kiime toplanmis amele bah¢ivan kiyafetli adamlar hararetle konusuyorlar”
(38). Kayseri’de girdigi bir kahveden soz eden Orik’in su sozlerinde de benzer bir
kiiciimseyis hissedilir: “Her taraf hinca hin¢ dolmus. Hi¢birinde 6rtii bulunmayan
masalarin ekserisinde tavla oynaniyor ve kahvenin aldigi tek gazete, Cumhuriyet
gazetesi, elden ele, masadan masaya dolasiyor. Agir, bogucu, dumanli bir hava. Yerli
kiiciik memur ve kiiciik esnaf tipleri” (89). Orik’in bu tiirden kiiciimseyici ifadelerine
kitapta daha sonra da siklikla rastlanir. Ornegin Orik, bir baska yerde, karsilastigi
koyliilerden “lakayt ve kirli koyliiler” (106), Mucur’u gezerken aklina gelen Mucurlu
hademesi icin “kiistah ve sirret bir mahluk™ (126), Akkuzulu’da gordiigii coban
cocuktan “[y]iizii burusuk, gozleri ¢ipil, basi kel” olan “[bJodur bir mahluk™ (190)
diye asagilayarak soz eder. Kastamonu’da karsilastig bir dilenci i¢in “burnu ve agzi
pek ¢irkin” (170) diyen Orik, Aktepe nin “diikkAncis1, esraf1, miiteahhidi” oldugunu
belirttigi Ahmet adl1 adamin “[h]arici manzarasi[nin] asla i¢ acict olma[digini] (188),

Arifiye istasyonunda bavullarini trene koymasina yardim ettigi i¢in bahsis verdigi
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cocugun ise “[s]apsar1 ¢ehreli, burusuk ayva derili, hain bakisli” (230) oldugunu
sOyler. Yasar Nabi’ye yazdigi bir mektupta da ii¢ kere postaneye gittigini ancak ilk
ikisinde gisedeki ‘“ahalinin kalabaligina, ¢irkinligine ve kokusuna tahammiil
edemeyip ihtiyar-1 firar eyledi[gini]” (Dost Mektuplar: 44) sdyleyen Nahit Sirr1’nin
bu sozlerinde de insanlar1 goriiniislerine gore yaftalayan ve kiiciimseyen benzer bir

tutum hissedilir.
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SONUC

Cumhuriyet’in ilk yillarinda aykir1 edebi kimligi yiiziinden yeterince ilgi
gormeyen, 1990’11 yillarda kitaplarinin yeni basimlari yapilana kadar da adi pek
giindeme gelmeyen Nahit Sirr1 Orik, hemen her edebi tiirdeki pek cok yaputi,
yapitlarinda ele aldig1 konular, bu konulari isleyisi ve kendine 6zgii dili ve iislubu ile
Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin en 6zgiin yazarlarindan biridir. Orik’in
yapitlarinda tarihsel ve toplumsal konulardan cok aile iliskileri, ask, kiskanclik,
haset, kin, intikam arzusu, sohret tutkusu, para ve iktidar hirs1 gibi bireysel ve
psikolojik konular odaga alinmaktadir.

Orik’in bu calismaya konu olan Kiskanmak (1937), Yildiz Olmak Kolay mi?
(1944), Tersine Giden Yol (1948) “Gece Olmadan” (1951) ve Sultan Hamid
Diiserken (1957) adli romanlarina genel olarak bakildiginda yazarin, 1srarh ve tutarh
bir sekilde, insan iliskilerinin biiyiik olciide ¢ikara ve somiiriiye dayali oldugu, sevgi,
baglilik, kardeslik, dostluk, sefkat gibi insani duygu ve degerlerin yeterince temsil
edilmedigi bir diinya betimledigi goriilmektedir. Biiyliklenmecilik, hayran olunma
arzusu, kiskancgliklik, bencillik, somiiriiciiliik, acimasizlik, hirs gibi temel kisilik
ozellikleriyle donatilan roman karakterlerinin baglica degerleri ise iktidar, maddiyat

genclik ve giizelliktir. Dolayisiyla Orik karakterleri bu degerleri elde etmek ya da
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korumak i¢in kiyasiya bir miicadelenin icindedirler. Kin, nefret, intikam ve rekabet
arzusunun hakim oldugu romanlarda duygusal belirtiler hep “mis gibi”’dir. Neredeyse
biitiin karakterler paraya, giizellige ve cinsellige karsi biiyiik bir zaaf i¢indedirler.

Roman karakterlerinin aski yasayislarinin da kisilik 6zelliklerinden bagimsiz
olmadigi, agk iligkilerinde de benzer davranis kaliplar iirettikleri goriilmektedir.
“Ask” iligkilerine cinsel gereksinimlerini tatmin etmek, maddi ¢ikar elde etmek ve
sevilmek, hayran olunmak gibi bencil baz1 ego ihtiyaclarimi gidermek gibi
giidiileyicilerle girdigi goriilen roman karakterlerinin ask nesnesi secimindeki baslica
Olciitleri ise fiziksel giizellik ve hayran olunabilirliktir. Aski duygusal boyutundan
tamamen yalitilmis olarak deneyimledikleri goriilen roman karakterlerinin ¢esitli
cikarlara dayali kisa siireli ve bazen tutkulu da olabilen birliktelikler yasadiklari,
ancak uzun siireli, derinlikli ve nitelikli iligkiler kuramadiklar1 g6zlemlenir. Sevme,
baglanma, kisaca bir iligskiye duygusal yatirim yapma kapasiteleri olmadig1 goriilen
bu kisiler i¢in agk da kisisel bir tatmin araci olmaktan 6teye gegmez ve ask nesnesi
daha fazla tatmin vermedigi zaman acimasizca terk edilir.

Nahit Sir1 Orik’in romanlarinda, ebeveyn-cocuk iliskileri alaninda da
sevgisizligin ve ¢ikarin hiikiim siirdiigii bir iliskiler ag1 ile karsilasilmakta ve bu
durum, romanlarda insan iliskileri ve ask iliskileri alanlarinda gézlemlenen yaygin
davranis kaliplarinin en basta aileden, ebeveynin esduyumsuz tavrindan
kaynaklandiginm akla getirmektedir. Anne figiirlerinin baskin ebeveyn olarak 6ne
ciktig1, baba figiirlerinin ise yeterince temsil edilmedigi romanlarda ebeveyn
figiirlerinin baz1 durumlarda asir1 bir sahiplenmeyle ¢ocuklarinin hayatlarina
fazlasiyla miidahale ederek onlarin kisiliklerinin gelisimini engelledikleri, bazi
durumlarda ise yeterli bir esduyum gostermeyerek onlar1 duygusal bakimdan yalniz

biraktiklar goriilmektedir.
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Yazarin yapitlarinda insan iliskileri, “agk™ iligkileri ve ebeveyn-¢ocuk
iliskileri alanlarinda gézlemlenen biitiin bu psikolojik Oriintiiler, romanlarda temsil
edilen iliskilerin psikanalitik literatiirde “narsisizm” olarak adlandirilan kisilik
bozukluguyla iliskilendirilebilecegini diisiindiirmekte ve bu kisilerin “narsisist”
kisilik orgiitlenmesi gosterdiklerini soylemeyi olanakli kilmaktadir. Ayrica
narsisizmin, romanlardaki olay orgiisii, karakterizasyon, mekan, dil ve iislup gibi
edebi ogeleri de sekillendirdigi sdylenebilmektedir. Orik’in romanlarinda kurgunun,
narsisist patolojide 6nemli bir yeri olup roman karakterlerinin de pek cogunda
gozlemlenen bir kisilik 6zelligi olan entrikacilik ile gelismekte oldugu, romanlara
mekan olarak genellikle kisilerin hayran olunma arzusunu besleyen ve yakin
iliskilerin kurulmasina pek olanak vermeyen yerlerin secildigi ve karakterlerin
neredeyse hepsinin “narsisist” duygu ve degerlerin tasiyicisi olacak sekilde bencil
arzu ve hirslarla yiiklendigi goriilmektedir. Anlaticinin roman karakterlerinden s6z
ederken kullandig1 dil ve tislup da romanlardaki karakterleri fiziksel goriintiileri
temelinde kategorize edici ve asagilayict olup genel yapiya uygun bir niteliktedir. Bu
bakimdan Orik’in, romanlarinda biitiin 6geleriyle “saglam” bir diinya kurdugu
sOylenebilir.

Heniiz kiiciik bir ¢cocuk iken annesi ile babasi ayrilan Nahit Sirr1’nin, bilindigi
kadartyla ¢ocukluk yasantilarinin da narsisist bir kisilik yapisinin gelisimine yol
acabilecek nitelikte oldugu goriilmekte ve yazarin kisiliginin kurmaca olmayan
yapitlarindan hareketle ortaya konan bazi yonleri, romanlarinda yarattigi karakterlere
paralel olarak kendisinin de narsisist kisilik 6zellikleri tagidigina isaret etmektedir.
Tipki romanlarindaki karakterler gibi Nahit Sirr’nin yaslanma karsisinda adeta
dehsete diistiigli ve romanlarinda kullandig1 anlatict gibi insanlar giizel-¢irkin diye

kategorize ettigi, onlarla goriintii diizeyinde, yiizeysel iliskiler kurdugu ve cogunu
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kiiciimsedigi goriilmektedir. Buradan hareketle, yazarin yapitlari ile yasami arasinda
sik1 bir bag oldugu soylenebilir.

Percy Lubbock, Roman Sanati adli yapitinda uzun hikayelerin biitiiniinii
kavramanin zorlugundan s6z ederken sunlar1 sdyler: “Bir sanat eserine seklini
(formunu) veren 6zii yakalayabilmek, ona simsiki sarilmak ve onu rahatca
incelemek; —iste, bir sanat elestiricisinin yapmaya ¢alistigt ve ebediyen yenik
diistiigii is budur. Hicbir sey, hicbir giic, bir sanat eserini boyle hareketsiz ve cansiz
bir nesne gibi elinde tutamaz” (alintilayan Stevick 151). Kuskusuz, bir sanat eserinin
Lubbock’un da cok iyi bir sekilde ifade ettigi gibi farkli boyutlar1, katmanlar1 vardir
ve bu calismadaki narsisizm kurami da Nahit Sirr1 Orik’in yapitlarini bir biitiin
halinde degerlendirmek i¢in kullanilabilecek olan ¢ercevelerden yalnizca biridir ve
bize Orik’in kurmaca diinyasim farkl1 bir agidan gorebilme firsatin1 vermistir.
Orik’in tarihsel-toplumsal, kiiltiirel, vb. boyutlar1 da olan yapatlari, farkli acilardan
yapilacak olan incelemelerle yeni anlamlar kazanacaktir. Ustelik Orik’in gazete ve
dergilerde kalan, heniiz kitaplasmayan bazi romanlari, ¢ok sayida oykiisii ve yazisi
bulundugu bilinmektedir. Orik’in biitiin kiilliyatinin ortaya ¢ikarilmasi ve metinler
tizerinde cok yonlii coziimlemeler yapilmasi, yazar hakkinda bugiine kadar yapilan
caligmalara biiyiik bir katki saglayacaktir. Nahit Sirr1, Nalan Yildiz
Miiderrisoglu’nun dedigi gibi, “o ¢ok sevdigi gecmisin, tozlu raflarindan ¢ikarilmayi

hak eden bir yaz1 ustasidir” (“Nahid Sirr1 Orik...” 148).
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