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OZET

CUMHURIYET ONCESI KADIN YAZARLARIN ROMANLARINDA
TOPLUMSAL CINSIYET VE KIMLIK SORUNSALI (1877-1923)

Gilinaydin, Aysegiil Utku
Doktora, Tiirk Edebiyat1 Bolimii
Tez Yoneticisi: Prof. Talat Halman

Agustos 2012

Mesrutiyet’in ilanindan Cumhuriyet’e, kadin ve cinsiyet iliskileri modernlesme
paradigmasinin dogal bir uzantisi olarak ele alinan ilk sorunlardan biri olmustur. Fakat
kadinligin bir proje olarak ortaya konulmasina karsin toplumsal cinsiyet boyutunun
temelli bir sekilde yeniden gézden gegirilmemesi, cinsiyet ve kimlik bocalamalar1
baglaminda yeni sorunlara yol agmistir. Basin yoluyla agilan kamusal alanda kadinlar
hem diiz yazilar1 hem de romanlari ile kadin sorununu ele almiglar ve boylece kimlik
sorgulamalarinin en 6nemli yansimalar1 geleneksel edebiyatin bir kolu ve bir alt
damar olarak kendisini var eden kadin romanlar1 araciligiyla dile getirilmistir. Yeni
kadin kimliginin aile disina tagan sorumluluklarinin kadinlar iizerinde yarattig1 baski
mekanizmalar1 ve bu yeni kimlik karsisinda bocalayan eril bakigin sorgulanmasi, ortak
bir kadin duyarliligini yansitmakta ve bu edebiyatinin mahiyetini ortaya koymaktadir.
Yeni kadin kimligi, belli bir kadinlik degerine bagl olarak rasyonelligi ve kadin
direncini 6ne ¢ikarirken es, sevgili, baba, akraba ve ¢evre olarak karsimiza ¢ikan ve
toplumun tiim genel zihniyetini temsil eden eril kimligin “yeni” kadin ile uzlagim
halinde olmamasmin getirdigi sonuclar yine kadin bakis agisiyla yansitilmistir.
Yalnizlagsan ve miicadele eden, 6grendikce derinlesen kiz ¢cocuk imgesi, Osmanli
toplumunun yeni yetisen aydin kadmidir. Degisen kadina karsi ise “etkilenmis” ya da
etkilenmeye ag¢ik Osmanli erkekleri vardir. Dolayisiyla kadin yazarlar romanlarinda
toplumsal bir doniisiim i¢in en temelden baslanip 6ncelikle kadin ve erkek arasindaki
iliskinin yani cinsiyet kimliklerinin yeniden diizenlenmesi gerektigini dile
getirmislerdir.

Tezde kadm romanlarindaki ortak tema, motif ve duyarliliklar1 ortaya koymak
amaciyla Zafer Hanim’in Agk-1 Vatan (1877); Fatma Aliye Hanim’in Muh&darat
(1892), Levayih-i Hayat (1897-98), Refet, (1898), Udi (1899), Enin (1910); Selma
Riza Feraceli’nin Uhuvvet (1895); Emine Semiye Hanim’m, Terbiye-i Etfale Ait Ug
Hikaye (1895), Hiss-i Rekabet (1896), Bikes (1897), Mikafat-: /ldhiye (1896), Sefalet
(1897), Muallime (1899-1901), Gayya Kuyusu (1920); Fatma Fahriinnisa Hanim’in
Dilharab (1896-97); Giizide Sabri Aygiin’iin Minevver (1905-06), Olmiis Bir Kadinin
Evrak-1 Metrukesi (1905), Yaban Gull (1920) ve Nedret (1922); Halide Edib’in



Heydla (1908), Raik’in Annesi (1909), Seviyye Talip (1910), Handan (1912), Yeni
Turan (1912), Son Eseri (1913) ve Mev 'ud Hiikiim (1918); Nezihe Muhiddin’in
Sebab-1 Tebah (1911); Miifide Ferit Tek’in Aydemir (1918); Suat Dervis’in Kara
Kitap (1920) ve Halide Nusret Zorlutuna’nin Sisli Geceler (1922) romanlar1 ele
almmustir.

Anahtar sozctikler: Cumhuriyet 6ncesi kadin edebiyati, modernlesme, toplumsal
cinsiyet, kimlik, bask1 mekanizmalari, kadin duyarliligi, 6ksiizlik, kadmnin
yalnizlagmasi.



ABSTRACT

THE QUESTION OF GENDER AND IDENTITY IN THE NOVELS
OF WOMEN WRITERS OF THE PRE-REPUBLIC ERA (1877-1923)

Gilinaydin, Aysegiil Utku
Ph.D., Department of Turkish Literature
Thesis Advisor: Professor Talat Halman

August 2012

Womanhood and gender relationships have been one of the first questions taken up as
the natural extension of the modernization paradigm between the declaration of the
First Constitution and the Republic. Even though womanhood was declared to be a
project, the fact that gender issues were never re-examined in a fundamental manner
led to new problems vis-a-vis gender and identity. Opened up by the press, the new
public sphere offered women the opportunity to discuss the woman question through
articles and novels, and the most significant examples of inquiries concerning identity
were expressed through one of the branches of traditional literature and through
women’s novels, a sub-genre that newly came into existence. The questioning of the
oppressive mechanisms working on women and created by the responsibilities of the
new female identity that went beyond the limits of the family, along with the male
point of view floundering in face of this new identity, reflects a common female
sensibility and sets forth the essence of this literature. The new female identity
emphasizes rationality and the resilience of women, taking certain values of
womanhood as its basis, and the female viewpoint is used to demonstrate the
consequences of the dissonance between this “new” identity and the expectations of
the male identity that represented the mindset of society in general, as personified by
husbands, lovers, fathers, and relatives. The image of the isolated and struggling girl,
who becomes more profound as she becomes more educated, is the symbol of the
newly emerging intellectual woman of the Ottoman society. Opposite this woman in
transition are the Ottoman men who are either already “impressed” or ready to be
impressed. In short, the female novelists of the era express the need for a social
transformation that would have to start at the very foundations of society and
restructure the relationship between woman and man, i.e., sexual identities.

In discussing the common themes, motifs, and sensibilities of women’s novels, the
dissertation examines the following works: Ask-1 Vatan (1877) by Zafer Hanim;
Muhéadarat (1892), Levayih-i Hayat (1897-98), Refet, (1898), Udi (1899), and Enin
(1910) by Fatma Aliye Hanim; Uhuvvet (1895) by Selma Riza Feraceli; Terbiye-i
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Etfale Ait Ug Hikaye (1895), Hiss-i Rekabet (1896), Bikes (1897), Miikafat-: /ldhiye
(1896), Sefalet (1897), Muallime (1899-1901), and Gayya Kuyusu (1920) by Emine
Semiye Hanim; Dilharéb (1896-97) by Fatma Fahriinnisa Hanim; Munevver (1905-
06), Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi (1905), Yaban Guilii (1920) and Nedret
(1922) by Guzide Sabri Aygun; Heyala (1908), Raik’in Annesi (1909), Seviyye Talip
(1910), Handan (1912), Yeni Turan (1912), Son Eseri (1913) and Mev ‘ud Hiikiim
(1918) by Halide Edib; Sebab-1 Tebah (1911) by Nezihe Muhiddin; Aydemir (1918)
by Miifide Ferit Tek; Kara Kitap (1920) by Suat Dervis and Sisli Geceler (1922) by
Halide Nusret Zorlutuna.

Keywords: Pre-Republic women’s literature, modernization, gender, identity,
mechanisms of oppression, female sensibility, orphanhood, isolation of women.
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TESEKKUR

Oncelikle tezimin her asamasinda yanimda olan, titizlikle metnimi okuyarak
goriisleriyle her zaman ufkumu agan, liretme hazziyla var olus arasinda kurdugu
dinamigi bana asilayan ve 6grencisi olmaktan biiyiik onur duydugum Talat S.
Halman’a tesekkiir ederim. Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyat1 Boliimii’ne geldigim
ilk giinden beri isine olan aski ile bana 6rnek olan, tez konumu se¢memde beni
destekleyen Laurent Mignon’a siikran bor¢luyum. Cok zorlandigim zamanlarda bana
ve ¢alismama olan giivenini hissettirerek beni yonlendirdigi ve yalniz birakmadigi i¢in
ona ne kadar tesekkiir etsem azdir. Farkli yaklagim noktalari ile tezime yapici
elestiriler getirerek metnimin boyut kazanmasina yardimei olan, bir kadin
akademisyen olarak titizligini 6rnek aldigim Nuran Tezcan’a tesekkiirlerimi sunarim.
Argiimanlarimi bir adim 6teye tasimam noktasinda beni cesaretlendiren, goriisleri ile
ufkumu agan ve tezin daha da derinlesmesine biiyiik katkilar1 olan, glileryiizliiligi ile
cok heyecanlandigim zamanlarda beni sakinlestiren Berrak Burgak’a minnettarim.
Jirimde olmay1 kabul ederek agustos sicaginda tezimi okuyan ve degerli goriisleriyle
katkida bulunan Dilek Cindoglu, Aksu Bora, Semih Tezcan ve Emek Cayli’ya ¢ok
tesekkiir ederim.

Hayatimin her agamasinda oldugu gibi tez siirecimde de her zaman yanimda
olan, sikintil1 anlarimda elini her zaman omzumda hissetigim, varligiyla yasami daha
anlamli kilan kadim dostum, hemsirem, kiz kardesim Basak Caka’ya siikran
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borgluyum. Beraber cok sey paylastigimiz, ger¢ek dost Dogus Ozdemir ve Kerem
Kural’a ne kadar tesekkiir etsem azdir; bana olan emeklerini asla unutamam.

Son olarak ¢ok buylk bir 6zveri ile maddi ve manevi olarak her zaman
yanimda olan annem ve babama tesekkiir etmek isterim. Onlar olmasayd1 bu tez de
olmayacakti. Sanatina olan askini ve ruh derinligini 6rnek aldigim, en biiyiik ilham
kaynagim ve hayattaki tek sigmagim olan annem Giil¢in Giinaydin’a minnet
bor¢luyum. Her zaman rasyonelligi ile bana 6rnek olan, sevgisini dolu dolu gdsteren,
edebiyat¢1 goziiyle yazilarimin ilk okuyucusu ve elestirmeni olan babam Mustafa

Giinaydin’a tesekkiir ederim.
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GIRIS

Cumhuriyet dncesinde kadin sorununun en etkin tartigma alanlarindan biri,
toplumu sekillendirmede 6nemli bir rol oynayan ve zihniyet degisimi tartigmalarmnin
en iy1 gozlemlenebildigi kamusal araclardan biri olarak niteleyebilecegimiz Osmanl
basini idi. Kadina yonelik konularin, milli, iktisadi ve kiiltiirel bir sorun olarak ele
almmaya baslanmasi, modernlesme 6l¢iitlerinin kadin ile dogrudan iligkilendirilmesi
ile gergeklesmistir. Ekrem Isin’in “Tanzimat, Kadin ve Giindelik Hayat” (1988)
baslikl1 makalesinde belirttigi gibi 1844 °e kadar erkeklere taninmis bir hak olan niifus
saymminin kapsamina kadinlarin dahil edilmesi, niifus diliminde biiyiik bir alan
kaplamalar1 nedeniyle temelde, tiiketimin boyutlarini tespit etme girisimidir (22).
Kadinin modernlesmesi diisiincesi basta tamamen iktisadi olsa da bu tarihten sonra
kadin olgusunun yavag yavas en 6nemli modernlesme parametrelerinden biri haline
gelmesi ve 0zellikle II. Mesrutiyet Donemi’nde (1908-1912) sonuglarini vermeye
baslamasi s6z konusu olacaktir. Bu baglamda yayin hayatina baktigimizda
Tanzimat’la birlikte 6nemli gelismeler oldugunu, 1839-1876 arasinda 6zellikle de
1860 yilindan sonra yayin sayilarinin artmaya basladigini gérmekteyiz. 1876-1908
yillar1 arasinda ise kadin yaymlarindaki artis ivme kazanmus; igerik ve dergicilik
acisindan daha olgun ve ¢esitlilik iceren yaymlar yapilmistir. Kadinlarin kendilerinin
cikardig ilk dergi, 1886 yilinda yayimlanmaya baslanan Siikiifezdar’dir. Dolayisiyla
modernlesme sorununa bagl olarak farkli goriislerle ortaya koyulmaya caligilan,
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kadinin aile ve toplumdaki yeri, hak ve 6zgiirliikleri tartigmalari, en agik bigimde
Osmanli basmina yansimistir. Tanzimat kusagi yazarlarinin hemen hepsi bu konuyu
giindeme getirerek kadin modernlesmesinin 6lgiitleri tizerinde durmuslardir. Kadin
dergilerinin konu agisindan ¢esitlilik kazanmasiyla kadin yazarlar, salt serbest
metinlerle degil, edebi iiriinlerle de dergi ve gazete gibi siireli yayinlar araciligiyla
kadina iligkin sorunlar1 dile getirmislerdir. Kadini anlatan, kadina 6zgii sorunlar1 dile
getiren en 6nemli araglardan biri de roman tiirii olmaya baglamis; boylelikle gazete ve
dergilerde kadmn yazarlarin romanlari nesredilmistir. Bagka bir deyisle basin, kadin
yazarlarin, roman alaninda iiriin vermelerini tesvik eden bir unsur olmustur. Osmanli
kadin yazarlari, reformlarin a¢tig1 alanlardan yararlanirken bir yandan da bu alanlarin
getirdigi gii¢ dengelerinin yarattig1 boslukta kendilerine kamusal alanda yer edinmek
icin ugragsmuslardir. En kiigiik toplumsal birimlerden biri olan aile i¢indeki
esitsizliklerden baslayarak, kadin-erkek iliskilerini tekrar gézden gecirmisler; sivil
yasama katilma, kamusal alanda daha fazla s6z sahibi olabilme ve caligma hakki gibi
konular1 giindeme getirmislerdir. Bunu, siireli yayinlarindaki serbest yazilar1 disinda,
romanlarinda da temel sorunlar olarak ele almislardir. Fatmagiil Berktay’in Tarihin
Cinsiyeti’nde (2003) dedigi gibi Osmanli’da kadinlar, konaklar ve hayir dernekleri
gibi alanlarda toplantilara katilarak, dergi ve gazeteler ¢ikarip bu yayin organlarinda
tartismalarin dogrudan merkezinde yer alarak bir “kamusal alan” yaratilmasina ve
onun geniglemesine katkida bulundular (95). Cesitli iletisim kanallariyla varliklarini
ortaya koymaya, seslerini duyurmaya ¢alisan kadin yazarlarm Cumhuriyet’e kadar
olan siirecte, edebi yapitlarinda yekpare bir kadin diinyasindan s6z edemeyiz.
Yazarlarin Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’in ilanina kadar farkli sorunlar1 ele almalar1 s6z
konusudur. Dolayisiyla yapitlarda kadinliga iliskin tektip bir diinya yoktur ama
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donemlere gore farkli yazarlarm yapitlari, toplumsal cinsiyet ve kimlik sorunu
acisindan birbirleriyle ¢ok 6nemli paralellikler tagimakta ve toplu bir bakis agisiyla
karsilastirmali bir bicimde incelenmeyi gerektirmektedir. Kadin edebiyatinin
mahiyetinin ne oldugu ve buna paralel olarak bir kadin duyarlilig1 ve estetiginden s6z
edilip edilemeceyegi sorusu tezde ele alinacak temel sorunlardan biridir.

Aynur Demirdirek, Osmanli Kadinlarmmin Hayat Hakki Arayisimin Bir Hikdyesi

(1993) adl1 kitabinda Cumhuriyet 6ncesi ¢ikan sekiz dergiyi ele alir. Kadin yazarlarin
dilsel pratiklerinin 6zgiilligii noktasindan hareket eden Demirdirek’in, kadin ve erkek
yazarlarm tisluplarini karsilagtirmasi sonucu yaptigr yorum énemlidir:

Bu haberlerdeki igten, kisisellesmis ilislubun kadmlara ait oldugunu
disiinmekle birlikte, gazeteciligin yeni basladigi bu yillara 6zgii bir
anlatim bigimi olmadigindan emin olmak istedim. Kadin gazeteleri
disindaki diger gazeteleri inceledigimde, bu {islubun, o yillarin
haberciliginin bir 6zelligi olmadigmi gérdiim. Kadinlar, kendileri i¢in
Oonemli bulduklar1 her seyi haber yapmais, olaylar1 kendi kavrayiglarii
disarda birakmaksizin yorumlar1 ve tepkileriyle birlikte anlatmislar.
(25)

Toplum icin de yeni olan ve iislup agisindan kurallar1 keskinlesmemis bir alanda
kadin yazarlarm, deneyimledikleri ve tespit ettikleri sorunlar1 kendi bakis agilariyla
dile getirirken kadinlhiga iligkin farkli yanlarini vurgulamalari, kendi iisluplarini ortaya
koymalarinda yardimci bir etken olmustur. Demirdirek, kadin yazarlarin tislubu
konusunda sunlar1 soylemektedir:

Haberciliklerinde goriildiigii gibi, kadinlarin erkeklerden farkli
yanlarina sahip ¢ikmalari, sefkati, duygusallig1 gligsiizliik olarak
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gormemeleri, yeni denedikleri islerde kendi tarzlarini olusturmalarina
yol agiyor. Ciinkii kadin ve erkegi soyut bir insanda birlestirmiyorlar.
Kurallar, tislubu belirlenmis alanlarda kadinlar ilk adimlarinda
kendilerine “mahsus” bigimleri glivenle ortaya koyuyorlar. Hareket
ettikleri alan, gazetecilik gibi toplum igin de yeni, kurallari
yerlesmemis bir alansa kendi bigimlerini olusturmalar1 daha kolay
oluyor. (25)

Demirdirek, kadinlarin kendilerine has bir iislup olusturabilmelerinde, var olan

kadinlig1 sorgulamalarmin ve zihinlerinde, daha iyi oldugunu diisiindiikleri bir

toplumsal kadinlik tiplemesinin etkisi oldugunu ileri siirmektedir (25).

Serpil Cakir da Osmanli Kadin Hareketleri (1996) adli kitabinda ayni konuda
sOyle bir tespit yapar: “Aslinda kullandiklar1 iislup farkliligindan kadinlarla erkeklerin
yazilarii ayirt etmek miimkiindiir. Erkeklerin yazdig1 yazilar daha bilgig, ders
verircesine, kadinlarin yazilar1 ise samimi, isyan eden, ¢are arayan bir ifade
tastmaktadir” (319). Hiilya Argunsah, “Ilk Kadin Yazarlarda Toplumsal Kimligin
Yapilandirilmasi Siirecinde Babanin Kesfi” (2009) adli makalesinde, Osmanlinin yeni
bir medeniyet dairesine gegis siireci ile Tiirk kadininin toplumsallagmasmin ayni
zamanlara denk geldigini sdylerek 6zellikle ilk kadin yazarlarin roman ve
hikayelerinin, kadinin toplumsallagsma ve kKimlik kazanma yolundaki asamalarina ve
¢ekilen sancilara isaret ettigini, kendi iginde cesitli ¢c6zum 6nerileri icermeleri
nedeniyle toplumun nispeten kapali olan bir tarafi konusunda kadinlarin birikimlerini,
bizzat kendilerinin dile getirdiklerini vurgulamaktadir (1). Boylece degisim siirecinin

bazi yansimalari, bu yapitlardan takip edilebilmektedir. Kadin yazarlarin romanlari



araciligiyla kadinliga iligkin daha ¢esitli deneyimler sunup sunmadigi, tizerinde
diistiniilmesi gereken bir sorundur:
Fatma Aliye ve arkasindan gelen kadin yazarlarla, erkek yazarlarin
yazarak telkin ettikleri kadin karakterlerden, kadin yazarlarmn bizzat
kendi gozlem ve tecriibelerini de ekleyerek yarattiklar: kadin
karakterlere dogru bir gecis s6z konusu olur. Bu elbette toplumdaki
“kiz evlat imgesi”nin degisimini yansitmis, kadin okuyucular agisindan
da daha etkili olmugstur. Bundan sonra her seyini ve en 6nemlisi
giivenini yitirmis erkek evlat, yerini yitirilen giiveni kazanmus,
dolayisiyla hayat1 da kazanmis kiz evlada birakmistir. Bu, kendisine
guvenen ve kendisine giivenilen “yeni kadin”m miijdesidir. (Argunsah
22)
Fanny Davis, Osmanli Hanimi (2009) adli kitabinda kadin hareketinin hi¢bir alanda
edebiyattaki kadar basarili olmadigini soyler. 1l. Mesrutiyet ddoneminde kadinin,
edebiyat gelenegindeki yerini saglamlastirmaya baslamasinm sonucu olarak
Osmanli’nin son donemlerinde kadin yazarlarin artik erkeklere 6ykiinme yetenegi ile
Olciilmedigini, boylece dykiinmeciden sanatgi ve diisiiniire doniistiiklerini sdylemesi
onemlidir (20). Bu donem i¢in Davis s0yle demektedir:
Tiirkiye’de kadin hareketi mayasinin tutmaya basladig1 bir donemdi ve
bu hi¢bir alanda edebiyattaki kadar verimli olmadi. Kazanimlar yurt
disinda bile fark edilmisti. Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarinda
kadin yazarlar artik erkeklere 6ykiinme yetenegiyle Olgtilmiyordu.

Kendilerini etkileyen bir duygu veya diisiince ya da kadin okuyuculari



ugruna geleneksel yazin diinyasindan vazge¢mislerdi. Boylece,
Oykiinmeciden sanatg¢1 ve diisliniire doniistiiler. (258)

Dolayisiyla basinin kamusal bir alan olarak tasidigi etkinin farkina varan kadin
yazarlarm, bunu kiiltiirel bir silah olarak kullanmalar1 ve Osmanli kadin hareketi
icinde kadinlarin varolus siirecine biiyiik bir katkida bulunmalar1 s6z konusudur.
Burada yer verilen yazarlarm goriisleri, kadina 6zgii bir duyarhilik ve estetik
olabilecegi yoniindedir. Kadin yazarlarin, erkek yazarlarla yaklagik ayn1 donemde
roman yazmaya baslamalari, ele aldiklari konularda bir kadin duyarlilig1 olabilecegini
diistindiirmekte ve bu konuyu incelemenin 6nemini gostermektedir.

Cumbhuriyet’e kadar olan siire i¢cinde bir donemsellestirmeye giderek hangi
kadin yazarlarin roman alaninda {iriin verdigine bakacak olursak sunlar1 soyleyebiliriz:

[.Mesrutiyet Donemi’ni olusturan 1876-1908 tarihleri arasinda Zafer Hanim’in
Ask-1 Vatan (1877), Fatma Aliye Hanim’in Muhadarat (1892), Levayih-i Hayat (1897-
98), Refet, (1898), Udi (1899); Emine Semiye Hanim i, Terbiye-i Etfale Ait Ug
Hikaye (1895), Hiss-i Rekabet (1896), Bikes (1897), Miikafat-: /ldhiye (1896), Sefalet
(1897), Muallime (1899-1901), Selma Riza Feraceli’nin Uhuvvet (1895), Fatma
Fahriinnisa Hanim’1n Dilharab (1896-97), Giizide Sabri Aygiin’tin Minevver (1905-
06) ve Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi (1905) adli yapitlar1 yayimlanmustir. Bu
dénemde bazi kadin dergilerinde kadin yazarlar tarafindan roman tefrika edilmeye
baslanip ¢esitli nedenlerle romanlarin tamamlanamamasi s6z konusu olmustur.
Ornegin P. Fahriye Hanim’m 1891 tarihinde Hanimlara Mahsus Gazete’nin 112,
sayisinda basladig1 Dilfik&r bes say1, 122. sayida basladig1 Dilbeste ise ancak bir say1

yayimlanabilmistir. 1920-1921 yillar1 arasinda yayimlanan Inci Dergisi’nin 14.



sayisinda nesredilmeye baslanan Ayse Hikmet imzali Sule 'nin Defteri romani da 18.
sayida son bulur.

I1. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e (1908-1923) kadar olan zaman diliminde
Fatma Aliye Hanim ancak bir roman yazmistir; Enin (1910), ayn1 zamanda yazarmn
son romanidir. Halide Edib, II. Mesrutiyet’in ilan edildigi y1l, ilk roman1 Hey{l&’y1
(1908) yayimlamustir. Ardindan Raik 'in Annesi (1909), Seviyye Talip (1910), Handan
(1912), Yeni Turan (1912), Son Eseri (1913) ve Mev 'ud Hiikiim i (1918)
yayimlamistir. Hayriye Melek Hung, Zlhre-i Elem (1910), Nezihe Muhiddin, Sebab-1
Tebah (1911), Ulviye Macit, Kadinlar Diinyasi’nin 49-87 sayilar1 arasinda
Sermende’yi (1913-14), Mufide Ferit Tek, Aydemir’i (1918), Emine Semiye Hanim
ise uzun bir aradan sonra, son roman1 Gayya Kuyusu’nu 1920’de Dersaadet
Gazetesi’nde nesretmeye baslamistir. Suat Dervis Kara Kitap’1 (1920), Giizide Sabri
Aygun, Yaban Guli (1920) ve Nedret’i (1922); Halide Nusret Zorlutuna ise Killer
(1921) ve Sisli Geceler (1922) adli romanlarin1 yayimlamustir.

Kadin yazarlarm ele aldiklar1 sorunlar arasindaki ortak noktalar1 ve tezde
izlenecek yontemi belirlemeden 6nce diinya ve Tiirk edebiyati ¢galismalarimin
sorunlarindan, yerlesmis bakis agisinin kadin yazarlar {izerindeki ¢alismalar1 nasil
etkilediginden s6z etmek gerekecektir. Bu etkinin sonucu olarak nasil bir bakis agis1
ortaya koyulmasi gerektigi de belirlenmis olacaktir.

Cumbhuriyet dncesi doneme ve kadin yazarlara iliskin var olan ¢alismalara
bakilacak oldugunda pek cok yontemsel sorunla karsilagilmaktadir. Bunlardan goze en
¢ok garpani, kadin romancilar iizerine yayimlanan ¢aligmalarin vardiklar1 sonuglar
baglaminda birbirlerini pekistirmeleri ve 6nceden kabul edilmis sonuclar1 tekrar
etmeleridir. Diger bir sorun kadin yazininin salt feminizm ya da Dogu-Bati sorunsali
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odaklr yani tek yonlii bicimde ele alinmalaridir. Yapitlarin sadece feminist olup
olmadigini kanitlama ¢abasi, var olan ortak kadin duyarliliklarini ve ortak sorunlari
arka plana iten unsurlardir. Dolayisiyla 6zellikle bazi metinlerin ¢ok katmanli
yapilarmin ikincil plana itilmesi gibi bir sorun dogurmaktadir. Edebi agidan analizlere
yeteri kadar yer vermemeleri de ¢alismalarda gézlemlenen eksikliklerden biridir.
Yapitlarin tek tek ele alinmasi, donemsel arka plani igine alan, toplu ve karsilastirmali
incelemelerin olmayis1 da yine alan ¢alismalarindaki temel soruna isaret eder.

Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi (1996) kitabinin “Kadinlar1 Goriiniir
Kilmanin Onemi” baslikli bdliimiinde kadm iizerine yapilan ¢alismalarin yaklasim
bakimindan eksikliklerinden s6z ederek sorunlar1 kategorize eder. Buna gore ilk
sorun, 6zgiin yani birincil kaynaklari gézden kagirilip ikincil sayida ¢ok olan
kaynaklarda yer alan bilgilerin strekli yinelenmesidir; bu yaklasim, verilen bilgilerin
dogrulugunun kabul edilmesine yol agmaktadir (313). Cakir, bu noktada kadnlar
acisindan asil dikkat edilmesi gereken unsurun, kadini1 kendi bakis agisiyla yansitmak
oldugunu soyler. Bu, kadin diinyasini ve sorunlarini onlarin géziinden anlamanin
Onemine isaret eden 6nemli bir tespittir. Kadin hareketlerinin ve ¢alismalarmin
unutulmasinda ya da arka planda kalmalarindaki bir neden de her yeni toplumsal
yapilanmanin, bir dnceki donemin tizerine insa edildigi yapmnin algi ve deger sistemini
perdelemesidir; Cakir’in bu konuda, ideolojik yenilik getiren rejimlerin siirekliligi
degil, kopusu giindemde tuttugu tespiti onemlidir (314). Dolayisiyla Cumhuriyet
déneminde pek ¢ok alan basta olmak {izere kadin adina yapilan reformlar ¢ok énemli
olmakla birlikte yeni ideolojinin gegmis ile arasinda bir kopukluk yarattig1 da lizerinde

diistiniilmesi gereken bir noktadir. Bir diger 6nemli sorun da kadimn hareketleri ve



caligmalarinin bugiinkii bakis agisiyla ve bugiiniin kazanimlarindan bakilarak
degerlendirilmesidir:
Gecmisteki kadin hareketine bugiinkii kazanimlar agisindan
bakildiginda, bu durum bizi ge¢misteki kadin miicadelesinin ve
diistince bi¢iminin kiigiimsenmesi ya da neden dyle oldugu gibi gegmisi
hesap vermeye ¢agiran diisiincelere gotiiriir. Bu nedenle incelenen
donemin, kosullart ile birlikte ele alinip degerlendirilmesi, degisen
tarihsel konumlarda yerel 6zgiilliigli goz ardi etmeden evrenselligin
vurgulanmasi gerekir. (314)
Cumhuriyet oncesi kadin yazminin degerlendirilmesi, kanon tartismasini da
beraberinde getirmektedir. Kanon sozciigii kendi igerisinde deger yargisini ve se¢cme
isini barindirmaktadir. Dolayisiyla neyin degerli olup olmadigina karar verme, yani
Ol¢iit sorunu da bu tartismanin dogrudan i¢inde yer almaktadir. Eserin tiretildigi
donemde, edebiyat gelenegi icindeki yeri, sonraki donemlerde deger ve begeni
yargilarinin degisebilecegi gibi pek cok parametre yapitlarin degerlendirilmesi
noktasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Terry Eagleton, Edebiyat Kuram: Giris (Literary
Theory-An Introduction 1996) kitabinda “Edebiyat nedir?” sorusu baslig1 altinda
edebiyat ile deger yargilar1 arasindaki iliskiye dikkat ¢eker. Edebiyatta neyin degerli
neyin degersiz bulunduguna dair karar verilen zemin konusunda dahi bir degiskenligin
her zaman igin olabilecegini soyler: “[B]u, ‘edebiyat kanonu’ denilen seyin, yani
‘ulusal edebiyat’in sorgu sual istemeyen ‘biiylik gelenegi’nin belli bir zamanda
meydana getirilmis bir kurgu olarak goriilmesi gerektigi anlamina gelir” (28).
Eagleton, deger ve 0l¢iit sorunu {lizerine “Birilerinin onun hakkinda dediklerinden ya
da diyeceklerinden bagimsiz olarak kendi i¢cinde degerli bir edebiyat eseri veya
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gelenek yoktur. ‘Deger’, gecisli bir terimdir: Ozgiil durumlarda belirli dlgiitlere
dayanarak, verili amagclar 151¢31nda bazi insanlar tarafindan deger verilmis her tiirlii sey
anlamina gelir” (28) diyerek edebiyat degerlendirmeleri ve kanonla ilgili dnemli bir
tespitte bulunur. Eagleton’in da dikkat ¢ektigi 6nemli bir noktayir agmak gerekiyor. Bu
noktada bir edebiyat eserinin, yazildig1 donemde okuyucusu i¢in ifade ettigi anlami
dikkate alma gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla okuyucunun ihtiyaglari da bu
soruna dahil olmaktadir. Bu ihtiyaclarla {iriin ortak bir noktada bulusamiyorsa yani
okurun ihtiyaglarina sosyal ve kiiltiirel olarak cevap vermiyorsa, yazildigi dosnemde ya
da sonraki zaman dilimlerinde bu trinlerin, okur i¢in ilgi gekici ve keyif verici
olmaktan ¢ikmasi hatta unutulmasi s6z konusu olabilir. Hans-Robert Jauss da okura
doniik bir elestiri yontemini benimser ve yonteminin temel 6zelligi, edebiyat tarihinin
okurlarin tepkisine gore yazilmasidir. Bu baglamda Jauss, degisen zaman dilimleri
icersinde edebiyat zevkinde meydana gelen degisimleri agiklar. Berna Moran,
Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri (1973) adli kitabinda Jauss’un yaklagimini s6yle
anlatir:
[Y]enilik getiren yani beklentilere uymayan bir eser o dénemin
okurlarina yeni bir ufuk agar ve estetik Ol¢iitlerin degismesine neden
olur. Ne ki, zamanla bu yeni beklentiler de kaniksanir, agmir ve o
zaman Rus Bigimcilerinin dedigi gibi aliskanlig1 kiracak yeni formlar,
yeni bir siir dili, yeni stratejiler yaratilir. O halde eserin bir tek ve
degismez anlami yoktur, okurlarin degisik beklentilerine gore
donemden doneme degisen anlamlar1 vardir. Elestirmen eserde hangi
beklentilere cevap aradigini saptayarak o donemdeki okurlarin
tepkilerinin agiklamasini yapar. (247)
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Jauss’a gore bir edebiyat eseri, hem yazildigi tarihsel donemin yani beklentilerinin
iiriintidiir hem de donemin ihtiyaglarini karsiliyorsa zamanina uygun bir eserdir.
Dolayisiyla bugiin Cumhuriyet 6ncesi kadin edebiyatinin neden arka planda kaldigini,
zaman zaman “degersiz” goriildiigiinii sorgularken bunun gibi birgok farkl
parametreyi g6z oniinde tutmak gerekmektedir. Bu parametrelerden biri de kadin
yazarlarin edebiyata katilim kosullaridir. Roman, kadinlar kadar erkek yazarlar i¢in de
yeni bir tiir olmasina karsin o doneme kadar ataerkil bir edebiyat geleneginin varligi
s0z konusuydu. Dolayisiyla bu edebiyatin, roman geleneginin olusmasina kadar
neredeyse hi¢ tartisiilmamis oldugunu goz ardi etmemek gerekir. Diger bir parametre
ise kadin yazarlarin egitim diizeyleri ve sosyal konumlaridir. Kadin yazarlar
romanlarini, gazete ve dergi yazilari ile cemiyet ve derneklerde yaptiklar
konusmalarmin bir uzantisi olarak kaleme almiglardir. Dolayisiyla edebiyati hem
sosyal birikimlerini aktarabilecekleri bir alan hem de st diizey egitimli kadinin
sorunlarini paylasabilecekleri bir i¢ dokiis araci olarak kullanmiglardir.

Kadm yazinmin farkli bir estetige isaret edip etmemesi ve erkek yazinindan
ayristig1 noktalar konusunda ise yine pek ¢cok parametrenin devreye girmesi sz
konusudur. Feminist elestiri gelenegi bu noktalardan referansla 6zellikle dil
kullaniminin cinsiyetle iligkisini ele almis; patriarkal toplumlarda kadin ve erkegin,
konusma ve yazi diliyle kurdugu iliskinin farkliligi konusunu giindeme getirmistir.
Cinsiyetlerin deneyimlerini aktarmada dilin 6nemi yadirganamaz bi¢gimde dnemlidir.
Buna gore dil, kisinin diisiince ve arzularinin bir ifade aracidir. Farkli kollara ayrilan
feminist elestiride pek ¢ok elestirmen aslinda ii¢ temel nokta tizerinde durmaktadir.
Bunlardan biri Maggie Humm’un da Feminist Edebiyat Elestirisi’nde (1994) soyledigi
gibi cinsiyetin dil yoluyla kuruldugu, dolayistyla da yaz1 iislubunda goriiniir oldugu
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diistincesidir (21). Bu da tisluplarin cinsiyet ideolojilerini zorunlu olarak temsil ettigi
anlamina gelir. Ideoloji, kendi iginde karsithk kavramimi da barmdirdigindan ayni
zamanda kisinin kendi deneyimlerinin karsithgiyla basa ¢ikma yontemidir. Bir diger
sorun ise kadin eserlerini degerlendirirken eril normlarm kullanilmasidir. Bu
baglamda kadin edebiyatina ait iirlinlerin kanon diginda birakilmasi ve
degersizlestirilmesinde eril bakigin kriterlerinin kullanilmasma yonelik bir elestiri
gelistirilmistir. Ciinkii bu kriterlerin kadin edebiyatinin gz ardi edilmesinde
mesrulastirici bir parametre haline getirilmesi s6z konusudur. Dolayisiyla feminist
elestiri, kadin yazarlarin ve metinlerinin “goriinmezlik”lerini temel bir sorun olarak
ele almistir. Bu diislince de edebiyata ve edebiyat tarihine yeniden bakmay1
kendiliginden beraberinde getirmektedir.

Women and Language in Literature and Society (Edebiyat ve Toplumda Kadin
ve Dil 1980) adl kitabin 6n séziinde Sally McConnell-Ginet, dilin kadinin yerini
betimler ve gercevelerken erkegin diinyasini korumada énemli bir rol oynadigini
sOyler. Fakat bu noktada da yazinsal dil ile yazinsal olmayan dilin kullanimdaki farki
one ¢ikmaktadir; buna gore yazinsal olmayan dil heterojendir, edebiyatta ise durum
farklidir:

Edebiyatta dilin kullanimlar1 ¢ok ¢esitlidir. Salt dilin yapis1 ve
ozellikleri degil, tiir ve donem gibi unsurlarin da devreye girmesi s6z
konusudur. Bu noktada yazarin biiyiik bir emekle kurmaya ¢alistig1 bir
dil s6z konusudur. Dolayisiyla bu unsurlarin ve kullanimlarin ¢esitliligi
bize cinsiyetin, dil ile ¢ok ¢esitli yollardan iliskiye girdigini

gostermektedir. Giindelik dilde ise digerleriyle iletisim kurmak ve
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izolasyonu azaltmak i¢in konusurken flort ederiz, kizariz, rica ederiz,
cesaret veririz. (xiii)
Dolayisiyla cinsiyet ve dil kullaniminin birbiriyle yakindan iligkili oldugu fikri
uzerinde dururken pek ¢ok soru akla gelmektedir. Kadinlarin sosyal konumlariyla
basa ¢ikabilmeleri i¢in dili nasil kullandiklar1 ve sekillendirdikleri; deneyim, cinsiyet,
statll, gu¢ ya da ezilmislik gibi kiiltiirel olgularin iki cinsin dili kullanimini nasil
etkiledigi, bu sorunlardan bazilaridir.

Jaqueline Mcleod Rogers, Aspects of the Female Novel (Kadin Romanmin
Boyutlar1 1995) adli kitabinda kadin karakterlerin genellikle dis diinyadan ziyade i¢
diinya ile ilgili olduklarini; gercegi anlama ve gercege bakislaria deger katma
egiliminde olduklarini sdyleyerek 6nemli bir tespit yapar. Buna gore:

Erkek karakterler her seferinde lineer bir sekilde yeni olay ve durumla
karsilagirken kadin karakterlerin deneyimleri, degisim yerine her
seferinde tipik olarak ayniliga isaret eder. Boylelikle yeni bir seyi
kavramak, yeni bir i¢gorii kazanmak yerine “eski” bilgiyi yiizeye
cikararak hayata kars1 yanitini ya da yanit verebilirligini derinlestirir.
Eril yazin, bir segmentten digerine gegerek tiimevarime1 bir gelisme
cizgisi ile sonuca dogru ilerlerken kadin deneyimini en iyi anlatma
yolu, tlimdengelimci bir gelisme ¢izgisi ile uyusur. Nihai son, bagtan
itibaren agiktir. Okurun yapittan alacagi zevk, sonuca ulasip sonucu
kesfetmek degil, deneyimi olusturan patternleri kesfetmektir. (27-31)
Edebiyat ve dil iligkisi baglaminda Fictions of Authority: Women Writers and
Narrative Voice (Otoritenin Kurgusal Metinleri: Kadin Yazarlar ve Anlati Sesi 1992)
adli kitabinda Susan Sniader Lanser, kadin yazarlarin, genel bir tavir olarak
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romanlarinda kisisel sesi (personal voice) kullanmadiklarini, bunun romandaki
anlatici ile yazar arasinda otobiyografik bir iliski kurulabilecegi endisesinden
kaynaklandigini sdyler: “Bu, kadin yazarin, yapitinin bir sanat olarak degil de bir i¢
dokiis ve kendini anlatma araci olarak goriilecegi endisesine isaret eder” (20).
Lanser’in iizerinde durdugu bu konu 6nemlidir. Cumhuriyet dncesi Osmanli-TUrk
romaninda, edebiyat geleneginde yaygin sekilde goriildiigii gibi yazarin kurguda araya
girmesi ve kendi sesini agikca dile getirmesi, bundan kagcimnmak bir kenara, kiiltiirel bir
silah olarak gordiikleri romanlarda yazarin kendi sesine engel olmamasi s6z
konusudur. Fakat bu, kadin sesi ve estetigi ile ayni sey degildir. Kadina 6zgii bir dilin
ve estetigin varhigimi arastirmak igin sistematik bir sekilde, erkek yazarlarla
karsilastirmali olarak dilsel bir ¢alisma yapilmasi gerekmektedir. Dénemin genisligi
ve erkek yazinindaki yapit fazlaligi bu tez icin dilsel calismay1 miimkiin
kilmamaktadir. Bu nedenle salt konu ve temalara yaklasimdaki farkliliklar iizerine
gidilecek ve kadin duyarliligin gostergeleri aranacaktir. Yakin okuma teknigi ve
diyaloglar tizerinde durulmasi, kadin duyarlihigin yansimalarmni gormek ve daha sonra
yapilacak dilsel bir ¢alisma i¢in 6nemli veriler sunarak bir altyap1 hazirlayacaktir.
Susan Sniader Lanser’in da dedigi gibi: “Metin analizi, dildeki ifadelendirmeye ve
anlama dikkat ¢eker; bu da dilin tarafsiz oldugu mitini yikarak dilin kilturel
Ozelliklerini arastirmak i¢in feministler i¢cin ¢ok uygun bir metodolojik arag haline”
(48) gelmektedir. Yapitlar baglaminda dilsel kullanimin en azindan su farkliliklara yol
actigini sOyleyebiliriz: Modernlesme paradigmasinin 6zellikle de egitimli {ist diizey
kadin iizerinde yarattigi baski mekanizmalari, kadin karakter yaratiminda, erkek
yazmindan ayrigan ortak bir dil yaratmustir. Batililagsmaya ve birey olmaya ¢alisan
kadinin i¢inde bulundugu “katicil” geleneksel yasam ile uzlasamamasi ve her iki
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cinsin de nasibini aldig1 kimlik bocalamalari, ¢evresi tarafindan anlasilmadigini
diistinen bir kadin tipi ortaya ¢ikarmustir. Bu gercevede bireylesen ve yalnizlagan
kadmin en 6nemli gostergeleri birbirine benzer sekilde kadin karakterlerin ruh
hallerine ve bedensel gorintilerine yansimistir. Dolayisiyla o giine kadar yaygin
olarak goriinmez olan kadinin kendi roman kurgusunun kahramani haline gelmesi ve
sorunlarini bu romanlar araciligiyla dile getirmesi s6z konusu olmustur. Erkek
yazininda kadm kahramanlar daha geri planda birakilarak erkek egemenligini
sarsmayacak, sinirlari ¢izilmis bir modernlesme kurgusuna dahil edilirken; kadin
yaziminda merkez haline getirilerek hemcinsinin sorunlarin1 daha derinlikli olarak dile
getirebilecekleri bir kamusal alan yaratilmasini sagamislardir. Bu baglamda tezde
oncelikle yontemsel agidan tarihi arka planin getirdigi bir donemsellestirme ve kadin
sorununun boyutlarmi sistematik bir bigimde ortaya dokme amaciyla ortak temalari
kategorize etme ihtiyaci dogmaktadir. Bu ihtiyactan referansla Kadin Eserleri
Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi’ndaki Cumhuriyet 6ncesi kadin ¢alismalaria
iliskin yazilan tez ve makaleler ile Istanbul Kiitiphanelerindeki Eski Harfli Tiirkce
Kadin Dergileri Bibliyografyasi’nda (1992), siireli yaymlarda nesredilmis romanlar
tarannistir. Emine Semiye nin Terbiye-i Etfale Ait Ug Hikaye (1895-1896), Hiss-i
Rekabet (1896), Bikes (1897), Miikafat-: /lahiye (1896), Muallime (1899-1901) Gayya
Kuyusu (1920), Fatma Fahriinnisa’nin Dilharab (1896-97), Giizide Sabri Aygiin’iin

Mdnevver (1905) adli romanlarinin ¢eviriyazimi yapilmistir.
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BIiRINCi BOLUM

19. YOZYIL KADIN EDEBIYATINA iLiSKiN TARTISMALAR

A. Kadin Edebiyati Min6r Bir Edebiyat Sayilabilir mi?

Bu bolimde kadin yazarlarin metinleri, “mindr edebiyat” olarak ele alinabilir mi
sorusu iizerinde durulacaktir. Gilles Deleuze ve Félix Guattari, Kafka Mindr Bir
Edebiyat I¢in (1975) adh kitaplarmda minor edebiyati, mindr bir dilin edebiyat1 degil,
daha ziyade, bir azinligin major dilde yaptig1 edebiyat olarak tanimlarlar; birinci
ozelligi ise dilin yersiz yurtsuzlasmasindan etkilenmesidir (25). “[i]kinci dzelligi, bu
edebiyatlarda her seyin siyasal olmasidir.” (26). Burada Deleuze ve Guattari, major
edebiyatin bireysel sorunlarin, aile, evlilik gibi daha az bireysel olan baska sorunlarla
birlesme egiliminde oldugunu savunmaktadirlar (26). Ugiincii 6zellik ise her seyin
kolektif bir deger tasimasidir: “Yazarin tek basina dile getirdigi sey zaten ortak bir
eylemi olusturur ve soyledigi ya da yaptig1 sey, baskalar1 hemfikir olmasa da, zorunlu
olarak siyasaldir” (27). Bu noktada mindr edebiyat kavramimin salt sayisala ve az
olana iligkin bir tanim olmadigmi belirtmek gerekmektedir. Azinlik olma durumu,
sayica az olmaktan degil, egemen ve basat olanin nesnesi olma durumundan
kaynaklanmaktadir. Bu durumda sayica fazla olsa da egemenligi elinde
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bulundurmamak da mindrliige isaret edebilmektedir. Dolayisiyla bu iki yazara gore
kadmn edebiyati da “mindr” olarak konumlandirilabilmektedir. Deleuze ve Guattari’nin
mindr edebiyatim niteligine iliskin olarak “Ozne yoktur, yalmizca kolektif sézcelem
diizenlemeleri vardir” (28) tanimlamasi, bizim ele alacagimiz kadin edebiyati i¢in de
onemli bir tespittir. Deleuze ve Guattari, 6zne ve kolektif sozcelem diizenlemelerine
iliskin olarak Katka’nin Dava romanindaki K’y1 6rnek verir: “K harfi, artik ne bir
anlaticty1 ne de bir kisiyi gosterir; bir bireyin, miinzeviligi i¢in kendilerine bagli olma
Olciisiinde, makinesel olan bir diizenlemeyi ve kolektif bir faili gosterir” (28).
Cumhuriyet oncesi kadin edebiyatinin da kadin ve modernlesme baglaminda ele aldig:
sorunlar1 dile getirisi, dolaysiz ve siyasal olana baglanmaktadir. Yaratilan kadin
karakterler kolektif bir faile yani kadinlik durumuna isaret etmektedir. Yapitlardaki
toplumsal cinsiyet ve kimlik parametrelerinin basat bir sekilde ele aliniyor olmasi da
siyasal olana isaret ettigini kanitlamaktadir. Bagka bir deyisle kadin yazarlarin hem
kendilerinin hem yarattiklar1 karakterlerin kadma bakiglar1 ve kadin sorununu dile
getirisleri, kadinlik durumunu ve iktidar iligkilerini sorgulamaktadir. Judith Butler,
Cinsiyet Belasi (1999) adli kitabinda Catharine MacKinnon’dan soyle aktarir:
“Cinsiyetler arasi esitsizlik kisinin niteligi olarak duraganlastirildiginda toplumsal
cinsiyet bi¢imini alir; kisiler arasinda bir iligski olarak hareket ederken ise cinsellik
bicimini alir. Toplumsal cinsiyet, erkekler ile kadinlar arasindaki esitsizligin
cinsellestirilmesinin katilasmis halidir” (17). Bu goriise gére Butler, cinsel
hiyerarsinin toplumsal cinsiyeti tirettigini ve pekistirdigini vurgulamaktadir (17).
Cumhuriyet 6ncesi kadinlarin romanlarinda da kadn i¢in toplumsal cinsiyetin ve
kimligin yeni bir insas1 sz konusudur. Yazarlarm, bu yeni kimligin ingasina paralel
olarak kurguladiklari kadmn karakterler, kadinliga iliskin ortak bir deger sistemine
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eklemlenmekle birlikte kadin temsilinin ¢evresinde yarattigi alg1 ise zaman zaman hig
de istikrarl bir mefhum olarak goériilmedigi yoniindedir. Kadmin gizemliligi, i¢sel
olarak karanlikta kalan, kolay ¢6ziimlenemeyen tarafi, onu sabitlikten uzaklastirir;
dolayisiyla tehdit edicidir. Bu, kadin yazarlarin bilingli bir tercihidir ve tizerinde
durulmasi gereken bir noktadir; ¢iinkii kadinin goriiniirdeki yani toplum yapisina
uygun bigcimlendirilmis yapisina karsit olarak—edilgen kaldig1 durumlarda bile—
kadinin ikincil bir benligine isaret eder. Toplumsal cinsiyetin bu tezde kadin
yazarlarin kendilerine bakista basat bir faktor olarak ele alinmasindaki 6nem, kadina
iligkin ortak duyarlilik ve deneyimlerin eril bakistan farkli bir bakisa isaret edebilecegi
kuskusudur. Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti (2003) adl kitabinda tarih
yaziminda toplumsal cinsiyetin 6nemli bir analiz kategorisi olarak devreye girdigine
dikkat ¢cekmektedir: “Toplumsal cinsiyet bir analiz kategorisi olarak tarih alania
sokuldugu zaman, ayni1 olaylar1 kadinlarin ve erkeklerin farkli deneyimlediklersi,
toplumsal statilerin -yani, toplumdaki yerlerinin ve glclerinin- farkli oldugu ve
dolayisiyla ¢ikarlarmin da farkli olabildigi gercegi agiga ¢ikiyor” (30). Dolayisiyla
déneminde major edebiyatin i¢inde yer almasina karsin bir anlamda edebi bir getto
icinde konumlanmis, Cumhuriyet sonrasinda da bazi isimler disinda kanonun disinda
kalmis kadin edebiyatin1 “mindr edebiyat” olarak da degerlendirebilecegimiz sonucu
ortaya ¢ikiyor. Elaine Showalter, A Literature of Their Own’da (Kendilerine Ait Bir
Edebiyat 1977) s6yle demektedir:
Kadin yazarlarin ayr1 bir gelenegi vardir. Clinkii tarihte kadinlar ayni
tiir baskilara maruz kalmiglardir. Bu durumda kadin yazarlarm diinyay1
ve yagami, erkeklerden farkli bir bicimde algilamalar1 dogaldir; ama bu
farklilik biyolojik bir ayrimdan kaynaklanmaz. Kadmnlarin, toplumda
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ugradiklar1 ayni tiirden baskilarin yarattigi bir sonugtur. Kadinlar
toplum i¢inde bir alt kiiltiir olustururlar ve bundan 6tiirii kadin
yazarlarin romanlarinda dile getirdikleri yasantilar, sergiledikleri
davranislar ve savunduklari degerler arasinda bir birlik, en azindan bir
benzerlik vardir. (11)
Bu cer¢evede de bize kadin yazarlarin eserlerine toplu bir bicimde bakmanin, yazarlari
donemlere ayirarak, ele aldiklar1 konular1 kategorize ederek bu edebiyatin mahiyetinin
ne oldugunu sorgulamanin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda dilsel diizlemde
kadin yazarlar arasinda kosutluklar olup olmadigi; ortak bir kadin sesi olusup
olugsmadig1 6nemli sorulardan biridir. Sonug olarak tim bu tespitler, eksiklikleri
gozlemlenen metodolojik yaklasimlar, donem agisindan bu yazarlara hem
karsilagtirmali bir bicimde hem de bir donem perspektifiyle bakilmasi sonucunu
vermektedir.

Ellen Moers, Literary Women (Edebiyat Kadinlar1 1976) adli kitabinda kadin
edebiyatini uluslararasi bir hareket olarak goriir; ana damardan farkli ama ona sik1
sikiya bagli, dipten giden ama hizli ve giiglii bir akim olarak nitelendirir (10). Ayni
sekilde Elaine Showalter da A Literature of Their Own (Kendilerine Ait Bir Edebiyat
1977) adlh ¢alismasinda kadin yazininin, var olan eril edebiyat gelenegi i¢inde
degerlendirilemeyecegini soyler: “Kadin yazarm {izerindeki baski1 kimi zaman onu
yeni ve gizli yollar bulmaya iterek yapitin daha yogun, sembolik ve derin olmasini
saglayabilmistir” (24). Showalter, bu noktada ¢ok 6nemli bir soruna daha isaret eder
ki bu da arastirmacilarin agirlikli olarak kanon i¢inden ve “seckin” olarak

nitelendirilen kadin yazarlar {izerine ¢aligmalaridir. Yazar, biitlinliikli bir bakis
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saglamak i¢in kadin edebiyatinin mindr temsilcilerine bakmak gerektiginin altini
cizer:
Gecmiste, arastirmalar, elit bir gruba odaklanarak carpitilmis; salt
George Eliot, Virginia Woolf gibi isimlere egilmek ise “siradan
kadin”1in giindelik yagamdaki goriiniirliigiinii olumsuz yonde
etkilemistir; onun fiziksel deneyimlerini, kisisel stratejilerini ve
catigmalarini goriinmez kilmistir. Bu nedenle eger edebiyatta kadinin
ozfarkindaligini tanimlayacaksak zamaninin perde arkasindaki,
gOriinmez kadin yazarlar1 ve onlarn tarihte diger yazarlarla kurdugu
iligkileri de gérmemiz gerekir. (9)
Showalter, tiim bu gelismelere bagli olarak Ingiliz edebiyatinda, kadin edebiyat
geleneginin, “kayip” olan, gz ardi edilmis materyallerle Atlantis gibi biiyiidigunu
soyler. Bu galigmalar ise kadinlara ait bir yazin gelenegi olmadigini ileri stiren John
Stuart Mill ve onun gibi diisiinenlere de bir cevaptir ayn1 zamanda: “Kadinlar uzun
stredir kendilerine ait bir edebiyata sahiptiler” (10).

Minoér edebiyat kavrami, dogrudan kanon kavramini da birlikte diisiinmeyi
gerektirir. Bat1 edebiyatinda cinsiyet, etnisite, ¢ok kiiltiirliiliik gibi sorunlarin yeniden
ele alinmasiyla birlikte edebiyata bakis, yani bir baska deyisle edebiyata nasil
bakilmas1 gerektigi sorunu, arastirmacilarin 6nemli bir ¢aligma alani haline gelmis ve
bdylece edebiyat ve kanon iligkisi izerinde durularak kanonun 6lgiitleri, farkl
boyutlariyla tartigilmistir. Edebiyat kanonlarinin sinirlarinin net gizilememesi, bu
tartigmalarin ana noktalarindan biri olmustur. Kanonu belirleyen sinirlarm belirsiz ve
gecirgen olmasi sonucu siire¢ i¢inde bazi yapitlar kanona dahil olurken bazilari da bu
belirlenen sinirin disinda tutulmaktadir. Kanonu belirleyen otoriteler tarafindan bir
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yapitin onaylanmasi ve siire¢ icinde buna layik oldugunu kanitlayarak kanon i¢inde
kalmas1 sonucu okur i¢in de okunmasi “mesrulasmis” bir yapita doniismesi s6z
konusudur.
Fredric Jameson, “Cokuluslu Kapitalizm Caginda Ugiincii Diinya Edebiyat1”

(1986) baslikli makalesinde ii¢iincii diinya edebiyati gibi kanonik olmayan metinler
iizerinde calisirken, kanonlastirmanin kendi stratejilerini kullanip, bu metinlerin kanon
metinleri gibi “biiylik” metinler oldugunu kanitlamaya ¢alismanin yaratacagi
sorunlardan s6z eder. Ama ayn1 zamanda kanonun yoksullastiric1 tarafina da dikkat
ceker: “Kanonun amaci, estetik begenilerimizi sinirlandirmak; kiigiik ama segkin bir
metinler biitiinii lizerinden sinanabilecek zengin ve ince bir algilar yelpazesi
gelistirmek; bizi baska herhangi bir sey okumaktan ya da kanon yapitlarmi farkh
bigimlerde okumaktan caydirmak ise, o zaman insani olarak yoksullastiricidir” (366-
67). Jameson, Ugiincii Diinya romaninin, okurun éniine dogrudan gelmedigini;
begenileri kendi modernizmleriyle sekillenmis Batili edebiyat otoriteleri tarafindan
sanki 6nceden okunmus izlenimi verdigini s6yler; bir baska deyisle okur ile yapit
arasinda “Oteki” bir okurun varligina isaret eder:

Gorilindigl kadariyla, biitiin bunlar, okuma stirecini soyle etkiliyor:

Begenileri (ve baska pek ¢ok seyi) kendi modernizmleriyle bigimlenmis

Batil1 okurlar olarak, popiiler ya da toplumsal agidan gergekei bir

Ugiincii Diinya romani éniimiize dogrudan degil, ama sanki nceden

okunmus gibi geliyor. Kendimiz ile bu yabanci metin arasinda, bir

baska okurun, Oteki okurun varligmni seziyoruz. (367)
Jameson, “Bu Oteki ‘ideal okur’la sdyle ya da boyle geregince drtiisebilmek, yani bu
metni uygun bicimde okuyabilmek i¢in; ayr1 ayr1 degerli buldugumuz bir¢ok seyden
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vazge¢cmemiz ve bildik olmayan, bu yizden de korkutucu bir varolusu ve bir
durumu—-bilmedigimiz ve bilmemeyi yegledigimiz bir durumu— kabullenmemiz
gerekecegi duygusudur bu” (367) diyerek “6teki” yapitlar1 alimlayis bi¢imlerimizin de
onceden belirlendigine dikkat ¢eker. Bu ayn1 zamanda, genel okur kitlesinden 6nce,
onlar igin yapitlart 6nceden degerlendiren ve niteligine karar veren bir mekanizmaya
isaret eder. Dolayisiyla bir yapita art1 deger atfetmek gibi o yapitin degerini azaltmak
da gesitli sorunlara yol agabilmektedir. Bu baglamda da okudugumuz tiim diinya
metinlerinin, okurlara aracilar yoluyla yani dnceden degerlendirilerek ve okunmasi
mesrulastirilarak ulastirilmakta oldugunu ve begenileri sinirlandirma gayesini
tasidigin1 goz ard1 etmemek gerekmektedir. Bu baglamda 6zellikle son yillarda Tiirk
edebiyat1 baglaminda tartigmaya agilan kanon ve kanonlagma siireci konular1 iizerine
de farkl goriisler ileri stiriilmiistiir. Bu tartismalarda pek ¢ok ortak sorunsal dile
getirilmistir; kanonun ne demek oldugu, Tiirk edebiyatinda bir kanon olup olmadigi ya
da olmal1 m1 gibi sorular tartismaya agilmistir. Kanonun kati1 kurallari, deger yiikli
olmasi ve seckinciligi savunmasi; devasa bir edebiyat havuzu i¢cinden bazi1 metinleri
One ¢ikararak okuma bi¢imi ve yontemlerini etkilemesi diinyada oldugu gibi kendi
edebiyat gelenegimiz baglaminda tartisma konusu yapilmistir. Bunda kanonun
uluslagma siirecinde milli kimligin insa edilmesinde arag olarak kullanilmas1 temel
noktay1 olusturur. Diinyada 1960°larda Amerika’da var olan kanonun ve edebiyat
havuzunun yeniden gozden gecirilmesi ve kanon dis1 kalmis bazi metinlerin bu
kanona eklemlenmesi soz konusudur. Bunda kadin hareketlerinin, irk¢ilik tartismasi
gibi konulardaki yaklagimlarinin 6nemli bir pay1 olmustur. Bu sayede kanona
kadnlar, escinseller, siyahlar gibi marjinalize edilmis gruplara ait “gettolastirilmis”
metinler havuza dahil edilmistir. Fakat burada temel sorun Gregory Jusdanis’in
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Gecikmis Modernlik (1991) adl kitabinda dedigi gibi metinleri marjinalize edilmis

edebiyatcilarm asil kanon kiriciligiyla ugragmalari, kanonun edebiyat camiasi i¢indeki

etkilerinin ve islevlerinin arastirilmasi gerektigidir. Ciinkii kanonun olusturulma

stirecinde bazi metinlerin disarida kalacagi kesindir. Belirleyici 6lgiitlerin ne olacagi

sorusu ¢ok tartigmali hale gelmektedir. “Estetik” denilen dlgiitler ise diisiindiiriicii

olmaktadir:

Modernligin farklilastirict siirecinin bir {iriinii olan kanon belli bir
zamandaki edebi kullanimlarin toplamidir. Milli yiiksek edebiyat
kurumuna ait metinlerin bir araya toplanmasi olarak kanon, bir
cemaatin kendi hikayesini anlattiklar1 i¢in kurtarilmaya deger goriiliip
diger kusaklara aktarilan metinleri igerir. Bu metinler elestiri nesnesi
olur, okul miifredatlarina girer, edebiyat tarihlerinde kendilerine yer
bulur ve antolojilerde serh edilir. Edebiyat kanonu ge¢misten gelen ve
bugiinle irtibatlandirilan metinlerden olusur. Anitlastirilmis edebiyatin
tarihidir. Gegmigle bugiin arasinda kopukluk goren pargalara ayrilmig
burjuva toplumunda, kanon idealize edilmis bir gelenek deneyimini
kolaylastirir. Artik var olmayacak bir zaman yiiziinden hissedilen

melankoliyi ifade eder. (82)

Dolayisiyla kanonlar, ulus insasinda ya da Jusdanis’in deyisiyle “milli kiiltiirlerin

ingasinda” ¢cok dnemli bir rol oynarlar ve ayricalikli bir yere sahiptirler. Jusdanis,

Harold Bloom’un da destekledigi, iyi yapitlarin kendiliginden kanona girdikleri ve her

zaman bu kanonun i¢inde kalacaklarini iddia eden goriislere kars1 ¢ikmaktadir.

Jusdanis’in hakl ¢ikigindaki temel nokta surada gizlidir: Bir metnin kendiliginden,

estetik unsurlar1 nedeniyle kanona girmesi, bunun degismeyecek gibi diisiiniilmesi ve
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bazi metinler i¢cin kanona girmenin kendiliginden kazanilmis bir hak olarak sunulmasi.
Bu da kanonun sanki kendiliginden 6yleymis yanilsamasini yaratacak kadar
stratejilerini gizli bir yoldan izledigini kanitlamaktadir. Ayrica diinyadaki bazi
orneklere bakacak olursak kanonun ideolojik bir misyonu oldugu, buna bagl olarak
deger yiikliliigii ve bu degerlerin donemden doneme ya da toplumdan topluma
degisebildigi goriilebilmektedir. Ornegin daha énce kanon disma itilmis olan,
unutulmus bazi metinlerin T. S. Eliot tarafindan tekrar gun yiiziine ¢ikarildigini ve
kanona déhil edildigini biliyoruz. Bu konuda iyi ve titiz ¢alisan ve editorliik
kurumunun saglikli igledigi yayinevlerinin de kimi zaman kanon dis1 metinler
iizerinde calisip edebiyat camiasi arasina kattiklar1 da bilinen 6rnekler arasindadir.
Hilmi Yavuz’un 18 Subat 2008 tarihli Zaman gazetesindeki “Edebi kanon, resmi
ideoloji ve Nahid Sirr1 (1)” baslikli yazisinda verdigi 6rnek dikkat ¢ekicidir
(http://www.zaman.com.tr/yazar.do?yazino=651197). Yavuz’un yazisinda belirttigine
goOre bugiin Bat1 kanonunun temel yapitlarindan olan Gustave Flaubert’in Madam
Bovary’si yazildig1 donemde baska popiiler bir roman olan Ernest Aime Feydau’nun
Fanny romanimin golgesinde kalmistir. Bu da degerlerin, edebi alginin
degisebilecegini gostermektedir. Bu agidan bakildiginda Harold Bloom’un 6ne
stirdiigii gibi teorik olarak bizden sonraki yiizyillar, ddonemin anlayisina paralel olarak
bugiin kanonun temel taglarimdan olan yapitlardan edebi bir zevk almazlarsa ya da
metinler, o donemdeki insanlara bir sey hitap etmez ise unutulacaktir.

Bu baglamda Tiirk edebiyat1 baglaminda kanon ve kanonlasma siireci
konularm diisiindiigiimiizde ii¢ temel farkli bakisin oldugunu gériiyoruz. Ilki Pasaj
Dergisi’nin 6. sayisinda yayimlanan Jale Parla’nin kanon iizerine “Gelenek ve
Bireysel Yetenek: Kanon Uzerine Diisiiceler” (2007-2008) baslikl1 yazisidir. Parla, bu
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yazida edebiyat tarihimiz agisindan bir kanonun gerekliligini savunmaktadir. Parla,
kanonun ayn1 zamanda olumsuz bir anlam tasidigini da vurgulamakla birlikte kanon
olmadan iyi bir edebiyat tarihi yazilamayacagini sdyler (17). Bu goriise gore kanon
olmalidir ki bunun iizerine tartigmalar dogmali ve gerekirse yeniden diizenlenmelidir.
Parla’nin yaklagimi yani kanonu savunmak, bir yandan okuma havuzunu daraltan, bu
anlamda hangi yone gidecegini bilmeyen okur kitlesini yonlendirmek i¢in yararci bir
yaklagimdir. Fakat Gte taraftan da hangi metinlerin dislanacagi ve hangilerinin, ne gibi
unsurlar g6z 6niinde bulundurularak kanon havuzuna alinacagi gibi sorunlari
barindirmaktadir. Orhan Tekelioglu ise Dogu-Bati dergisinde yer alan “Tekil Bir
Kanonun Imkansizlig1” (2003) baslikl yazisinda bizdeki edebiyat kosullarina gore
tekil bir kanonun miimkiin olmadigindan s6z etmektedir (65-77). Tekelioglu’na gore
cogul kanonlar vardir ve tek bir kanon yaratmak Tiirk edebiyat1 baglaminda miimkiin
gorinmemektedir. Laurent Mignon ise Pasaj dergisinin 6. sayisinda yer alan “Bir
Varmus, Bir Yokmus... Kanon, Edebiyat Tarihi ve Azinliklar Uzerine Notlar” (2003)
baslikli yazisinda bizde Fransa ve Ingiltere’deki gibi bir kanonun olmadigini ama
Namik Kemal, Sinasi, Ahmet Mithat gibi yazarlarin eserleri basta olmak tizere bazi
yapitlarin kanon taslagmi olusturdugunu sdylemektedir (36). Gergekten de ortada belli
bir takim metinlerin oldugunu, hatta edebiyat egitimi veren Universitelerde dahi bu
metinlerin 6ncelikli olarak ¢alisildigini; antolojilere, lise miifredatlarina ve Kimi
zaman 100 temel arasina sokulduklarini gérmekteyiz. Bununla birlikte Mignon’a goére
Turkiye’de “tersten” bir kanon olmasi1 s6z konusudur; bu da azinliklarin major dilde
iiretikleri eserler ve bunlarin kanon disinda kalmalar1 durumudur (36). Johann
Strauss’a da referans veren Mignon, Tanzimat sonras1 gayrimiislim azinligin ve
kadinlarin tirettigi edebiyat iriinlerini 6rnek vermektedir. Bugiin edebiyat
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antolojilerine baktigimizda bunun bugiin ¢ok biiylik bir sorun teskil ettigini
gormekteyiz. [lk Ermeni harfli Tiirkge metin olan Vartan Pasa’nm Akabi
Hikyayesi’nin bile inci Enginiin ve birkag yazar tarafindan yakin tarihte zikredilir
olmasi s6z konusudur. Bu yapitlarin antolojilerin i¢inde nasil yer alacaklar1 bile sorun
haline donmiistiir. Mignon’un Onerisi, yapitlara Deleuze ve Guattari’den 6diingledigi
“mindr edebiyat” kavramiyla bakmaktir. Gayrimislim edebiyatin kanon dis1
birakilmasini bu yapitlarin “edebi degerlerinin disiikligii” ile gerekcelendiren
goriisleri de Mignon’un ¢lirtittiigli goriiliir. Sonug olarak Tiirk edebiyati tarihi gézden
gegirilirken dinin degil dilin 6nemli oldugu diisiiniilmeli ve bu baglamda yeniden ele
alinmalidir. Gayrimislim Tlrkce metinlerin yani sira, kanon disinda kalmis kadinlarin
edebiyatina da bakilmalidir. 1928 Harf Devrimi’nden sonra 6zel bir egitimle
Osmanlicay1 okuyamayan bir kitle icin bu metinlerin degerlendirilmesi, edebiyat
arastirmacilarini inisiyatifine kalmaktadir; dolayisiyla yapilacak ¢caligmalarin 6nemi
daha da ortaya ¢ikmaktadir.

Seyda Basli da Osmanli Romaninin Imkanlar: Uzerine (2010) adli
calismasinda Osmanli romaniyla ilgili bugiine kadar yapilagelen “deger diisiiriicii”
tanimlamalar tizerine odaklanir. Bu baglamda Osmanli romanlarindaki agk
hikayelerine yapilan “yapay” ve “inandiriciliktan uzak™ gibi nitelemelerin, bu
yapitlarin degerlerinin diistiriilmesinde mesrulastirici etkisi oldugunu séylemektedir:
“Roman karakterlerinin ‘ylizeysel” olduklari, derinlemesine islenmemis olmalari,
dolayisiyla ‘gercek’ bir roman karakteri olmaktan ¢ok belli bir nitelik merkezinde
soyutlanarak ‘tip’lestirildikleri yolundaki yargilar da bu mesrulugu desteklemektedir”
(151). Bagli’ya gore Osmanli romaninin “taklit” ve “yapay” oldugu konusunda
birlesen fikirlerin temel dayanak noktalarindan biri de bu yapitlarin dogrudan Fransiz

26



gercekeiliginden etkilenmeleri ve geleneksel edebiyattan kopamamasidir: “Osmanli
romanlarinin Fransiz gercekeiligine yakinlik gosteren nitelikleri, ‘taklit” roman
olduklarinin dogrudan kanitina doniisiirken, Osmanli geleneksel edebiyati ile ortaklik
gosteren nitelikleri, ‘taklit’in ‘basarisiz’ligmin kaynagi sayilmaktadr™ (151).
Dolayisiyla yazara gore Osmanli romanin dogusunda hem Fransiz gercekgiliginin hem
de Osmanli geleneksel edebiyatinin 6nemli rol oynamasi goz ardi edilmistir. Donemin
kadin romanlar1 ise bu baglamda hem Osmanli romaninin geneline yapilan deger
azaltic1 tespitlerden nasibini almis hem de zaten ana edebiyatin bir alt kolu, bir mindr
edebiyat olarak iyice goriinmezlesmistir. Bu da biitiinciil bir kadin edebiyat1 gelenegi
konusunda yapilacak tespitlerde zincirin bir halkasini digta birakmak anlamima

gelmektedir.

B. Edebiyatta Kadin Duyarhhgi, Toplumsal Cinsiyet ve Kimlik Kavramlar

Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri (1983) adli kitabinda feminist
elestirmenlerin edebiyata iki ana yaklagimindan s6z eder: Okur olarak kadina yonelik
feminist elestiri ve yazar olarak kadina yonelik feminist elestiri (250). Ik kuram, daha
ziyade erkek yazarlarm yapitlarinin, kadin okur tarafindan degerlendirilmesine
dayanir. Bu dogrultuda da 6zellikle Bat1 uygarliginin temelini olusturan yapitlarda
kadin temsilinin nasil olusturuldugu {izerine ¢alisilmistir. Kate Millet’in 1970°te
yayimlanan Cinsel Politika (Sexual Politics) adli yapit1 edebiyatta kadin imgelerinin
ve egemen cinsiyet¢i kodlarin yeniden iiretiminin incelenmesi bakimdan feminist
edebiyat elestirisi i¢in biiyiik 6nem tasir. Millet, edebiyatta yer alan kadin mitinin ve
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bunun altinda yatan kiiltiirel kodlarin yeniden degerlendirilmesi amaciyla elestirel bir
bakis agis1 6nermistir. Millet, calismasinda Henry Miller’dan Jean Jenet’ye bir¢ok
erkek yazarin yarattiklar1 kadin temsilindeki estetik ve ahlaki olgiitleri ortaya
¢ikarmaya calisir. Henry Miller, D. H. Lawrence gibi cagdas yazindan sectigi
yazarlarin yapitlarinda ataerkil gelenegin olusturdugu kadin imgelerinin, kadmnin
erkegin karsisinda edilgen 6zne olarak ve toplumdaki roliiniin cinsiyet¢i sdylem iginde
nasil resmedildigini yorumlamaya ¢alisarak bu yazarlarin kars1 devrimci tavirlarini
edebiyatta ortaya koyuslari sorunu iizerinde durur (45). Patriarkal sistem i¢cinde
kadinin nasil 6tekilestirildigi ve edebiyat metinlerinde de erkek yazarlarin, egemen
kiiltiirlin gérme bi¢imleri ekseninde kendi olusturdugu kadin imgelerini nasil
yansittigini irdeler. Bunun yani sira siddet ve cinselligin birbirinden ayristirilamaz
hale gelmesini ve kadin bedeni ile iktidar arasinda nasil bir iligki oldugunu
acimlamaya calisir.

Yazar olarak kadina yonelik feminist elestiride ise kadin yazarlarin metinlerine
mercek tutulmaktadir. Yaklagimin temelinde yazarin, hemcinsinin sorunlarina bir
kadin goziiyle bakmasi yer almaktadir. Bu konuda Aysu Erden Tiirk Edebiyatinda
Kadin Yazarlar (2011) adh kitabinda “Kadin ya da erkek olsun, yazarlarin insana,
topluma, iligkilere bakislarmi anlamak ve incelemek ¢ok 6nemlidir. Ancak kadin
yazarlarin, 6zellikle toplumdaki hemcinslerine ve onlarin sorunlarma bakisini ve
duyarliligini incelemek ayr1 bir onem tagimaktadir” (20) demektedir. Berna Moran,
calismasinda yazar olarak kadina yonelik feminist elestiriyi de ikiye aymrir: “Birincisi
edebiyat tarihindeki kadin yazarlar1 incelemekte, ikincisi yeni bir kadin sdyleminin
olanaklarini arastirmakta”dir (254). Bunlardan ilki, kadina 6zgii bir edebiyatin varligi
sorunu tizerinde durur. Bu kendine ait edebiyattan yola ¢ikarak kadin edebiyatinin
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evrelerini kategorize etmeye; ayn1 sekilde benzer izlek, olay orgiisii, tekrar eden
motifler ya da karakterler arasindaki benzerlikler tizerinde durmaktadir. Tim bunlarin
ise ataerkil diizenin yarattig1 kosullarla iliskisi saptanir. Virginia Woolf’un 1924°te
yayimmladigt A Room of One’s Own (Kendine Ait Bir Oda) adli caligmasindan sonra
Ellen Moers’in 1976°daki Literary Women (Edebiyat Kadinlar1), Elaine Showalter’in
1977°deki A Literature of Their Own (Kendilerine Ait Bir Edebiyat) ve Sandra Gilbert
ve Susan Gubar’in 1979’da yayimladiklar1 The Mad Women in the Attic (Tavan
Arasindaki Deli Kadin) adli kitabi, yazar olarak kadma yonelik feminist elestirinin
temel metinleri haline gelmistir. Dolayisiyla ¢alismalarin birlestigi temel nokta,
kadinlara ait bir edebiyat gelenegi oldugudur; ¢iinkii kadinlarmn tarihte hep ayni tiirden
baskilara maruz kaldigini kabul edilir. Ama bu yaklasimin da cinsiyet ayrimciligma
yol acan bir yontem olup olmadigi sorusu akla gelmektedir. Bu konuda birlesilen ana
nokta, kadinlarin diinyay1 erkeklerden farkli algilamasinin biyolojik bir ayrimdan
kaynaklanmadigi; bunu yaratan temel olgunun, kadinlarin toplumlar tarafindan
yaklasik ayn1 baskilara ve hiyerarsik iliskilere maruz kaldigi diisiincesidir. Dolayisiyla
hiyerarsi ve iktidar iliskilerinden kaynakli kadinlarin yasadigi1 sorunlar, romanlara da
benzer kadinlik deneyimleri, yasam pratikleri ve olaylar karsisinda benzer tavir alma
bi¢iminde yansiyacaktir. Sonug olarak kadmlarin yarattig1 alt kiiltiir ya da Deleuze ve
Guattari’den yola ¢ikarak “mindr edebiyat” olarak nitelendirebilecegimiz kadin
edebiyati, ortak bir duyarlilig1 da yansitacaktir.

Kadin duyarliligi, Cumhuriyet 6ncesi kadin yazarlarin romanlarini ele almak
icin uygun bir kavram olarak goriinmektedir. Kadinlara 6zgii bir diinya ve buna bagl
olarak ozellikle kadn1 ilgilendiren deneyim ve yasam pratiklerinin varligmi kabul
etmek, kadmna 6zgii duyarlilik kavramini da beraberinde getirmektedir. Bugiin
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feminizmin geldigi noktada kadinlar1 ve deneyimlerini homojen bir olgu olarak
algilamak yerine tek tek bireylerin deneyimleri 6n plana ¢ikarilmaktadir. Cilinkii
homojenlestirmenin de getirdigi indirgeyici bir yaklagim s6z konusudur. Fakat bu
tezde belli bir donem araligindaki kadin deneyimlerinin romanlara yansimasi ele
alinacaktir. Tanzimat sonrasi modernlesme parametrelerinin en baginda tutulan kadin
sorunu, yasanan sancilarla ve var olan toplumsal sorunlarla romanlara, benzer ya da en
azmdan birbiriyle baglantili sekilde yansimistir. Dolayisiyla arastirmaya baslarken bu
romanlarda bir kadin duyarliligi olabilecegi olasiligindan s6z edebiliriz. Bu noktada
kadinlara ait bu diinya, nerede baslar, ¢ergevesi nedir gibi sorular akla gelmektedir.
Cumbhuriyet 6ncesi kadin romancilarin ele aldiklar1 konulara bakildiginda bas
karakterlerin ayni tipten ya da birbirine benzer baskilara ve sorunlara maruz
kaldiklarin1 goriiriiz. Kadin sorunlarinin, kadmn yazarlar tarafindan ¢ok daha katmanl
bir sekilde ele alinmasinin yani sira bu iiretilen eserler arasinda goriinmez bir bag
olmasi da yine kadin duyarliliginin birer gostergesidir. Fakat bunu kanitlamak i¢in de
romanlarda ortaya ¢ikan kadin duyarliligin hangi noktalarda erkek yazinindan
ayristigini gostermek gerekecektir. Kadm yazarlarin her biri, kadin sorunlari altinda
dallanip budaklasan ve farkli alt siniflara ayrilan sorunlar1 elbette ayn1 bakis agisiyla
ele almamistir. Fakat toplu bir bigcimde ele alindiklarinda sorunlara yaklasimlarinda
ortak bir duyarliligin izlerini hissettirmektedirler. Bunun varligini kanitlamak i¢in de
karsilastirmali bir bigimde ele alinmalar1 gerekir. Tezde ele alimacak romanlar,
Tanzimat sonras1 yazilmis ilk romandan Cumhuriyet’in ilanina kadar olan bir siireyi
kapsamaktadir. Bundaki en 6nemli neden Cumhuriyet sonrasi, bu temel izleklerin
devamiyla birlikte temasal baglamda evrilmelerin s6z konusu olmasidir. Buna bagl
olarak da yeni kavramlarin edebiyat metinlerine dahil oldugunu séyleyebiliriz.
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Tanzimat sonrasindan Cumhuriyet’e kadar olan zaman dilimi, uzun ve farkl: stiregleri
icinde barmdirmakla birlikte kadin sorunlar1 baglaminda ortak bir yaklagim
sergilemeleri, toplu bir sekilde ele alinabilecegini gdstermektedir.

Kadin sorunlarini ilk ele alan erkek romancilardir. Sonrasinda da kadina iliskin
konular, erkek yazarlarin hi¢ vazge¢cmeyecegi temel izlekler arasina girecektir.
Sorunlara yaklasim baglaminda kadm yazarlari, erkek yazarlardan ayiran temel
noktalar, yani ortak duyarhliklar konusunda sunlar sdylenebilir: Ornegin kadinin
yalnizlagmasi ve baski mekanizmalarmin kadin lizerinde yarattigi etkiler, bu
duyarliligm bir tirtinii olarak kendilerini yapitlarda gosterirler. Elbette, bu sorunu
erkek romancilarda da géormekteyiz. Fakat, yalnizlagma olgusu, Tanzimat sonrasi
yazilan ilk kadin romanlarindan itibaren hem tekrar eden 6nemli bir izlek olarak hem
de kadmin 6zne olarak merkeze alinmasi seklinde karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla
baskiya maruz kalan, yalnizlasan kadmin bu sorunu, kadin psikolojisiyle birlikte ele
almarak daha baskm bir izlek olarak kadin romanlarinda yer etmistir. Kadin yazarlarin
romanlarida rasyonelligin daha ziyade kadin karakterle birlikte anilmasi; her tiirlii
gucluk ve zorluklara kars1 gosterilen kadin direnci de kadin duyarliliginin bir
gostergesidir. Buna karsin Tanzimat romaninmn gucli ve ideal erkekleri yerine edilgen,
zayif karakterli, rasyonellikten uzak erkek karakterler yer alir. Erkek karakterlerin
kendi gligstizliiklerini, egitimsizliklerini, esiyle arasindaki kiiltiir farkini yine kadin
iizerinde bir baski araci olarak kullanmas1 s6z konusudur. Dolayisiyla romanlarda
kadinin gelecegi yoniinde engel teskil eden erkeklere ve yine hane i¢inde kadin
iizerinde baski olusturan bireylere dikkat ¢ekilmesi de bu ortak duyarliligin

gostergeleridir.
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Omer Lekesiz, “Kadin Oykiiciiler (1910-1990)” (2000) baslikl1 makalesinde
kadin yazar ayrimi konusunda en 6nemli gerek¢enin bakis agisi, digerinin ise ontolojik
yani yaratiligsal oldugunu ileri siirmektedir. Kadin duyarliligi konusunda 6zellikle
1950 sonrasi edebiyat1 i¢in bu kavram yerine “bakis agisi”’nin kullanilmas1 gerektigini
sOyler. Lekesiz, kadin yazari, erkek yazardan ayiran en dnemli unsurlari sdyle belirler:
Kadm 6ykiicii i¢in “kadin”, onun tek basina “temsilinde” muktedir
oldugu bir hemcins iken, erkek dykiicii i¢cin “kadin”, tahkiyeyi
tamamlayan karsi-cins bir 6ykii kisisidir. Kadin 6ykiicii, “kadin”a her
zaman potansiyel bir “6zne” degeri yliklerken, erkek dykiicii “kadin™1
her zaman potansiyel bir nesne olarak “Gteki” konumuna yerlestirir.
Kadm 6ykiicii “kadin psikolojisi’nin dogrudan tanig1 iken, erkek
Oykiicii i¢in kadin psikolojisi, kesfedilmesi, niifuz edilmesi gereken bir
olgudur. Kadin 6ykiicii i¢in “kadin” kendisine tam bir karsiliktir, erkek
Oykiicii i¢in “kadin” bir tiir gériinme bigimidir. Kadin 6ykiicii “kadin™1
toplumsal ortamindan ayri, tekil olarak, erkek oykiicii “kadin”1 tiim rol
farkliliklarina ragmen (anne, es, sevgili vb.) ¢ogul ve toplumsal ortamin
dogal bir uzantisi olarak diistiniir. Kadin 6ykiicii i¢in “kadmin
toplumsal rolii” erkege “ragmen” bireysel bir se¢imdir, erkek dykiicii
icin kadinin toplumsal rolii ise, kadinin erkege “gore” belirlenmis bir
secimidir. Kadin dykiicii, “cinselligi” hazir bulunmus, hayati bir
deneyim olarak “nakleder”, erkek dykiicii “cinselligi” 6grenilmis, dissal
olarak yasanmig bir durummus gibi “desifre” eder. (129-30)

Lekesiz, tlim bu gerekgelerin “Yeni Tiirk Edebiyatinda Kadm Oykiiciiler” bashig

altinda yaptig1 ayrimin edebi anlamda bir cinsiyet ayrimi anlamina gelmedigini,
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bilakis kadn dykiiciilerin erkek dykiiciilere gore s6z konusu farklarini 6n plana
c¢ikaran bir inceleme tarzi olarak dnem kazandigini séylemektedir.

Ister ask icerikli olsun, ister kadinimn bireysellesmesi, egitimi ya da ¢alismasi
konusunda olsun, aslinda Cumhuriyet’e kadar yazilan kadin romanlarinin en temel
ortak noktasi, kadinin yalnizlagsmasi sorunudur. Dolayisiyla bu, kadinin toplumda ne
oldugu ve ne olmak istedigi konusunda bir kimlik sorununu da beraberinde
getirmektedir. Kadinin toplumda nasil algilandigi, ona yiiklenen sorumluluklar ile
kendi olmak istedigi arasinda kalan kadmlarm ¢ektigi sancilar, belirgin bigimde
yapitlara yansimistir. Erkek yazarlarin romanlarinda agirlikli olarak kadmin kim
oldugu degil, ne oldugu iizerinde durulmustur. Dolayisiyla metinlerinde kadinlarin
haklarin1 savunurken modernlesme olgiitlerini ve onun sinirlarmi surekli olarak
tehlikeye isaret edecek sekilde vurgulamislardir. Kiz gocugu, sevgili, es, gelin ve anne
rolleriyle kadin daha ziyade toplumsal kimliklerinin ve konumlarmin dogal bir
uzantisi olarak goriilmiistiir. Bu da kendilerinin telkin ettigi bir kadin modelini 6ne
¢ikarmalarina neden olmustur. Kadin yazarlar i¢in de zaman zaman bu bakis1
stirdiirdiikleri soylenebilse de kadini1 6zne olarak ele almalari, kendi deneyimlerine ve
psikolojilerine agirlik vermeleri, hem konularin ¢ok katmanli islenmesine olanak
tanimis, hem de altan alta zihniyet olarak kadin sorununa bakis konusunda toplumda
istenilen diizeye erisilemedigini gostermistir. Kadin yazarlar artik bir yiiziinii Bati’ya
donmiis egitimli kadm i¢in geleneksel yasamin kadin i¢in olumsuz sonuglar yaratmasi
iizerinde durmuslardir. Kadinin yeni yasam icin gosterilecek 6zverilere ne kadar hazir
oldugu da bu baglamda ele alinan sorunlar arasindadir. Dolayisiyla bu doneme kadar
goriinmez olan kadin artik hem yazar hem okur hem sorunlarini tartisan bagimsiz bir
birey olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yeni kadinla birlikte erkeklerin, toplumun ve
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geleneksel yasamin da sorgulanmasi giindeme gelmistir. Boylelikle “ziippe” ya da
asir1 alafrangalagsmis erkeklerin yani sira 6zellikle I1. Mesrutiyet doneminden sonra
aydin erkek kesim ve kadmna kars1 olan tutumu, kadmn yazarlar tarafindan
sorgulanmaya ve bazi noktalarda elestirilmeye baglanmistir.

Ozellikle Fatma Aliye Hanim ve Halide Edib, genel toplumsal zihniyetin de
Otesine gecerek zaman zaman aydin erkekleri elestirmislerdir. Kadmlarin 6zgiirliikleri
ve gelismeleri yoniinde tavir almis, egitimli erkeklerin de kadin sorunlarina
bakislarmin problemli oldugu iizerinde durmuslardir. Fatma Aliye Hanim’in
romanlarinda aydin ya da “ziippe” tipli olsun tiim erkekler zayif karakterlidir. Halide
Edib de 6zellikle Seviyye Talip (1910), Yeni Turan (1912), Son Eseri (1913) ve
Mev’ud Hiikiim (1918) romanlarinda aydin erkegin kadina bakis1 konusu iizerinde
durmustur. Ayse Saracgil, Bukalemun Erkek Osmanli Imparatorlugu nda ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti 'nde Ataerkil Yapilar ve Modern Edebiyat (2005) adl kitabinda Tanzimat
donemi aydmlarinin kadin konusundaki yaklagimiyla ilgili olarak sdyle 6nemli bir
tespit yapar:

Toplumsal cinsiyetle ilgili tiim diisiince ve sembolik betimlemelerde
tek bakis agis1, kendisini kadin ile birlikte algilamay1 bagaramayan
erkege aitti. Erkegin kendi i¢inde yuvalanan bu odak noktasmin devami
ile bir kiiltiir sisteminden digerine ge¢isin yarattigi kimlik bunalimimin
betimlenmesi, ancak kadin evrenine yansitilarak miimkiin
olabilmekteydi. Boylece yazar, baba, koca veya sevgili konumundaki
reformcu erkekler, problemleri kendi bilin¢lerinde, kendi tepkilerinde

degil, kadnlarda inceliyorlardi. Buna kosut olarak, tasvir ve
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diistincenin 6znesi durumuna getirilen kadinlarin ifade ettikleri de,
kendileri ve yasamlar1 degil, erkeklerin arzu ve korkulariydi. (136)
Osmanli aydininin, erkegi merkeze alarak, kadin1 diisiincenin ve problemlerin merkezi
haline getirmesi ama bunu yaparken aslinda toplumsal kimlik rollerini sorgulamamasi,
kadm romanlarinda kendisini Kimlik sorunu baglaminda gostermistir. Bu baglamda
Osmanli aydininin kendi arzu ve korkularmin yarattig1 sivri oklarin kadn tizerindeki
etkisi 6ne ¢ikmustir diyebiliriz. Kimlik sorunsali, romanlara kadinin ailesi, ¢evresi gibi
en yakimindakilerin onu nasil algiladigi ve konumlandirdigina paralel olarak kadmnin
bu konumlandirma karsisinda aldig1 etken ya da edilgen tavir baglaminda yansimaistir.
Fatmagiil Berktay, “Arend’te Kimlik Politikasmnin Otesine” (2011) adli makalesinde
kimlik konusunda soyle demektedir:
Kamusal alanda 6nemli olan, baskalariyla paylastigimiz verili
kimliklerin yansimasi olarak “ne” oldugumuz degil, bizi bu diinyada
baskalarindan ayiran ve benzersizligimizi sergileyen “kim”
oldugumuzdur. Verili kimlikler (ve sosyal statiiler, iinvanlar vb.) sadece
bizim “ne” oldugumuzu anlatabilir; “kim” oldugumuzu ise
olusturulmasinda hi¢ dahlimiz olmamis verili kimlik tanimlarinin
kolayligina sigmarak degil, bu diinyada 6zellikle goriiniir oldugumuz
kamusal alandaki durusumuzla, aldigimiz tutumlarla, se¢imlerimizle,
kisacasi eylemlerimizle ortaya koyariz. (19)
Dolayisiyla kim oldugu degil hep ne oldugu iizerinde durulan kadmin bocalamalar1
romanlara yansimistir. Kimlik sorunu konusunda 6zellikle Halide Edib’in romanlar1
On plana ¢ikmaktadir. Yazarm Yeni Turan (1912) romanmnda Kaya, yurdu ve Yeni
Turan {ilkiisi i¢cin kamusal alanda ¢alisirken mutludur. Yeni Osmanlilar Partisi
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baskan1i Hamdi Bey tarafindan zorla evlenmek zorunda kalip politikadan ve kamusal
alandan uzaklagmasi, onu depresyona sokar ve hastalandirir. Bu noktada doktorun
hastas1 i¢in maddi ve manevi anlamda ¢aligmasi1 gerektigini, eski hareketli
yasantisindan uzak kalmasinin onu hastalandirdigini sdylemesi 6nemlidir (67). Kaya,
bir kadin olarak baski1 sonucu ideolojik anlamda tamamen farkli bir insanla
evlenmesinin Ociinii, karsi partinin en 6nemli ismi olan Hamdi Bey’i kendi
ideolojisinden vazgegecek kadar etkilemesiyle alir. Emine Semiye’nin Gayya Kuyusu
(1920) roman1 da toplumsal cinsiyet ve kimlik sorunsali anlaminda en 6ne ¢ikan
eserlerden biridir. Hayat kadinlarmin yasam miicadeleleri ve toplumda
dislanmalarinin, siradan bir kadinin hane i¢indeki hiyerarsik diizeni kirmaya caligmasi
ile paralel olarak anlatilmas1 anlamhidir. Kadina ait farkli yasantilarin ve kadin
sorunlarinin hem 6zel alan hem de kamusal alan {izerinden tanimlanmasi ¢ok
Oonemlidir. Calisma ve serbest zaman etkinlikleri disinda ask romanlarinda da kimlik
sorunsali ortaya ¢ikar. Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi
(1905), Yabangull (1920) ve Nedret (1922) romanlarinda da bu sorun ele alinmustir.
Yabangli’nde koyli bir ailenin kiz1 olan ve zengin bir konakta evlatlik olarak
biiyliyen Leyla’nin, evlenmek istedigi adamin annesi tarafindan toplumsal konumu
nedeniyle dislanmasi anlatilmaktadir. Bu dislanma, ona yabangiilii ismi takilarak daha
da percinlestirilir. Olmiis Bir Kadimin Evrak-1 Metrukesi ve Nedret’te ise yasak bir
aska tutularak seven bir kadinin, iliski yasamadigi halde ¢evresi tarafindan
yargilandigini ve bu yargilanmanin kadin iizerinde yarattig1 vicdani rahatsizligin ug
boyutlarini goriiriiz. Dolayisiyla modernlesme diisiincesinin bir uzantisi olarak
ozellikle Tanzimat sonrasinda tartisilmaya baslanan kadin sorunlarinin, kiiltiirel bir
kavram olan toplumsal cinsiyet baglaminda kadin yazarlarin géziinden nasil
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yansitildigy, iizerinde durmayi gerektiren bir konudur. Toplumsal cinsiyet kavrami,
kadin ve erkekler arasindaki rolleri, davranig bigimleri ile zihinsel ve ruhsal 6zellikler
bakimindan ayirarak bu ayrimin nasil olacaginin kurallarini da ortaya koyar.
Dolayisiyla hem erkegin hem de kadinin toplum igindeki ihtiyaglarini,
sorumluluklarini ve siirlarini belirler. Bu nedenle de degisken bir parametredir.
Toplumdan topluma ya da ayni toplumda farkli zaman dilimlerinde degiskenlik
gosterebilir. Kadm agisindan bakildiginda ise kadm tizerinde toplumsal cinsiyete
dayal1 sarsilmaz bir kurallar ve beklentiler biitiinii yaratir. Dolayistyla romanlarda
yazarlarm, kadinlarin biyolojik cinsiyetlerinin disinda 6zellikle toplumsal
cinsiyetlerine dayanan, toplumun kadina dayattigi rollerin kadn tizerindeki etkilerini
nasil ele aldiklar1 tizerinde durulacaktir. Romanlarda toplumsal cinsiyetle sekillenen
ve kadma atfedilen rolleri bazen pekistiren ama alttan alta toplumsal cinsiyet 6n
yargilarini elestiren bir tutumun varhigi, tizerinde durmay1 gerektirir.
Fatmagiil Berktay, “Kadinlarm insan Haklarinin Gelisimi ve Tiirkiye” (2004)
baslikl1 makalesinde toplumsal cinsiyet kavramina iligkin olarak sunlar1 sdyler:
Kadinlar ve erkekler arasinda varolan ve kendi basima bir esitsizlik
iligkisi icermeyen bir farkliligin (biyolojik farklilik), toplum ve kiiltiir
icinde esitsiz, hiyerarsik bir farkliliga doniistiiriilmesiyle, bugiin
“toplumsal cinsiyet” (gender) olarak kavramsallastirdigimiz verili
(ataerkil) “kadin” ve “erkek” tanimlar1 ortaya ¢ikar. S6z konusu ataerkil
“kadin” ve “erkek” tanimlari, birbirlerini dislayacak bigimde ve
birbirleriyle karsitlik icinde olusturulur. Bu karsitlik, bir tarafin digerine
listiin ve egemen oldugu hiyerarsik bir karsitliktir ve daha baska bir¢ok
hiyerarsik karsitlik i¢in de bir model islevi goriir. Buna gore, erkegin
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akli, uygarlig1 ve kiiltiirii temsil ettigi ve bu nedenle tartismasiz daha
tistlin oldugu varsayilirken; kadinin bedeni, duygular1 ve dogay1 temsil
ettigi One siiriiliir. Boylece kadin bedene, maddeye, dogaya
indirgenmis, onunla birlikte de doganin kendisi ve insanin soyu iiretme
yetisi kiiglimsenmis olur. (2-3)
Toplumsal cinsiyet, cinsiyete bagli olarak tanimlanan davraniglarin toplumsal bir insa
olduguna isaret etmek icin olusturulmus bir kategoridir. Dolayisiyla kimligin
insasinda da basat bir role sahiptir. Toplumsal normlarin, kaliplasmis davranig
bigimlerinin 6zelliklerini ortaya ¢ikarirken ideolojiyi de belirgin kilmaya yardime1
olmaktadir. Joan W. Scott, Toplumsal Cinsiyet: Faydali Bir Tarihsel Analiz
Kategorisi (1988) adli calismasinda toplumsal cinsiyetin insanlar arasi iliski ve
etkilesimlerin cesitli bigimleri igeren karmasik bagintilar1 anlamak i¢in 6nemli bir
yontem oldugunu belirtir:
“Toplumsal cinsiyet”, kadinlar ve erkeklere iliskin uygun rollerin
tamamen toplumsal olarak Uretildigini ifade eden “kiiltiirel insalar”a
isaret etmenin bir yoludur. “Toplumsal cinsiyet”, erkeklerin ve
kadinlarin 6znel kimliklerinin sadece toplumsal kokenlerini belirgin
kilmanin bir yoludur. Bu tanimlamada “toplumsal cinsiyet”, cinsiyeti
olan bir bedene zorla kabul ettirilmis bir toplumsal kategoridir. (11)
Yazara gore toplumsal cinsiyet, sadece farkli cinsler arasindaki iktidar iliskilerine
degil, biitlin toplumsal iktidar iligkileri arasindaki iligkileri ele almaya yarayan bir
kavramdir. Dolayisiyla cinsiyetler arasi esitsizligin toplumsal baglarina ve anlamlarina
dikkat cekerek cinsiyetin sadece biyolojik olarak algilanmasini engellemektedir.
Toplumsal cinsiyet, cinsiyete bagl iktidar iligkisine isaret eden bir kavramdir.
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Dolayisiyla bir toplumdaki cinsiyet diizeni, dogustan gelen cins ayrimina degil,
toplum tarafindan olusturulan bir diizene, cinsiyetler arasi iliskilere gonderme yapar.
“Erkeklik” ve “kadinlik” da, dogustan gelen cinsiyet ayrimi degil, toplumlarda insa
edilen ve birtakim stereotipler iizerine kurulu kimliklere igaret ederler. “Kadmlik” ve
“erkeklik” ile toplumun yarattig1 bu stereotipler iizerinden yarattig1 beklentiler
arasinda dogrudan bir iliski oldugunu sdyleyebiliriz. “Kadinlik™ ve “erkeklik”, aym
zamanda, toplumun en 6nemli dinamiklerinden biri olarak kendiliginden ve dogalmis
gibi sunulur. Zaten feminizm ¢alismalarinin sundugu en 6nemli hizmetlerden biri de
bu dogalmig gibi goriinen ve aslinda tamamen bir iktidar iliskisine hizmet eden yani,
bir digerinin 6teki lizerinde kurdugu tahakkiimii ortaya ¢ikararak farkliliklarin
haklarini savunmaya yonelen bir disiplin olmasidir.

Evelyn Fox Keller da Toplumsal Cinsiyet ve Bilim Uzerine Diisiinceler (1995)
adh calismasinda, toplumsal cinsiyetin 6zellikle de bir kiiltiirde eril ve disili
tanimlamada oynadigi role dikkat ¢eker (19). Bu baglamda aslinda kiiltiirtin ortak
inanglarini yansitmaktadir. Bu ortak inanglar biitiiniinii “toplumsal cinsiyet ideolojisi”
(19) olarak adlandiran Keller’in da belirttigi gibi kulturlerde cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet algisi aslinda o toplumun bireylerinin 6zlemlerini ve korkularini, dolayisiyla
da toplumun genel niteligini yansitmaktadir (42).

Toplumsal cinsiyet sorunu baglaminda romanlarda kadinin egitim ve ¢alisma
hakki, serbest zaman etkinlikleri, kadinin bireysellesmesi ve kamusal alandaki
haklarinin artmasi, 6zel alan i¢inde kadina yiiklenen sorumluluklarin tartisilmasi, hane
ici iktidar miicadelelerinin kadin yasami iizerindeki etkisi gibi konular ele alinmistir.
Egitimden siyasete ve sivil 6rgiitlenmeye kadar bazi konular da, kamusal alan
iizerinden dile getirilmistir.
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Bunun disinda kadinin 6zel alan i¢indeki konumu da sorgulanmistir. Selma
Riza Feraceli’nin Uhuvvet (1895), Emine Semiye Hanim’1n Terbiye-i Etfale Ait Ug
Hikaye (1895), Fatma Fahriinnisa’nin Dilharéab (1896) ve Fatma Aliye Hanim’in Enin
(1910) romaninda kadinin ev i¢indeki rolii ele alinmistir. Bu baglamda kadma evlilik
yoluyla yiiklenen erkegi doniistiirme rolii olumsuzlanmigtir. Bunun yani sira gocuk
egitiminde kadinin roliiniin erkege oranla basat olmasi1 dolayisiyla batil inanca ve
modern bilime kapali bir anlayis1 siirdiiren kadinlarin yaklasimlar: elestirilmistir.
Bununla birlikte kadinlar arasindaki hiyerarsi ve iktidar miicadelelerinin doguracagi
olumsuz sonuglar baglaminda yine kadinin 6zel alan igindeki konumu (zerinde
durulmustur. Boylelikle toplumsal cinsiyet dengesizligi ve ayrimi, romanlar tizerinden
ilk defa kadin bakisiyla detayli bicimde dile getirilmis olur. Dolayisiyla biitiin kadin
yazarlarin romanlarmi homojen olarak goriip erkek egemen sdylemi yeniden trettigini
sOylemek, indirgemeci bir bakis agis1 gibi goriinmektedir. Kadinlar, hem 6zel alan
icinde hem de kamusal alanda esit sartlara sahip olmamalarini farkl sekillerde
dillendirmislerdir. Ozellikle ev i¢cinde kadin {izerinde olusturulan baski
mekanizmalarinin basat bir bi¢imde one ¢ikariliyor olmasi da bu goriisii
kuvvetlendirmektedir. Kamusal alan ve toplumsal alg1 bir kenara aile i¢i fertlerin
kadina verdigi diisiik deger ile siirekli kadiin edilgenlestirilmesi iizerinde bu kadar
durulmasi, hane i¢indeki dengeleri ve kadini sindirme stratejilerini sorgulamak
amactyladir. Tiim bunlar romanlardaki kadinlarin yasaminda birbirine benzer
yansimalara neden olmustur. Fiziksel ve ruhsal hastalanma, kendi i¢ine kapanma ve
yalnizlagsma, bu yansimalarmdan bazilaridir. En biiyiik yansimalardan biri, kadinlarin
fiziksel ve ruhsal 6zelliklerinde goriilen belli bash tekrar eden motiflerdir. Kadinin
baski altinda olusunun en acik bicimdeki yansimasi, kadinlarin bedenleri {izerinden
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gosterilir. Hastalikli, zayif biinyeler, iizgiin ve diisiinceli goriiniim, “golgeli gdzler” ve
bunun gibi kadinin bedeni {izerinden yapilan nitelendirmeler, ne oldugu ile ne olmak
istedigi arasinda kalan kadin1 anlatmaktadir.

Serpil Sancar, Erkeklik: Imkansiz Iktidar (2009) adli kitabinda cinsiyetler aras1
iligkileri anlamak igin salt erkek ve kadin arasindaki ezilen somiiriilen iliskisine
bakmanin yetmeyecegini, cinsiyet farkliligin toplumsal alanlara ve iligkilere
yansidiginin da iizerinde durulmasi gerektigini belirtir. Boylece kadinlarm
ezilmisligini nasil yasadigmi ele almanin yani sira, erkeklerin eril iktidar konumlarini
nasil slirdiirdiigiinii anlamanin da 6nemli oldugunu séyler (15). Sancar, erkeklerin
kendi cinslerinden bahsetmeyip kadin, cocuk, yabanci vb. hep bagkasi tizerinden
konusarak bu konugma hakkin1 elinde tuttugunu, boylelikle kendisini sorgu dis1
birakarak bir iktidar konumu elde ettigini soyler (16). Bu noktada kadin yazarlarin
yapitlarina atifta bulunmak gerekmektedir. Erkek anlatici se¢en kadin yazarlarin
romanlarinda, hikdyenin merkezine bir veya birden fazla kadimi yerlestirmesi ve buna
gore olaylar1 kurgulamasi1 anlamlhidir; boylelikle ge¢is donemi ve modernlesme
kaynakli bocalamalari, kadin-erkek iligkileri ve kimlik sorunu {izerinden
tanimlayabilmislerdir. Yazarin kadin olmasi, anlaticinin da konumunun
sorgulanmasina olanak saglar. Bunu 6zellikle Halide Edib’in eserlerinde goriiriiz.
Erkek anlaticinin kendi kendisini sorgulamasi, bir kadinin agzindan erkegin
sorgulanmasindan daha farkli sonuclar ortaya koymaktadir. Halide Edib’in salt
toplumsal ve edebi kaygilarla degil, hem eril iktidarn bu tahakkiimii nasil inga ettigini
anlamak hem de eril zihniyete kendi kendisini sorgulatmak amaciyla erkek anlaticilar
se¢mis olabilecegini de diisiindiirtmektedir. Ozellikle Seviyye Talip (1910), Yeni
Turan (1912) ve Mev 'ud Hiikiim (1918) romanlarina bakarsak bu diisiincenin daha da
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kuvvetlendigi goriilecektir. Bu ii¢ roman da, yazarin diger romanlar1 gibi erkek bir
anlatic1 tarafindan aktarilir. Ugii de kadini1 merkeze alir ve her birinde kadma distan bir
bakis s6z konusudur. Kadm, olumlu olumsuz yonleriyle gézlenen ve yargilanan
konumdadir. Tiim bu yarg siireci, anlaticinin dilinden aktarilir. Ug romanda da
erkegin kendi hirslarina, arzularina yenik diigmesi sonucu bir kadinin yagamini
timden altust etmesi s6z konusudur. Seviyye Talip, toplumsal algi ve 6n yargilarla
miicadele edip bir kadin olarak gdgiisledigi sorunlarin sonucunda sevdigi adamla
mutlulugu yakalamigken, anlatic1 yiliziinden tiim yasami mahvolur hem de toplum
g6ziinde karalanir. Bu son, toplumun aydin kesimi olarak nitelendirilen erkek
entelektiellerinin de kadin konusunda yeterli olgunluga erismedigini géstermek
amaciyla kurgulanmstir.

Romanlardaki farkli kadinlik deneyimleri, salt kadin ve erkek arasindaki
hiyerarsi ve tahakkiim unsurlarin1 degil, kadmnlar arasindaki iligki dengelerini de
anlamayi1 saglar. Bu baglamda da romanlardaki bazi kadin karakterlerin, giicii elinde
tutan erkeklerle is birligi yaparak, bu iktidardan pay ¢ikarmasi ve kendini ezilen
kadindan farklilastirmasi dile getirilmistir. Hane i¢inde kadinlar arasindaki iktidar
savasina bu kadar yer verilme nedenlerinden biri, esitsizligin salt kadin erkek arasinda
olmadigmi gostermektir. Bir bagka deyisle bu, iktidar iliskilerinin ortak noktasmi
olusturur. Kadinlar arasindaki toplumsal sinif farki, egitim ve kiltir de cinsiyet
hiyerarsisinde 6nemli bir rol oynar. Romanlarda egitimiyle, kiiltiiriiyle, giyimiyle ya
da karakter 0zellikleri ve davranislariyla diger bireylerden farkli olan, egitimli
kadimnin, kendi hanesinde ya da gelin gittigi evde bu cinsiyet hiyerarsisine maruz

kalmasi1 s6z konusudur.
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C. Edebiyata Bakis Sorunu: 19. Yiizyil Fransiz ve Viktoryen Donemi Kadin

Yazarlari Edebiyat Gelenegindeki Konumlari

Edebiyata bakis ve degerlendiris konusu salt Osmanli-Tiirk edebiyatina 6zgii
degildir. Ayn1 sorunlar diinya yazininda da tartisilagelmistir. Dolayisiyla kadin
edebiyatina bakistaki ortak sorunlar1 belirlemek hem bu edebiyat1 degerlendirmede
hem de estetik begenilerin smirlandirilarak “Gteki” yapitlar1 alimlayis biciminin nasil
insa edildigini gostermesi bakimimdan 6nemlidir. Bu baglamda feminist edebiyat
elestirisi, 0zellikle 1960’larin sonunda baslayan politik bir hareketin uzantisi olarak
dogmus ve diger edebiyat kuramlari ile etkilesimli, disiplinler aras1 bir arastirma alani
haline gelmistir. Feminizmin 6nemi farkliliklarin da bir gii¢ olarak
konumlanabilmesine yardimci olmasindadir. Dolayisiyla bir yandan edebiyatta kadin
temsili arastirilirken bir yandan da her donemde unutulmus kadin yazarlari metinleri
ortaya cikarilarak tekrar degerlendirilmeleri yoniinde bir ¢aba s6z konusu olmustur.
Dolayisiyla feminist edebiyat elestirisinin bir diger 6nemli katkisi ise biitiinliikli ve
toplu olarak kadin yazmina bakma ¢abasidir yani unutulmus kadin yazarlarla organik
bir bag kurarak toplu bicimde kadin edebiyatini anlamaya caligmasidir. Ayni zamanda
yazar olarak kadin merkeze alindig1 i¢in kadma eril bakisin disinda bakmak i¢in bir
alternatif sunar. Aslinda kadin edebiyati tarihi lizerine diisiinme, daha 6nceki bir
tarine, Virginia Woolf’un 4 Room of One’s Own (Kendine Ait Bir Oda 1924) adli
yapitina kadar gitmektedir. Woolf, kadin edebiyati tarithinin imkanlari lizerine
diistintirken kadm tislubunun erkek iislubundan ayristigmma da inanmaktadir. Ardindan
Simone de Beauvoir, Kadin “Ikinci Cins” (1949) adli calismasinda dile getirdigi ve
bir donem feminist elestirinin manifestosu haline gelen “kadin dogulmaz, kadin
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olunur” (15) sozleri ile cinsiyet ile toplumsal cinsiyet kategorilerine isaret ederek
toplumsal cinsiyetin, biyolojik cinsiyetin 6tesinde toplum tarafindan belirlenen bir
olgu oldugunu soylemistir. Daha sonrasinda ise “kadin edebiyat1” kavrami ele alinarak
kadina 6zgii bir yazin tiirii olup olmadig: iizerine tartigmalar gelistirilmistir. Kadina
Ozgiiliik devreye girdiginde de dogal olarak estetikle ilgili problemlerin de gbz Online
almmaya baslamasi s6z konusu olmustur. Bagka bir deyisle edebiyatta kadin
imgelerinin nasil yer aldig1 tartismalarmin disinda kadma 6zgii bir dil, estetik olup
olmadig1 sorusu, yani bigim sorunu iizerinde durulmustur. 1960’lardan itibaren
edebiyatta her donemde kadina 6zgii bir 6zbilincin ortaya ¢ikmasi konusu {izerine
gidilmesi, sistematik bir edebiyat tarihi icin psikolojiden antropolojiye ve tarihgilere
kadar disiplinler aras1 bir yaklasimla kadin yazarlar1 isin i¢ine dahil ederek kadinin
politik, sosyal ve kiiltiirel deneyimlerini tekrar insa etme projesi onem kazanmuistir.
Cagdas feminist hareket, edebiyat tarihindeki cinsiyet 6n yargisina karsi bir duyarlilik
yaratmistir. Bu da arastirmacilarin bir alt tiir olarak kadin edebiyat geleneginin
gelisimi ve evrimininin anlagilmasi gerektigi sagduyusunu asilar. Bu baglamda en
onemli atilimlardan biri, kadin yazarlar tarafindan yazilmis “kayip” ya da unutulmus
eserlerin ortaya ¢ikarilmasi ve yeniden yorumlanmasi ile bu yazarlarin kariyer ve
yasamlariyla ilgili dokiimanlari belgelenmesi islemidir. Kadin yazarlarin yapitlarmi
toplu bir sekilde ele alarak bu metinlerde, kadin yazinmn ortak bir duyarliliga sahip
olup olmadig1 ve bu baglamda belli motiflerin, temalarin, sorunsallarin bir stireklilik
gOsterip gostermedigi sorusu iizerine gidilmistir. Bu bir yoniiyle kadinin 6zbilinci ve
gelisimi arasinda iligki kurarak major bir topluluk i¢inde azmnlik bir grubun kendini

ifade etme yollarmni nasil buldugu iizerine diisiinme anlamina da gelmektedir.
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Ozellikle 19. yiizy1l Fransiz edebiyatina ve Viktoryen déneme baktigimizda temel
bazi1 ortakliklar gorebilmekteyiz. Edebiyat kosullarina paralel olarak kadin edebiyatina
bakis konusunda sunlar1 sdyleyebiliriz:

Jean Bloch, “The Eighteenth Century: Women Writing, Women Learning”
(18. Yiizyil: Kadinlar Yaziyor, Kadmnlar Ogreniyor 2000) bashkli makalesinde 18.
yiizyilda erkek yazarlarin, aydinlanmanin onciileri olarak Fransiz edebiyatinda baskin
bir konumda olduklarini s@yler ve hem filozof, hem romanci hem basarili tiyatro
yazarlari olarak tum alanlardaki hakimiyetlerinden s6z eder (84). Ancak 18. yiizyilin
sonlarina dogru kadinlar, romanci olarak ortaya ¢ikmaya baslamislardir. Kadinin
yazmasi i¢in en elverigli alanlar ise eril edebiyat geleneginin, akli kullanmay1
gerektirmeyen, duygularin bir ifadesi olarak saydigi mektup, an1 ve roman tiirleridir.
Kadmlarm bu tirlerde yazmasi, erkek yazarlar tarafindan da desteklenir. Bu durumda
s0z edilen tlrlerin, duygularm bir ifadesi yani bir i¢ dokiis olarak yorumlanmas ile
edebiyat icinde pek de saygin ve nitelikli yazi alanlar1 olarak goriilmemesinin de etkisi
vardir. Erkek bakisina gore kadinlarin bu tirlere yetenegi vardir. Bloch, mektubun ¢ok
uzun bir zaman dilimi, sorgusuz sualsiz Fransiz edebiyat geleneginin dnemli bir
pargasi oldugunu belirtir ve boylelikle mektup-roman geleneginde kadinlarin, tlrlin en
guzel 6rneklerini verdiklerini sdyler (87). Aslinda Elizabeth C. Goldsmith’in
“Authority, Authenticity and the Publication of Letters by Women” (Yetke, Ozguinliik
ve Kadin Mektuplarinin Yayimlanmasi 1989) baslikli makalesinde belirttigi tizere
kadinlarm mektup tiirtinde 6rmekler vermesi daha 6nceki tarihlere, 17. yiizyila kadar
gitmektedir. Mektubun, kadinin yazin alaninda kendini gostermeye basladig1 6nemli
bir tiir oldugundan s6z eden Goldsmith, mektuplarin, dogal, otantik ve benzersiz
ozellikleriyle degerlendigini; konusmaya benzer, icten, basit bicimiyle hizla tutulur
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oldugunu, hatta kadinlar tarafindan kaleme alinan mektuplarin, tiiriiniin en iyi
ornekleri olarak kabul edildigini belirtir:
Kadin mektuplar1 konusundaki bu diisiince, kadin yazarlarin
mektuplarini bu tiirde benzersiz bir yere koydu. Kadin yazininin
ozellikleri erkek yorumcular tarafindan 6viildii. Savrukluklari,
anlatimdaki serbestlikleri kisa siirede kadn diline/sdylemine yeni
estetik bir ehliyet kazandirdi ve 17. ylizyilin sonlarinda kadin
mektuplari, tiiriin en iyi 6rnekleri haline geldiler. (47)
Martin Hall, “Eighteenth-Century Women Novelists: Genre and Gender” (18. Yiizyil
Kadin Romancilar: Tir ve Cinsiyet 2000) baslhikli makalesinde artik 18. yiizyila
gelindiginde kadinlarin yazimn alaninda kendilerini duyurmaya baslamalari ile mektup-
roman ve ani-romanda basarili olduklarindan s6z eder. Bunda kismen olumsuz bir yan
da bulunmaktadir, ¢iinkii kadinlar i¢in diger sanat dallarinda ¢alismak daha gugtur.
Roman ise bunlar arasinda kadmlarin yaraticiliklarini ortaya ¢ikarabilecekleri bir
alandir. Tabii, bu bir yaymin kolayca basildig1 anlamina da gelmemektedir. Hall’un da
belirttigi lizere pek ¢ok 18. yiizyil kadin romancisi, kalemleri sayesinde yasamlarini
stirdiirebilmislerse de donem itibariyle erkek egemen ve muhafazakar bir toplum
yapist hakimdir (103). Bu baglamda Hall’un, 18. yiizyilda kadin yazarlarin edebi bir
gettonun i¢inde kaldiklarma dikkat cekmesi 6nemlidir: “Son kertede edebiyat alani,
erkek yazarlarm tekelindeydi. Bunun i¢inde kadin yazarlarin bir yerleri olsa da ve
basarilarindan s6z edebilsek de edebi bir gettonun i¢inde kaldiklarini sdyleyebiliriz”
(103). Hall, “kadin sesi”nin 18. yiizyilda ortaya ¢iktigini iddia eder (105). Alexandrine
de Tencin (1682-1749), Frangoise de Graffigny’yi 6rnek verir. Tencin’in
romanlarindaki kadmlarm degisimleri ve aydinlanmalarin1 buna kanit olarak gosterir.
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Yiizyilin ikinci yarisinda ise daha ¢ok roman basilmistir. Konularin gesitliliginde de
bir artig s6z konusu olmakla birlikte bunlar, ¢ocuk egitimi ve bakimi, ebeveynlik gibi
daha ziyade ev i¢i konulardir.

Elaine Showalter da A Literature of Their Own’da (1977) J.M.S Tompkins’ten
aktararak, arastirildiginda aslinda 18. yiizyilda Ingiliz Edebiyati’nda da kadin
yazarlarin erkeklere oranla ¢ok daha fazla edebi uriin ortaya koyduklarini séyler:

J.M.S Tompkins’in belirttigine gore 18. yiizyilda mektup-romanlarin
biiyiik kismi1 kadinlar tarafindan yazilmistir. Minerva Press tarafindan
basilan bu tiirde yazilmig Kitaplar karsilastirildiginda, kadnlarin
yazdiklarinm erkeklerin basili romanlarinin iki kat1 oldugu
bilinmektedir. Ayrica Ian Watt da 18. yiizyil romanlarinin ¢gogunun
kadnlarin kaleminden ¢iktigini belirtmistir. (17)
Showalter, ¢alismasinda kadinin eril edebiyat gelenegi i¢indeki yerini anlatmak i¢in
cok 6nemli 6rnekler de verir. Bunlardan biri, Osmanli romaninda da goriilen kimligini
gizlemek ve takma ad kullanmaktir. Bir digeri ise kadin yazarlarin, duyduklar1
cekingenlik ve baski yliziinden yazma eylemlerini mesrulastirmak i¢in kendileriyle
ilgili carpitma bilgi vermeleridir: Yazar, “Ilk kadin yazarlar igcin mesleki rolleri ¢ok da
kolay degildi. 18. yiizyil kadin romancilar, erkek elestirmenlerin koruma ve destegini
saglamak amaciyla “aciz kadin” rollerine biiriinerek ¢ok da “kadinca olmayan” yazma
girigsimlerini yumusatmaya calistilar” (17) diyerek 1791°de Elizabeth Incbald’in
Simple Story’nin 6n s6zlinde zavall1 ve sakat bir kadin oldugu yalanini sdyledigini
hatirlatir. Ayrica o donemde baska kadin yazarlarin da mektuplarinda edebiyatci
oldugundan siiphe duyulan bir iine sahip olmaktansa hi¢ taninmadan 6lmeyi tercih
ettiklerini soylemesi 6nemlidir. Buradan da goriildiigii iizere kadin yazarlarin
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birgogunda erkek elestirmenler tarafindan kotii edebiyat¢i nitelemesiyle damgalanma
korkusu vardir. Buna kargin Showalter’in belirttigine gére ayn1 donemde erkek
yazarlar, kadin deneyimlerini taklit etmisler; kimi zaman takma isim kullanarak
duygusal romanlar yazmislar; bazen ¢ocuk bakimi, ev igleri ve yemek kitaplar1
yazmuglardir (17).

Buradan ¢ikan sonug da ancak 19. yiizyilin sonlarinda kamusal ve sosyal
hayatta 6nemli rol oynayan kadinlarin varligindan s6z edebildigimizdir. 1884’¢ kadar
Fransa’da bosanmanin yasal olmamas1 kadmin giindelik yasaminda 6nemli bir
sorundur. Zina ile suglanan kadin, kocasimnin istedigi kadar hapis yatabilmektedir. 19.
yiizyilla birlikte ise pek ¢ok sosyal degisim hayata gecer. Burjuvanin yiikselmesi, okur
yazarhigin artmasi ve ¢alisan kesimin olusturdugu kaldirag gii¢, kadmlarin konumunu
da etkiler. Buna paralel olarak basinin giiciiniin artmasi da s6z konusudur ki bu da
kadmlara kendi fikirlerini ifade edebilecekleri bir alan saglamustir. “The Nineteenth
Century: Shaping Women” (18. Yiizyil: Kadimi Sekillendirmek 2000) baslikli
makalesinde Rosemary Lloyd, bu baglamda Athénee des Dames (1808) gibi feminist
dergilerin, toplumun fallokratik imajina meydan okudugunu ve kadinlara alternatif
goriisleri igin forumlar agtigini sdyler (122-23). Yiizyilin ikinci yarisinda dergilerin
sayisinda bir artis olmus ve boylelikle kadinlara kendi seslerini bulmaya yonelik bir
imkan sunulmustur. Kadinlar igin bir diger arag ise seyahat yazilaridir. Bu tiir yazilar
da ¢ok uzun bir stire edebi sayilmamistir.

Jale Erlat ve Ozlem Kasap, Baslangicindan Giiniimiize Fransiz Edebiyatinda
Kadin Yazarlar (2011) adli galigmalarinda 1848’den sonra kadinin toplumsal hayata
acilabilmesi i¢in adimlarin atildigini, kadin 6zgiirlesmesinin toplumsal bir zorunluluk
haline geldigini sdylerler:
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1848’de Cumbhuriyetin yarattig1 enerji, kadinlara haklarmi almak i¢in
miicadele etme giiciinii vermisti. Toplumsal hayat1 kadinlara agmak, orf
ve adetlerin ¢iiriimesini i¢inde barindirmiyordu. Ozgiirlesen kadin,
yurttag olarak sorumluluklarini yerine getirebilecegi gibi, insan olarak
da ailesine sahip ¢ikacak ve aile hayati i¢inde iizerine diiseni yapacakti.
Kadmin 6zgiirlesmesi artik arzu edilmeyen bir olgu degil, sanayilesen
Fransiz toplumunda bir zorunluluktu. (26)
Tabii, bu zorunlulugun bir geregi olarak kadinin erkekle esit haklara sahip olmasi, oy,
calisma hakki, bosanma 6zgiirliigii, egitim gibi konularin da 6ne ¢ikmasi s6z konusu
olacaktir. 1948 sonras1 Fransa’da ¢ikan dergilerde de kadmnin toplumsal konumu
tartistlmistir. Erlat ve Kasap, bu konuda kadinin topluma agiliminin salt ekonomik
oldugunu, heniiz siyasal boyuta ulasamadigini belirtirler (27). Yazarlarn dikkati
¢ektigi 6nemli konulardan biri de 6zellikle 19. yiizyilda kadinin 6zgiirlesmesi
projesiyle beraber yalnizlagsmasi ve donemin feminist diisiincesinin de bu yalniz kadin
profili tizerine kurulu oldugunu sdylemesidir:
1848 Devriminden hemen sonra yayimlanan La Voix des Femmes
(Kadinlarin Sesi), La Politique des Femmes (Kadinlarin Politikasi),
L’Opinion des Femmes (Kadinlarin Diisiincesi) adl1 yayinlar, is¢ilerin
verdigi savasimlarla baglantiliydi ve en 6nemli konulardan biri de ailesi
olmayan yalniz kadinin toplumdaki konumu ve durumuydu. XIX.
Yiizyilin feminist diisiincesi bu kadin tipine siki sikiya bagli kalmisti;
kadinlar1 bir arada tutan ve eyleme iten en onemli gerceklik de buydu.

(26)
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19. yiizyila gelinceye kadar kadinin eril edebiyat gelenegi i¢indeki konumu kabaca bu
sekildedir. Fransiz edebiyat1 ve kadin yazarlar baglaminda edebiyata bakis sorunu
konusunda ise sunlar1 sdyleyebiliriz: Diana Holmes French Women'’s Writing 1848-
1994 (1996) baslikli kitabinda 19. yiizyilin 6zellikle ilk 60 yil1 igin salt mevcut
erigilebilir edebiyat tarihine bakildiginda kadinlarin ¢ok az ya da erkek yazinina oranla
daha az degerli tiriinler verildigi gibi genel bir kani oldugunu sdyledikten sonra bunun
sonuglarmi vurgular (125). Yazar, caligmasinin temel amacinin kanon digina itilmis
kadin yazarlar1 tekrar ortaya ¢ikarmak ve kadin sesinin ortaya ¢ikisi tizerinde durmak
oldugunu basta belirtmekte ve Fransiz edebiyatinin toplumsal cinsiyet ve kimlik
sorunsalinin gézlemlenebildigi en i1yi alanlardan biri oldugunu séylemektedir (8).
Ozellikle romanin, siir gibi diger anlati tiirlerine oranla daha fazla sosyal sorunun ele
almabilecegi bir tiir olarak goriilmesi de Osmanli kadin yazarlariyla benzerlik
tasimaktadir. Bu temel ¢er¢evede Fransiz edebiyatinda kadin yazarlarin konumuna
bakildiginda, donemsel arka planin etkili oldugu goriilmektedir. Bu agidan 19. yilizyil
Fransasi da politik agidan istikrarl bir doneme isaret etmez. Politik rejimlerin
degismesi, bundaki en biiyiik etkenlerden biridir. Kilise yani dinin etkisi de cinsiyet
iizerinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Holmes de bu konuya deginmektedir:
19. yiizyilda kilise Fransiz kadinin yasaminda 6nemli bir etkiye sahipti.
Aristokratlarin ve iist orta smnifin kizlari rahibeler tarafindan egitilirdi.
Ergenlik dénemlerini yaygin bir sekilde, hem istek uyandirici
diirtiilerden uzak, giivenli bir alanda, evlenilecek geng bir kiz olarak
manastir okullarinda gecirirlerdi. Devlet okullarinin ag¢ilmasindan dnce
kilise, egitim agisindan dnemli bir ihtiyaci karsiliyordu ve ilkogretim
icin kadin-erkek 6gretmen sagliyordu. (11)
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Holmes, Katolikler ve Cumhuriyetg¢ilerin kadina bakist konusunda yaklasim olarak
benzerlikler igcerdigini soyler. Ortak diisiince, dogas1 geregi kadinin erkege oranla
daha az rasyonel olmas1 ve iki cins arasindaki zihinsel farkliliklardir. Buna gore
kadimnin daha iyi egitilmesinde, egitim olanaklarinin artirilmasindaki temel diisiince,
kadinin vefakar anne modeline gére daha duyarli olmasi ve evlilikte kocasina eslik
etmeye hazirlanmasidir (13). Fransiz edebiyatinda 6zellikle yiizyilin sonuna dogru
kadin yazarlarin sayisinda bir artis gézlemlenmektedir. Bunda 1870’lerde dogan
kadinlarin Ugiincii Cumhuriyet’in reformlarindan ve egitimle ilgili saglanan
olanaklardan yararlanabilmelerinin de etkisi vardir. “Kadinlar i¢in egitim ve orta siif
icin serbest zaman olanaklarinin artmasi, kadmn okur sayisini hizla artiran bir unsur
olmustur; buna gore 1862’de Paris Kiitliphanesi’ne kayith kadin oranm yiizde 10 iken
1898’de bu oran yiizde 70’lere ulasir” (19). 1878-1903 yillari, Fransa’da feminist
toplantilarin yapildigi 6nemli bir zaman dilimine isaret eder. Holmes’e gore feminist
basin, kadina kamusal alanda bir ses olanagi1 vermistir. Kadmlarin 6zgiirliik istedikleri
alanlar ise aymidir: ¢alisma hakki, esit egitim, kamusal alanda varolma ve seslerini
duyurabilme vb. (22). Dolayisiyla kadin hareketleri ¢ercevesinde kadin yazarlarin
kendilerine 6zgii bir duyarlilik ve estetigi yapitlarina ne kadar yansittiklar1 sorusu,
calismacilari, onlarin yapitlarimi ele almaya iten unsurlardan biri olmustur. Burda
Holmes’iin vurguladig1 gibi romanlarda kimi zaman anlatic1 olarak erkek bir karakter
secilse de kadin karakterlerin itaat eden role uymamalari, akil ve inisiyatif gibi
kavramlari 6ne ¢ikarilmasi, erkek anlaticiya karsin kadinlarin anlatilarda merkez1 bir
yer teskil etmesi (38) gibi unsurlar 6nemlidir. Ciinkii bunlar ayn1 zamanda kadin
yazmini eril yazindan ayristiran ogelerdir. 1870 ile I. Diinya Savasi arasinda Fransa’da
bir¢ok feminist kurulus ortaya ¢ikar. 35 adet feminist gazete 1871-1914 yillar1
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arasinda varlik gosterir. Bir¢cok alanda reforma ve gelismeye karsilik en 6nemli alan,
Osmanli’da oldugu gibi kadinin egitimidir. Bu donemde romanlardaki kadin
karakterlerin sadece evlilik dolayiminda ya da annelige iliskin olarak temsil edilmek
yerine egitimi one ¢ikaran, kendi basma yasamini kurgulayabilen karakterler olarak
temsil edilme istekleri (58) yine paralellik kurabilecegimiz 6nemli bir noktadir.
Viktoryen donemin edebiyatina ve donemin kosullarina baktigimizda da ayni
sorunun tartigildigini gérmekteyiz. Kadin edebiyat1 konusunda pek ¢ok paradigmanin
devreye girmesi ve kadin yazarlarin, eril yazinin olusturdugu gelenekle stirekli
miicadele halinde olmasi s6z konusudur. Nicola Diane Thompson, Victorian Women
Writers And The Woman Question (Viktoryen Kadin Yazarlar ve Kadin Sorunlar
1999) adl kitapta, Viktoryen donem romanlar1 i¢in bugiine kadar genel egilimin kadin
yazarlar1 feminist veya muhafazakar olarak smiflandirmak yoniinde oldugunu
sOyleyerek ayni soruna géndermede bulunur:
TUm bu nitelendirmeler, yazarlar1 kendi ideolojimiz dogrultusunda
degerlendirme ve onlar1 etiketlendirme egiliminden kaynaklanmaktadir.
Bu tiir yaftalamalar ve siniflandirmalar, yapitlarin girift yapisini
deforme etmekte, yapita igkin olan, yapitin i¢inde gomiilll olan tarihsel
spesifik sOylemi ve baglami ¢ikarmaya engel teskil etmektedir. (4)
Bu ifadesiyle yazar, konu ile ilgili olarak arastirmacinin ideolojik kaygilar1 nedeniyle
metinlere tam olarak hakkini verememesinin sonuglarina isaret eder. Thompson’a gore
diisiilebilecek bu yanilgidan ancak—romanin goriiniirdeki ideolojisi ne olursa olsun—
diyalojik etkilesimleri ve birbirleriyle ¢arpisan sesleri yansitacak olan plotlar ve
metinlerin alt okumalarindan ¢ikanlar degerlendirilerek kaciilabilir (4). Yazarin,
ayrica Viktoryen donemde kadinlarin iirettikleri romanlarin, ideolojik ¢atigmalarin bir
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eritme potasi olma egilimi gosterdiklerini ve kadinin dogasina, toplumsal roliine kars1
olan yaklasimlarin bir kesfi ve arastirmasi oldugunu séylemesi, Cumhuriyet dncesi
kadin edebiyati icin de diistinebilecegimiz ¢ok dnemli bir analizdir. Buna 6rnek olarak
Thompson, bazi Viktoryen donem yazarlarindan 6rnekler vermektedir: Margaret
Oliphant ve Charlotte Yonge gibi yazarlarin da antifeminist olarak yaftalandiklarini,
halbuki gorunirdeki bu muhafazakarligin altinda, Viktoryen donemle yiizlesen
kadinin goriilebilecegini ve kadmin empatik diisiinen, anlayish kimliginin farkl bir
bi¢imde ortaya ¢ikmakta” (4) oldugunu iddia etmektedir. Viktoryen donem kadin
romancilarm, yapitlar1 baglaminda birer sanat¢1 sayilmamis olmalar1 ve kanon dis1
kalmalar1 da yine ayn1 soruna isaret etmekte ve Cumhuriyet 6ncesi kadin edebiyatinin
degerlendirilisi konusunda paralellikler tasimaktadir. Bu 6rneklerden aslinda kadin
edebiyatinin diinyada da hep daha “yetersiz” ya da “degersiz” olmakla su¢landigini,
bu nedenle de 6telendigini gérmekteyiz.

Feminist ¢alismanin énemli isimlerinden Elaine Showalter, Ingiliz yazin
baglaminda 19. yiizyilin kadin yazarlarin yiizy1ili oldugunu séyler ve John Stuart
Mill’in The Subjection of Women’da (Kadinlarin Bagimliligi 1869) ileri siirdiigii,
kadin yazarlarin erkeklerin gélgesinde hep birer taklit¢i olarak kalacaklar1 tezine
karsilik kadinlarin yazin alanindaki kabiliyetini kanitladigini ileri siirer: “Mill’in
dediklerinin aksine ve ¢ok yakin zamanda ortaya ¢ikmis feminist edebiyat
manifestolarinin yokluguna ragmen pek ¢ok roman okuyucusu, iki yiizyili geckin
sekilde kadin edebiyatinda silik ama 1srarl biitiinciil bir ses oldugu yoniinde bir
izlenime sahiptiler” (5). Showalter’a gore kadin gelenegi i¢inden bazi yazarlarin 6ne
cikarilarak diger minor edebiyat¢ilar: gdriinmez kilmak, bu gelenegin stirekliligini
anlamada sorunlar yaratmaktadir. Min6r romancilar1 goz ardi etmek birbirine sikica
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bagli kadin yazininin siirekligini anlamaya engel olacaktir. Dolayisiyla kadin edebiyati
gelenegi, kadin yazarlar ile icinde bulunduklar1 toplum arasinda hala gelisimini
stirdiirmekte olan iligkiler goz ard1 edilmeden ele alinmalidir. Bu noktada Elaine
Showalter’m Ingiliz kadin romancilarin1 donemlere gére nasil kategorize ettigini
gbzden gegirmek yerinde olacaktir. Buna gore 1840’tan gliniimiize kadar olan zaman
diliminde Showalter’a gore ii¢ evre s6z konusudur: Bunlardan ilki “disil” (feminine)
evredir (12). 1840’larda baslayan ve George Eliot’un 61diigii 1880 yilina kadar olan
bu evrede kadin yazarlar, erkek yazarlarin anlatim bi¢cimlerini taklit ederler. Egemen
gelenegin sanat standartlarini ve sosyal roller hakkindaki goriislerini kabul ederek
yazarlar. Fakat “disil donem” olarak adlandirilan bu birinci kategoride, yazara gore,
kadmlarn salt erkek yazinini taklit eden yapitlar ortaya koyduklar1 yanilgisina karsit
olarak kadinlarm yarattiklar1 deli kadin tiplemesiyle birlikte var olan patriarkal
kiiltiirle uyum saglamis gibi goriinen uzlasimi yikmalar1 s6z konusudur (12-13).

Ikinci evre “feminist” olarak adlandirilir. 1880°den 1920’ye kadar olan yani bir
baska deyisle kadinlarin oy vermek hakkini kazanmalarina kadar olan donemdir. Bu
evrede kadin yazarlar, egemen gelenegin degerlerine karsi ¢ikarlar ve 6zerklik
taleplerini de igine alacak sekilde azinlik haklarinin savunmasini yaparlar. Son evre,
“kadin” (female) olarak tanimlanir. 1920’lerden giiniimiize kadar olan siireci iceren bu
doénemi yeni bir 6zbilincin kazanildig1 bir kimlik arayis1 evresi olarak nitelendirilir.
Tabii bu evrelerin kesin sinirlarla ayrilan kategoriler olmamasi, zaman zaman birbiri
icine girebilmesi ya da gakisabilmesi s6z konusudur. Yani bir bagka deyisle
Showalter’a gore 6rnegin bir kadin yazar ilk donem olan disil evreye ait iiriinler
verirken bir yandan da eserinde ikinci doneme ait feminist 6geler bulunabilir (13-14).
Bu da bize bu donemsellestirmenin keskin bigimde gegislilige kapali olmadigini
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gOsterir. Birinci evrede “igsellestirme”, ikincisinde “protesto” ve “hak savunmas1”,
ticlincti evrede ise “kendini kesfetme” dne ¢ikar. ikinci evre olan “feminist” donemde
ise yazarlara yeni konularin kapilar1 agilmistir. Bu yeni konularin kesistigi nokta ise
kadmlig1 arastirma ve tanimlamadir. Bu donemde kadin yazarlar, romanlar1 yanlis
kadinlhig1 gostermek icin bir arag olarak kullanirlar. Son evrede yer alan 1880-1900
dogumlu Viktoryen kadin yazarlar ise “feminist” evreden “kadin” evresine
gecmislerdir. Bu evre, kadinin kendini kesfetmesi lizerine kuruludur. Fakat her iki
miras1 da tagimistir. Erkek egemen kiiltiir ve toplumu reddeden kadin yazarlar, kendi
alanlarinda, daha ayrik duran bir edebiyat iiretmeye koyulmuslardir. Showalter’in
deyisiyle “Genel anlamda sosyolojik olmaktan ziyade psikolojik odakli bir bakis
hakimdir. Edebi pratik, bu yazarlar i¢in ayni zamanda sert ve acimasiz erkek egemen
diinyadan kagip sigmabilecekleri bir alandir” (33). Dolayisiyla dogustan gelen bir
cinsel tavirla kadin yazarlari ele almak yerine, kadin yazarlari 6zbilinglerinin kendini
nasil bir edebi bicime doniistiirdiigii ve bu 6zbilincin siire¢ i¢inde nasil degistigi,
nereye vardigi1 ve varacagina odaklanilmalidir. Benimsedikleri diisiinceler ve
toplumsal roller agisindan kadinlar ve erkekler arasindaki farkliliklarin kadin yazinina
yansimasi miimkiin goriinmektedir. Bu baglamda belli temalarin, sorunsallarin ve
motiflerin tekrar etmesi ve bunlarm tespit edilmesi, kadin edebiyatinda bir siirekliligin

izlerini de gOsterecektir.
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D. Osmanl’daki Kadin ve “Terakki” Fikri Uzerine

Osmanlidaki kadmn hareketinin feminizm olup olmadig1 arastirmacilar
tarafindan bir tartisma konusu haline getirilmistir. Osmanlidaki kadin hareketi, Bat1
kaynakli kadin hareketleriyle temel noktalarda benzerlik tasisa da ayrildig1 pek ¢ok
nokta vardir. Bu ayrilma noktalari tizerine farkl tartismalar, akademik ¢evrede
giindeme getirilmistir. ileri siiriilen argiimanlarin referans noktalarindan biri,
Osmanlinin Dogu eksenli bir toplum olmasi, digeri Islamiyet’tir. Fatmagiil Berktay,
“Osmanli’dan Cumhuriyet’e Feminizm” (2002) baslikli makalesinde kadinlarin
ezilmesini salt, islamiyet’e dayandirmanmn yanlis oldugu fikrine katilmakla birlikte
Islam’m dinsel alanin yani sira kiiltiirel alana da sirayet etmesi ve baska sekillerde
kendini gostermesi dolayisiyla Osmanli feminizmi baglaminda tizerinde durulmasi
gereken bir konu oldugunu soyler (351). Dolayisiyla seriatin ataerkillikle 6zdes
tutulmasma karsidir ve asil Orfiin kendisinin ataerkil oldugu goriisiinii savunur.
Gelenek ve orflin kadinin haklar1 izerinde yarattigi sikintiyr Fatma Aliye Hanim’in da
yazilarinda dile getirmesinin bu baglamda 6nemli oldugunu séyleyebiliriz. Bu noktada
farkli toplumsal kosullarm devreye girmesi s6z konusudur. Bir toplumda ortak ve
gelismis bir feminist bilincin olusmasi i¢in evlilik disinda ekonomik 6zgiirliigiinii
saglamis ¢ok sayida kadin grubuna ihtiya¢ olmasini Berktay, bir 6n kosul olarak
belirtir: “Geligmis bir feminist bilincin ortaya ¢ikmasi, kadinlarm evlilik diginda bir
ekonomik alternatife sahip olmalarina ve kendi emegini kazanan anlamli sayida bir
kadin grubunun varligmna baghdir. Ancak bu tur 6n kosullarin da varolmasi
durumunda kadinlar, ataerkil sisteme kars1 diislinsel ve toplumsal alternatifler
olusturabilirler” (348). Buna gore Bati’da 17. yiizyilda bu dayanigmanin tohumlarinin

56



atilmasi ve sistemli bir feminist teorinin dogusunun da 18. ve 19. yiizyillara
tarihlenmesi bir raslant1 degildir: “Ekonomik, hukuksal ve siyasal iktidarin tiimiiyle
erkeklerin elinde oldugu bir ortamda, zihinsel bakimdan en 6zgiir, toplumun
degismesini isteyen kadinlarin bile, bu degisimin erkeklerin etkisi ve yardimi
olmaksizin gergeklesebilecegini tasavvur etmeleri miimkiin degildi” (349).

Batr’da feminizmin en basta talep ettigi haklar ile Osmanli’da kadin hareketi
arasindaki paralellik en basta egitim hakki konusunda ortiismektedir. Berktay da
oncelikle Bati’da feminizmin dogusu ve burjuva devrimi ile “dogal ve evrensel haklar
teorisi” arasindaki iligkiye isaret eder. Buna gore burjuvazi, esitlik ve 6zgiirliik gibi
kavramlar1 yiiceltirken kadinin diglanmasi s6z konusudur; bir baska deyisle yeni
temelleri atilmakta olan ulus-devlet kardesligi salt “erkek kardesligi’ne vurgu
yapmaktadir (349). Dolayisiyla erkegin kadin iizerinde dogal bagka haklarinin olmasi
s0z konusudur. Berktay, bu nedenle kadinlarin yapabildikleri tek seyin egitim hakk1
istemek oldugunu belirtir. Clnk{ egitim hakki, dogrudan cinsiyet tanimlarina
dayanmakta, ulus-devletin insasi i¢in gerekli bir unsur idi. Biraz daha agmak gerekirse
toplumda erkekleri yetistiren kisinin anne figuirii olmasi nedeniyle ulus-devlete
vatansever, sadik evlatlar yetistirmesi i¢in kadina egitim gerekmekteydi. Ama tabii bu,
erkegin kadmn tlizerindeki haklarindan vazgegmesi ya da kadinin siyasal haklar
kazanmasi ve 6zgilirlesmesi anlamina gelmez. Bu baglamda gergekten de Osmanli’da
siyasal hak talebine gelene kadar, kadmnin isteyebilecegi en temel hak, Bati’daki gibi
kendi egitimiyle ilgiliydi. Bunun i¢in erkegin destegini almak, kaginilmaz bir
zorunluluktu. Kadinin bu temel ihtiyaglarini istemesi iginse kabul gdren cinsiyet
rolleri gergevesinde ataerkil cinsiyet sdyleminin ¢ok da digina ¢ikamayan bir alan
icinden seslenmesi s6z konusudur. Kadinin, gelecek kusaklarin annesi olarak
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goriilmesi, onun vatanla ve dolayistyla milliyetcilik kavramlariyla beraber
iliskilendirilmesine de neden olmustur. Bdylelikle kadina yiliklenen misyonlar aile
digina tagmustir; fakat yeni kadin profilinin, modernlesme 6lgiitleri ve smirlar1 erkekler
tarafindan belirlenen, eril kimligin iktidarini ve kudretini sarsmayacak bir kimlige
dayandirilmak istendigi de agiktur.

Osmanli kadin hareketiyle baslayip Cumhuriyet’ten gliniimiize kadar devam
eden bu “kadinlik” projesinin yarattig1 “yeni kadin”, erkekler ag¢isindan da kimi
celiskilere sebebiyet vermistir. Tanzimat sonrasi kadin romancilarin yapitlarindan
baslayarak Cumhuriyet doneminde de “yeni kadin”mn hem aile digina tasan
sorumluklarinin kadinin tizerinde yarattigi yiikler ve baski mekanizmalar1 hem de
erkeklerin bu yeni kadin karsisinda bocalayis1 6nemli bir izlek olarak karsimiza
cikmaktadir. Berktay donemin siyasal paradigmasina bagl olarak gelisen kadin
Uzerindeki bu yeni ylklerden soyle s6z etmektedir:

Batic1 modelin, kadma, aile ve 6zel alandaki ‘dogal’ gérev ve
sorumluluklarin yani sira, bir de toplumsal alanda fedakarlik ve
sorumluluk yiikledigini goriiyoruz. Bu, kadinlar1 ‘gifte yiik’le kars1
karstya birakirken, erkekler agisindan da yeni bir kimlik bocalamasina
yol agmakta, erkek kendisini bu ‘yeni kadin’ karsisinda ‘kiigiiliip
silinmis’ hissetmektedir. (358)
Bu yiikii ise en ¢arpici bicimde kadinlarin yazdiklari romanlarda gérebilmekteyiz. S0z
konusu, bir agk roman1 oldugunda bile kadin yazarlar, neredeyse ortak bir dille “yeni”
kadin karsisinda bocalayan, bu kadm kimligine alismaya ¢alisirken aslinda kadinin
gelisimi yoniinde bir engel haline gelen eril zihniyete dikkat cekmislerdir. Bu salt
erkek karakterle degil zaman zaman toplumun tim genel zihniyetine sirdyet etmis eril
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bir bakis acis1 olarak kadinin 6niine, agmasi1 gereken engeller ya da tehlikeler olarak
cikmaktadir. Dolayisiyla hem erkek karakterlerin hem de toplumun en kiigiik birimi
olarak aile bireylerinin kadin {izerinde yarattig1 baski, belirgin bigcimde bu yapitlarda
one ¢ikar. Kadmn, bu romanlarda birey olarak kendi varligini kanitlama ¢abasi
icindeyken bir yandan da 6niindeki tehlike ve baskilarla miicadele etmek
durumundadir. Aslinda burda alttan alta dikkat ¢ekilen, degismeye c¢alisan kadin i¢in
bu engellerin biiyiik bir giigliik olusturdugu, erkegin ve toplumun destegi olmadan bu
stirecin ¢ok yavas ve mesakkatli olacagi, bu anlamda da ¢ok fazla kurban
verilecegidir. Erkegin ve toplumun desteginin kadin hareketindeki nemi Gizerine
kadin yazarlar, ¢ikardiklar1 dergilerde de sik sik s6z etmiglerdir. Osmanli kadin
hareketinin dnciilerinden Fatma Aliye Hanim, 5 Eylul 1895°te Hanimlara Mahsus
Gazete’de kaleme aldig1 “ Bas Bleu’leden Ibret Alalim” baslikli yazisinda, kadinlarin
haklarini kazanmalarinin kolay bir siire¢ olmadigindan fakat gazete ve dergilerle kadin
icin agilan bu kamusal alanin kadin sorunlar1 konusunda ilerlemede énemli bir rol
oynadigini soyler (2-3). Ayrica, kadnlarin aile ve toplum i¢inde ¢esitli haklar
kazanmasinin erkeklerin yardimi haricinde miimkiin olamayacagini belirtirken
erkeklerden beklenen destegin, siirecin dogal ve ayrilmaz bir pargasi oldugunu
soylemesi onemlidir. Yazarin dikkat ¢ektigi baska bir 6nemli konu ise her toplumun
maddi kosullarinin ve 6zgiil durumlarmin hesaba katilmasi ve projenin saglam
temellere dayanmasi i¢in bu kriterlerin baz alinmasi gerektigidir. Bunlardan en
onemlisi de Bat’nin ve Osmanli’nin 6zgiil kosullarini birbirine karistirmamaktir. Bu
baglamda da Osmanli miisliiman kadinma diisen baz1 gorevler vardir. Buna gore

Batr’nin “babl6”leri degil, Islamin yetistirdigi “biiyiik” kadmnlar 6rnek almmalidir. Bu
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yolda ise Fatma Aliye Hanim’a gore erkeklere de biiyiik gorev diismektedir. Yazar,

yazisinda sOyle demektedir:
Us(l-i Maiset-i beseriyyenin icabindan midir nedir, temeddiin eden
milletlerin ulim ve fininda evvela erkekleri terakki eyledikleri ve
kadinlarin da onlara peyrev olduklar1 goriiliiyor. Erkekler o hazineye
girdiklerinin ibtidasinda kendilerini takip eden kadinlar1 kiskanip o
hazinenin cevherlerini onlardan sakimak istiyorlar. Giiya ki hakk-1
tekaddimi hod-kamlikla bir hakk-1 tasarruf ve temelliik yerine koymak
istiyorlar. Bu hep boyle olmus boyle gelmis seylerdendir, ama boyle
olmus dememis, boyle yapmislardir demektir. Yoksa bu ilim ve fazlin
sahibi olan Cenab-1 Feyyaz mutlak hazretleri onu kullarinin erkegine
disisine hep birden ihsan buyurmus oldugundan, bunu kadmlardan
dirige erkeklerin iktidar1 erigebilir mi? Su kadar ki kadinlar1 bu nimete
nailiyetten tehire ve alem-i ilm U edebde kat’-1 mesafelerini tas’ibe badi
olabilecek kadar seyler yapabilmislerdir. Bugiin Amerika ve Avrupa
gibi kadinlarinin talim ve terbiyesi erkeklerden hi¢ asagi olmayan
yerlerde dahi evvelce erkekler boyle yapmislardir. Nihayetinde ise
Avrupa’nin “Bablo”leri iste bir miiellife, bir sanatkar, bir muharrire
namini almiglardir. Terakkiyat-1 medeniyyenin meratib-i aliyyesine
vasil olan o erkekler ise onlar1 evvelki gibi tezyifle eglenmek degil,
takdir ve tahsinle iftihar etmekte bulunmuslardir [....] Evet! Biz
babldlere halef olmamaliyiz! Biz eslaf-1 islimdan gelmis olan mesahir
ve ndmdaran-1 zenana halef olmaliy1z! Bize 6rnek olmak i¢in kendi
biiyiik ninelerimizin hal ve san1 varken biz babloleri kendimize model
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ittihaz etmemeliyiz, fakat bunun i¢in de dedigim gibi yalniz kadinlarin
gayreti degil, erkeklerimizin de himmeti 1dzimdir. iste bu himmet
erkeklerimiz tarafindan bas gosterdi. Kadinlarimiz da daha ilk
niishasinda gayretlerinin eserlerini gosterdiler, fakat mesele yalniz bu
gazetenin ¢ikmasinda ve kadinlarimizin da kalemlerini ellerine
almasinda degildir. Bunun hiisni suretle devam ve terakkisidir. (2-3)
Nicole A.N.M. Van Os, “Osmanli Miislimanlarinda Feminizm” (2002) baslikli
makalesinde Halil Hamit’in 1910 yilinda yayimladig1 Islamiyette Feminizm yahut
Alem-i Nisvan'da Musavat-1 Tamme (Islamiyette Feminizm ya da Kadinlik Aleminde
Tam Esitlik) adli kitabina gonderme yapar ve II. Mesrutiyet doneminde {iiretilen ve
kadinin siyasal haklarini konu alan kitabin ayni1 zamanda bir modernlesme projesinin
bir pargasi olan kadinin gelismesi konusuna yaklasimi gdstermesi agisindan da 6nemli
oldugunu vurgular (335). Buna gore kitabin basliginda feminizmin karsiligi, “tam
esitlik” olarak verilse de kavrama daha farkli anlamlar ylklenmesi s6z konusudur;
Van Os, tam da bu kavrama verilen anlam {izerine odaklanir. Buna gére feminizmin
tek bir anlam1 yoktur. Yazar, cesitli feminist yaklasimlari kabaca soyle kategorize eder
ve Osmanli kadin hareketini “ailesel” ya da “sosyal feminizm” olarak tanimlar:
Birinci kategorideki feministler, toplum igerisindeki erkek ve kadin
arasindaki temel esitsizligi sorgulayip, toplumun ataerkil yapismi
kokten degistirmek istiyorlardi. Her bireye, cinsiyeti g6z Oniine
almmaksizin, biitiin toplumsal alanlarda esit hak ve imkanlarin
saglanmasini istediler. Feminizmin bu akimu literatiirde “radikal
feminizm”, “siyasal feminizm” ve “bireysel feminizm” olarak

tamimlanmustir. Ote yandan diger grup olan “ailesel feministler” ataerkil
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toplumu kabul edip kadinlarmn yerini bu var olan ataerkil yapili
toplumun igersinde yiikseltmek istediler. Onlara gére erkek ve kadin,
farkli olmakla beraber birbirinin tamamlayicistydilar. Esitligin yerine
esdegerliligi ya da farkli bir deyimle “farklilikta esitligi”
savunuyorlardi. Feminizmin bu sekli “burjuva”, “liberal” ve “sosyal”
feminizm olarak da taninir. (335)
Dolayisiyla feminizmin bagka bir ifadeyle kadin hareketinin, toplumlarin 6zgiil
kosullarina gore farkli formlarda ortaya ¢ikabilmesi s6z konusudur. Bu baglamda
Bati’da kabul goren feminizm kategorilerinin kendi kadmn hareketi tarihimizi
degerlendirmede yer yer soyut kalmasi s6z konusudur. Konuya paralel olarak Ayse
Durakbasa, “Feminist Tarih Yazimi Uzerine Notlar” (1995) baslikli makalesinde
feminist ¢alismalardaki sosyolojik soyut kategorilerin yetersizliginden ve kadinlarin
tekil yasam oykiileri s6z konusu oldugunda, bu 6ykiilerin bu kategorilere sigmadigi
konusunda ¢ok dnemli bir tespit yapar (217). Yazarin, Avrupal feministler i¢in
birinci, ikinci ve G¢tncl dalga feminizm kategorilerinin artik kabul gérmiis ayrimlar
oldugunu fakat bizim toplumumuz i¢in bu kategorizasyonun ¢ok sematik kaldigini
dolayisiyla ¢ok uygun olmadigini s6ylemesi 6nemlidir. Boyle bir niteliksel
ayristirmanin pek ¢ok ¢alismada kullanilabilecegini 6ngorse de kendi tarihimiz
acisindan sosyal feminizm Ve politik feminizm ayrimini yapmanin, kendi kadin
hareketi tarihimiz agisindan 6nemli oldugunu vurgular (218). Ger¢i Van Os’un da
belirttigi gibi ailesel feminizmin kadin ile erkek arasinda temel bir farka isaret etmesi
ve kadinin aile i¢indeki yerini savunmasi gibi nedenlerle feminizm olarak kabul
edilmemesi s6z konusu idi (336). Bu yaklasim ise ancak 1970’lerde yeniden yapilan
feminizm tanimlariyla degismis; kadin erkek rollerini adil bir cinsiyet diizeni iginde
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tanimlayan bu girisimlerin de feminizm olarak tanimlabilecegi 6ne siirtilmiistiir.
Sorgulanan ve degisen bu tanimlarla Van Os, Osmanli Devleti’nin son yarim
yiizyilinda Miisliiman toplumda gelisen kadin hareketinin feminist bir hareket olarak
ele almabilecegini soyler:
Bu ¢er¢cevede Osmanli Miisliiman feministi denilebilen kisiler -erkek ya
da kadn olsun- diisiince ve fikirlerinde, kadinin yerinin cinsiyet
diizenine gore dncelikle aile i¢inde oldugunu tartigmiyor, hatta kadinin
ailedeki yeri ve ondan dogan rol ve gorevlerinin vatan, millet hatta ik
icin ne kadar 6nemli oldugunu vurguluyorlardi. Nitekim bu kavramlara
dayanarak bazi “feminist” olarak nitelendirilebilecek isteklerde
bulunmaktan da ¢ekinmediler. Bu isteklerden en 6nemlisi egitim
hakkiydi. (336)
Serpil Cakir ise bunu Osmanli Kadin Hareketi (1993) adh kitabinda ‘“kadin hareketi”
olarak adlandirmaktadir. Aynur Demirdirek ise Osmanli Kadinin Hayat Hakk:
Arayisimin Bir Hikdyesi (1993) baslikli calismasinda « ‘Feminist’ s6zciigii o zamanlar,
kadinlar i¢in talepte bulunan, kadinlardan yana herkesi i¢ine alacak sekilde
kullaniliyor” (89) demektedir. Kadinlar kendilerini feminist olarak tanimlamamaktadir
ama Demirdirek’e gore girisim ve ¢abalarmin bir feminizm gayreti olarak
nitelendirilmesine de karsi ¢tkmamalar1 6nemlidir: “Avrupa’daki kadin hareketlerine
tamamen katilmadiklarinda, Islam kadmlari olarak kosullarmin farkliliginin altini
cizdiklerinde bile, feminizm s6ziinii kullanmama gibi bir yola bagvurmayip, Avrupa
feministleri, ‘feministten feministe fark var’ gibi ifadelerle ayiriyorlar kendilerini”
(89). Bu noktada farkli goriisler olsa da sonug olarak kadinlarin kendileri i¢in olugsan
kamusal alani iyi degerlendirdikleri, yazilari, dernek ¢aligmalar1 ve konugmalariyla
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goriinmez olan kadinin goriiniirliigiinii sagladiklar1 ve kadin sorunlarini kendi
dillerinden ifade etmeleri sonucu aslinda var olan cinsiyet diizenini sorguladiklar1 ve
erkekler tarafindan kendilerine bigilen rollerle yetinmeyip daha fazlasini istemeye
basladiklarmi sdyleyebiliriz. Bunun “musavat-1 tamme” yani tam esitligi savunan bir
feminizm oldugu tartisilsa da donemin bu konuda ipleri gégiisleyen kadinlarmin
icinde bulunduklar1 durumu unutmamak gerekmektedir. Hemcinsine kendi haklar1 i¢in
miicadele etmeyi ve birey olmasini agilamaya calisirken var olan eski diizenin katicil
ve yerlesmis zihniyetini birden bire degistiremeyeceklerini; bunun i¢in 6nce toplumsal

yapinin ve eril zihniyetin degismesi gerektigini biliyorlardi.
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IKiINCi BOLUM

OSMANLI KADIN HAREKETININ TARIHSEL ARKA PLANI

A. Tarihsel Arka Plan

1. |. Mesrutiyet Donemi (1876-1908) ve Kadin

Modernlesme baglaminda kadm sorunu Cumhuriyet éncesine dayanan ve dénem
icin ¢c6zulmesi gerekli, kilit bir sorundur. Dolayisiyla kadin kimliginin olusturulmasi
sorununun Cumhuriyet devrimlerinden 6nceye dayandigi konusunda tarihgiler de
birlesmektedir. Ekrem Isin, “Tanzimat, Kadin ve Giindelik Hayat” (1985) baslikl1
makalesinde 1844’te niifus politikalar1 ve tiikketimin boyutlarmi kadin dolayiminda
analiz etme ile baglayan yani temeli tamamen iktisadi olan kadin olgusunun,
zihniyetin ge¢irdigi degisimle boyut kazandigini soyler: “Tanzimat yoneticileri, ortaya
karamsar bir tablo ¢ikartan bu tiiketici insan kalabaligini ¢esitli diizeylerde {iretici
kilabilmek i¢in maarif politikasina 6ncelik vermisler ve bu sayede kadin giindelik
hayatta agirligmni duyurabilmistir” (22). imparatorluk diizeninden Cumhuriyet’e gecis
slirecinde yasanan kirilmalarm toplumu ¢esitli kutuplara bélmesi s6z konusu olmus,
modernlesme sancilarinim bu baglamda 6zellikle de toplumsal cinsiyet ve kadin imgesi
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Uzerinden yansimalari olmustur. Fatmagul Berktay da “Dogu ile Bati’nin Birlestigi
Yer: Kadm Imgesinin Kurgulanisi” (2002) bashkli makalesinde hemen her toplumda,
kirilmalarin ve kopuslarin yasandigi donemlerde yasanan kaygilarin simgesel olarak
kadin kimligi {izerine yogunlagsmasina isaret eder:
Tiirk aydini, gevresindeki bildik diinyanin degisiyor olmasmin yarattig1
yersizyurtsuzluk (“muhacirlik”) duygusuyla ve gelenegi temsil eden
babanin artik varolmamasindan kaynaklanan, gerektiginde
signabilecegi giivenli bir korunaktan yoksunlugun yol actig1
paranoyayla bas etmek durumundadir. Ayaklarmin altindaki zemin
kayganlasirken “tutundugu dal” ise Bat1’daki modernlesmeci (erkek)
kardesinin yaptig1 gibi kendi denetiminde bir “yeni kadin” imgesi
yaratmak ve yeni kosullar altinda bile degismeyen bir seyler oldugunu
kanitlamak tizere eski ataerkil ideolojiyi yeni kosullara uygun bicimde
yeniden Uretmektir. (275)
Oysa asil sorunlu olan erkek kimligidir ki kadin romanlari ilk elden bu sorun tzerine
gideceklerdir. Erkegi rasyonellik, kadin1 ise duygu ve doga ile 6zdeslestiren ataerkil
ideolojiyi ve cinsiyet kimliklerini sorgulayacaklardir. Berktay’in ¢ok hakli sekilde
belirttigi gibi toplumdaki herhangi bir cinsiyetin kimligini sorun olarak ele almak,
diger cinsin kimligi ile ilgili sorunlar1 da giindeme getirmektedir (276). Bir baska
deyisle erkek kimligi, kadin kimligini; kadin kimligi, erkek kimligini etkileyecektir.
Aydin kesim, modernlesme sancilariyla kadin kimligini bir zorunluluk olarak ele
alirken, var olan, yerlesmis erkek kimliginin de sarsilmasini istememektedir.
Dolayisiyla alttan alta kimliksel degisimlerin sadece bigimsel agidan olmasini
istemekte, diger bir deyisle temel diizenin degismemesi isine gelmektedir. Berktay da
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Bat1 modernlesmesinin en gerilimli siirecinin kadinla ilgili oldugunu, kadmin ve disil
olanin dislanmasi lizerine kurulu bir insan ve yurttas tanimlamasimnimn yapildigimi sdyler
(276). Bir baska deyisle kadinin konumu ve kadin kimligi eskinin farkli bir formda
yeniden mesrulastiriimasidir. Buna karsin kadinlarin kendi hak ve 6zgurliklerini ifade
etmek i¢in kaginilmaz sekilde bir miicadele alani olustugu da bir gergektir. Kadinin
modernlesmesi ve egitilmesi sorunu en basta iktisadi ve Islami vurgulu olsa da kadinmn
basinda yer almaya baslamasi ve sorunlarin tartigilmasini saglamasi bakimindan
onemlidir. Aksin Somel, Osmanli'da Egitimin Modernlesmesi (1839-1908)
Islamlasma, Otokrasi ve Disiplin adli kitabinda Abdiilhamit’in “Kizlarin egitiminin
tesvik edilmesinin, saglam dini ve ahlaki degerlere sahip ¢ocuklar biiyiiten ve onlara
vatanseverlik asilayan gelecegin annelerini yetistirmek i¢in elzem oldugunu” (234)
diisiindiigii i¢in kadin egitimine agirlik verdigini sdylemektedir. Buna gore “Kiz
egitimi politikasi, imparatorluk tebaasi arasinda itaatkar ve devlete sadik bireylerin
artmasini saglayacak, bir ¢esit uzun vadeli yatirim olarak goriilmeliydi” (234).
Geleneksel ahlakin 6gretilmesi temelinde bir egitim anlayis1 benimsenirken
Abdiilhamit devrinde buna Islam vurgusunun eklenmesi s6z konusudur. Kadmlarm
kendi hak ve 6zgurluklerini elde etmek ve modern bir toplum yaratmadaki ¢abalar1 ve
katkilarina bakacak olursak dncelikle 1858’de agilan kiz riistiyeleri ve bu kurumlara
Ogretmen yetistirmek amacl kurulan dariilmuallimatlarin, kadinin doniisiimiinde etkili
oldugu goriilmektedir. Egitimin yani sira kadinlarin kendi ¢ikardiklar1 ve yine
kadinlara seslendikleri bir alan olan basm, kadinlar i¢in ikinci bir egitim alan
olmustur. Siireli yayinlar, kisa siirede kadin deneyiminin aktarildigi nemli bir
kiiltiirel paylagim platformu haline gelmistir. Bu dergiler araciligiyla Zehra Toska’nin
“Tanzimat Kadm1: Cagdas Tiirk Kadim Kimliginin Olusumunda Ilk Asama” (1994)
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adl1 makalesinde belirttigi gibi ayn1 zamanda “Ust sinifin 6zel imkanlarla ¢ok iyi
yetismis kadinlar1 arasma yeni bir aydin grubu daha katilmis olur. Bu kadinlarin
bazilar1 6gretmenliklerinin yani1 sira, donemlerinde yayimlanan kadin gazete ve
dergilerinde goktan ustalasmis hemcinsleri arasinda ilk deneyimlerini kazanmaya
caligirlar” (199). Yaymnciligin gelisim ¢izelgesine baktigimizda 1831°de ¢ikan Takvim-
I Vekayi’den sonra 6zel girisimle ¢ikarilan ilk gazete Terciman-: Ahval’dir (1860). Bu
gazetenin diger yayinlarin da ¢ikmasina oncii oldugu sdylenebilir. 1868°de ¢ikan
Terakki gazetesi, kadin haklar1 sorununu giindeme tastyan ilk giindelik siyasi
gazetedir. Egitimin gerekliginden, ¢ok eslilik gibi sorunlara yer vererek okuyucu
mektuplar1 yayimlamistir. Terakki gazetesinin kadinlar i¢in haftalik hazirladigi
Terakki-i Muhadderat’in ardindan 1875’te Ayine ve Murebbi-i Muhadderat
yayimlanmaya baslanir. Tanzimat doneminde 1, Il. Abdilhamit déneminde ise 10
kadin gazetesi yayimlanir. Toska’ya gore II. Mesrutiyet’e kadar olan zaman dilimi
kadinlar i¢in, okur yazar kadimlarin yetistigi bir aydinlanma dénemi olmustur (200).
Gergi bu donemde siireli yayinlar, genelde cocuk bakimi ve egitimi gibi konulara yani
daha ¢ok ev i¢ine odaklanmaktadir. Baslarda kadmin egitimi, ¢cocuk egitimi ile
dogrudan iligkilendirilmis ve boylelikle kadin vatan kavrami ile 6zdeslestirilmistir.
Erkek ¢ocugun da, kiz cocugun da yetistiricisi yine kadindir; dolayisiyla kadin,
toplumun temelidir goriisiinde uzlasilmistir. Bu dénemde ¢ikan siireli yaymlar,
kadinlar i¢in bir okul gérevi olmay1 tistlenmistir. Kadinlar1 her bakimdan egitmeye,
emzirme gibi kadin i¢in en temel bilgiler konusunda dahi bilgilendirmeye ¢calismistir.
Iktisadi ve kiiltiirel kalkinmanin temelini egitimin olusturdugu diisiincesi ve
bunun da 6zellikle niifus¢a sayisi ¢cok olan kadinlara isaret ediyor olmast, II.
Abdiilhamit’in egitim konusuna 6nem vermesini saglamis ve Mekteb-i Mlkiye gibi
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pek ¢ok orta ve yiiksek dereceli okul, onun zamaninda agilmistir. Buna karsin
Tanzimat doneminde yayin hayatinda hissedilen baski ve sansiiriin I. Mesrutiyet
Donemi’nde artmasi s6z konusudur. Bu donemde ¢ikan dergilerin bir kisminin
devletin giidimunde ve devletin tesvikiyle ¢ikarildigini da belirtmek gerekmektedir.
Bu donemde kadin dergileri artmakla birlikte uzun siireli de olamamistir. 1868 yilinda
yayin hayatma baglayan Terakki gazetesinin 1869 yilinda ek olarak ¢ikarmaya
basladigi ve 1870 yilina kadar varligini siirdiirecek olan Terakki-i Muhadderat, ilk
Osmanlica kadin dergisidir. Kadinlarin kendilerinin gikardig ilk dergi ise 1886
yilinda yayimlanmaya baslayan Siikiifezar’dir. Kadinlar tarafindan yayimlanan ikinci
dergi Parca Bohgasi’dir (1889). Ardindan 1895°te Hanimlara Mahsus Malumat ve en
uzun siireli kadin dergisi Hanimlara Mahsus Gazete (1895) yayimlanmaya baslanir.
Konularda bir gesitlilik hakim olmaya baslamis, tefrika roman ve hikaye ¢evirileri ilk
defa bu dergide yayimlanmistir. Bu donemde siireli yayimlar araciligiyla kadin
yazarlarin edebi anlamda da verdigi iirtinlerde bir artis oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla roman da kadinlik deneyimlerinin aktarildigi ve kadinlarin seslerini
ilettikleri onemli bir kamu arac1 olmustur.

Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi (1996) adli kitabinda yayin tarihi
acisindan ilk kadin dergisi olan ve 48 say1 yayimlanan Terakki-i Muhadderat’ta
(1869) kimligi belirtilmeyen imzasiz kadin mektuplagsmalaria vurgu yapar. Bu
mektuplar, kadma iliskin sorunlarin kamusal alan araciligiyla toplumsal bir boyuta
tasmarak dillendirilmesi bakimindan ¢ok énemlidir. Cakir, Rabia adl1 bir okurun
yazdig1 mektup ile “kadin” olgusunu yeniden tanimladig1 ve bunu yaparken egemen

soyleme karsit fikirler ileri slirdiigii goriisiindedir:
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Surasini iyi bilmek gerekir ki, ne erkekler kadinlara hizmetkar, ne de
kadmlar erkeklere cariye olmak i¢in yaratilmistir. Erkekler hiiner ve
marifetleri ile hem kendilerini, hem de hepimizi gecindirebiliyorlar da,
biz ni¢in bilgi ve hiiner kazanmaya kudretli olamiyoruz? El ve ayak,
g0z, akil gibi vasitalarda bizim erkeklerden ne farkimiz vardir? Biz de
insan degil miyiz? Yalniz cinsimizin ayr1 olusu mu bu halde kalmamiza
sebep olmustur? Bunu higbir sagduyu sahibi kabul etmez. Eger dyle
olmak gerekse idi, Avrupa kadinlar1 da bize benzerdi. Bilgiden yoksun
kalmamiza mesru Ortlinmemiz sebep gosteriliyorsa ona da tasrada
bulunan kadmlarimizi1 géstermekle yetinirim. Ciinkii onlar erkeklerine
her ¢esit hizmette yardim etmekte, erkeklerle beraber ¢calismaktadirlar.
(24)

Mektupta goriildiigii tizere toplumsal cinsiyet kaynakli ayrimeilik ilk defa giindeme
getirilmis ve kamusal alanda basili bir sekilde tartisilmis olur. Kadinin ¢alisma
yasamina katilmasi bu siirecte tesvik edilen en 6nemli konulardan biri olmustur. Burda
amag¢ hem kadinin i¢inde bulundugu kosullar1 diizeltmek, 6zgiirlesmesini saglamak
hem de tilke ekonomisine katki saglamasidir. Dernek ve yayin organlar1 sayesinde
kadin girisimciler tarafindan ticarethaneler de agilmistir.

Yaprak Zihnioglu’nun, “Erken Dénem Osmanli Hareket-i Nisvani’nin iki
Biiyiik Diisiiniirii Fatma Aliye ve Emine Semiye” (1999) bagslikli makalesinde
belirttigi gibi 1869-1908 yillar1 arasindaki donemde, kadin dergilerinde dile getirilen
sorunlarin basinda “Aile yasaminda Islami yasalarla mesrulastirilan esitsizlikler,
Islami usiilde bosanma ve erkegin ¢ok esliligi, ikinci olarak da kadmlarin dis yasama
katilmalarini engelleyen adet, gelenekler, giyimleri, kamusal alana ¢ikmalar1 tizerinde
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halkin ve devletin baski ve denetimleri ile calisma yasamina katilmalar1” (337)
gelmektedir. Zihnioglu, makalesinde Hanimlara Mahsus Gazete’nin (1895-1908)
yayimlandig1 yillarda 6ne ¢ikan kadin yazarlar olarak Fatma Aliye Hanim, kiz kardesi
Emine Semiye ve daha sonraki kusaktan Nezihe Muhiddin’in sdylediklerinden yola
cikarak Osmanli kadm hareketi lizerine bir degerlendirme ortaya koyar ve yayin
hayatinda kadinlarm giiclii bir duruma gelmesiyle birlikte “kadinlik” kavraminin
“kadinlik mefkiiresi’ni de i¢ine aldigini belirtir. Buna gore “ ‘Kadinlik mefkiresi’
kadinlarin yasadigi sorunlarin anlasilmasi, biling diizeyine ¢ikarilmasi ve ¢oziim
onerileriyle birlikte kadinlarin toplumsal arzulari; ne olmak istedikleri, nasil olmak
istedikleri anlamina geliyordu” (336). Bu noktada kadinlik metkiresi, dogdugu
toplumun siyasal ve sosyal kosullarindan bagimsiz degildir. Bir yandan kadinlar i¢in
kadinlik cereyaninin mahiyeti, bir yandan da toplumsal agidan bu cereyanin nerede
durmasi gerektigi sorusuna isaret etmektedir. Zihnioglu, kadinlar agisindan bu
cereyanin mahiyetini kabaca sdyle ortaya koyar:
Osmanli kadinlarmin en temel arzusu modernlesme siirecinin basladigi
Osmanli toplumunda kendilerinden 6nceki kusaktan oncii erkeklerin
actig1 ‘terakki’ yoluna dahil olmak, ‘yeni insan’ kavramai i¢inde,
‘hiirriyet-i sahsiyelerini’ (kisisel 6zgiirliiklerini-benliklerini) geri almis
olarak ve ‘terakki ve tekamiilii’ (ilerleme ve gelismesi) gerekiyordu.
Kadinlar sivil yasamda, matbuatta, yeni yeni olusmaya baslayan kamu
yasaminda, siyasal ve diisiinsel yasamda ‘varolmak’ istiyorlardi. (337)
Bu noktada tabii kisisel 6zgiirlige ulasma istegi ve kadinlik mefkiresini yagama
gecirmeye caligirlarken kadin yazarlarin genel olarak Bati karsisinda Osmanliligi ve
Islam1 savunduklarini da belirtmek gerekmektedir. Ornegin Fatma Aliye’ye gore
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Islamiyet’in kendisi degil de, toplumsal Adetler ve gelenekler, kadm {izerinde temel
bask1 unsurlarini olusturan nedenlerdir. Zihnioglu da makalesinde kadin yazarlarin
gelenek sorgulamasimnin asil nedenlerine iner:
Islami yasamin baz1 adetlerle bozulduguna inanan bu diisiiniirler,
geleneklerin kadinlikla ilgili elestiri noktasinda duraklayip bazen
birbirine ters diisen tezleri savunurlar. Ananatin tiimiiyle reddi,
Islamiyet kiiltiiriiniin tiimiiyle reddi olacag1 icin bundan kaginip,
gelenegi adet diizeyine indirgemeyi secgerler. Bu durumda kadinlar
yararina bazi adetleri benimseyip bazilarini diglamalari miimkiin olur.
Bu ikiligi/paradoksu daha sonra Nezihe Muhiddin de yasayacaktir.
Muhiddin’in Islamiyet’in kadmlara iliskin goriislerini reddederken,
Islam ailesinin geleneksel yasayisin1 Beyoglu'ndaki yasama yeg
tutmasinda bu ikilik ortaya ¢ikar. (341)
Ikinci Mesrutiyet’le birlikte kadinin ev i¢i konumuna verilen 6nem devam etmekle
birlikte, kadmlarin aile disinda da, 6zellikle de Musliiman elit kesimin kamusal alanda
kendilerine baz1 roller bigmeleri s6z konusu olmustur. Gazete ve dergilerde
calismanin ve seslerini bulmaya ¢alismalarmin yani sira 6zellikle Balkan Savasi
sirasinda ¢esitli yardim dernekleri ve cemiyetlerde faaliyetler gostererek kendilerini
ifade yollar1 bulmuslar; devlete manevi anlamda verilecek destek disinda somut olarak
sosyal ve ekonomik yardimlarda bulunmak i¢in 6nemli bir ¢aba harcamiglardir. Nicole
AN.M. Van Os, “Osmanli Miisliimanlarinda Feminizm” (2002) baslikli makalesinde
bu girisimlerin ncelikli olarak feminist amagli degil, milliyetgilik gudusiyle
oldugunu belirtir (336). Fakat tam da bu noktada kadin hareketinin zaten
milliyetcilikle paralel olan bir ¢izgide ilerdigini, ancak bu sdylemin icinden kendisine
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bir alan acabildigini de belirtmek gerek. Yazar, kadmlarin ev iginden kamusal alana

tasan bu gayretleri ve kendilerini ifade etmeye ¢alisma bi¢imleri hakkinda sunlar1

soyler:
Kadmin aile i¢indeki yerine ayr1 bir dnem verilmigse de, kadnlar
ozellikle 1908°den sonra kendilerine aile disinda bir rol bigtiler. II.
Mesrutiyet doneminde kadinlar hem birey olarak hem dernek kurarak
Osmanli Devletini’nin ekonomik ve askeri alanda giiclendirilip
yiikseltilmesinde katkida bulunabilecekleri goriisiindeydiler ve bu
miicadelede yerlerini almak istediklerini agikca ifade ettiler. Bu istekler
dogrultusunda kurulan dernekler ve yapilan faaliyetler Osmanli
kadinlarina -dinsel canlanis hareketinin ¢ergcevesindeki kurulan
derneklerin yaptig1 gibi- geleneksel cinsiyet diizeninin disinda olan bazi
tecriibeler kazandirdilar. Nitekim bu faaliyetler, ilk amaglar1 feminist
degil milliyet¢i oldugu halde, yine de kadinlarin toplum igindeki

yerinin degismesinde yardime1 olmustur. (Van Os 336)

2. II. Mesrutiyet Donemi ve Kadin

II. Mesrutiyet, kadinlarin daha cesur bir bicimde kendi davalarina sahip

ciktiklar1 bir donemdir. Kadinin ¢galigma yasamina dahil olmasi ve egitim gibi konular

iizerinde durulmustur. Sehmus Giizel’in “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Toplumsal

Degisim ve Kadin” (1985) baslikli makalesinde de vurguladigi gibi 1908 sonrast,
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kadinlarin kurduklar1 dernekler araciligiyla bizzat hak ve ¢ikarlarini korumaya
calistiklar1 bir donemi simgelemektedir (861).

Islam’m degil, gelenegin, kadinin gelismesinde ve modernlesmesinde bir engel teskil
ettigi diislincesi, Mesrutiyet doneminde ag¢ilan kimi kadin derneklerinin de kurulus
bildirilerinde yer almaktadir. Ornegin Zehra Toska, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
Osmanli Kadin Tarihinde istanbul ve Onde Gelen Kadin Simalar1” (1994) adl
makalesinde, Ulviye Mevlan’in baskani oldugu Osmanli Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan
Cemiyeti’nin (1913) maddelerinden birinin “Kadinlar1 toplum hayatina alistirmak ve
bizi mahveden gelenekleri yikmak ve nihayet hiirriyetimize tekrar kavugsmak™ (19)
oldugunu sdylemektedir. Fatma Kilic Denman, Ikinci Mesrutiyet Déneminde Bir Jon
Tiirk Dergisi: Kadin (2009) adli kitabinda bu donemi ¢ok seslilik ve hareketliligin
yasandig1 ve kadmlarla ilgili onemli degisikliklere sahne olan bir zaman dilimi olarak
tanimlar ve Mehasin (1908), Demet (1908), Kadin (1911), Kadinlar Diinyasi (1913),
Geng¢ Kadin (1918), Tiirk Kadini (1918) gibi dergilerin ortak temasi olarak kadinlarin
egitilmesini ve sosyal hayata etkin olarak katilmasini gosterir (43). Bunda Jon Tiirk
anlayisinin bliyiik etkisi olmus, kadinlarin hem basin yoluyla hem de ¢esitli cemiyetler
aracilifiyla kamusal alana daha fazla girmelerine katkis1 olmustur. Yaprak Zihnioglu,
Kadinsiz Inkilap (2003) adl calismasinda II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra kadma
iliskin olarak ilk etapta 6zglirliik talebinin giindeme geldigini, ikinci olarak egitim ve
meslek egitimin yayginlastirilmasi ve kadmin egitimin tiim olanaklarindan
yararlanabilmesi ve kamu yasamina katilmalarinda giyim dahil her tiirlii sinirlamanin
kaldirilmas1 konusunda taleplerin giindeme geldigini belirtir (56). Bu talepler ise
“doneme damgasini vuran ‘hukik-i nisvan’ (kadin hukuku/haklar1) ve ‘kadinligin
te’alisi (ylikselmesi) kavramlari altinda toplaniyordu” (57).
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Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi’nde (1993) 1. Mesrutiyet doneminde
kadin dergileri i¢inde “feminist” olarak nitelendirilebilecek tek dernegin Osmanl
Mudafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti oldugunu belirterek dernegin, yaymn organi olan
Kadinlar Diinyast ile kadmlarin sézciiliigiinii iistlendigini belirtir (57). Boylelikle
dernek, dergiyi bir kamusal ara¢ olarak gorir ve énemli bir kiilttrel silah olarak
kullanir. Dernegin etkinlikleri Kadinlar Diinyas: kamuoyuna duyurularak kadinlara
toplumsal yagamla biitiinlesmeleri ve ¢alismalar1 yoniindeki tesviklerle yol gosterici
bir misyon edinir:

Cemiyet, kadimi1 simsiki kusatan geleneklere, kisitlamalara, kadin-erkek
esitsizligine, hukuksuzluguna, egitimsizlige kars1 bir miicadele baslatt1.
Bu amacla gerek aile yasaminda gerekse toplumsal yasamdaki iliskiler
aginda yeni bir diizenlemeye gitmenin geregi lizerinde duruldu.
Kadmin her alanda, hatta siyasette bile basarili olabilecek yetenekte
oldugu ileri siiriildii. (58)
Dolayisiyla taleplerin de giderek artmasi s6z konusu olmustur. Kadinlar Diinyasi’nin
11 Mayis 1913 tarihli 38. sayisinda yayimlanan “Erkekler! Kadinlik Yalniz Meyve
Degildir!” bashkli yazida “kadinlik” olgusuna vurgu yapilmasi 6nemlidir. Kadinligin
heniiz gelisemediginden s6z edilmekle birlikte bunun kadinlarin dogal yeteneginin
olmamasina degil, tamamen toplumsal bir durum olmasina baglanmasi 6nemlidir:
Kadinlar sanayide olsun, ticarette olsun, hatta idare-i umur-1 cumhurda
olsun erkeklerden diin [asagi] kabiliyette olmadiklarini teslim etmek

lazimdir. Fi’lvaki muhit-i Osmanimizde kadinlik heniiz inkisaf
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edememistir. Fakat buna sebeb biz Osmanli kadinlarin istidatsizlig1

degil, tarz-1 tabiyemiz suret-i maiset [hayat tarzi] i hayatimizdir™* (382)
Bu iddiada ve yapilan tespitte “istidad” ve “hayat tarzi”na yapilan vurgu ¢ok
onemlidir. Kadmin yasam tarzina, hem geleneksel yasam bigimine hem de kadina
yiklenen rollere ve sinirlari gizilen alana gonderme yapilmustir. Kadmin hareket
alanini kisitlayan egemen yapiya bir elestiri s6z konusudur. Bir baska deyisle kadin
yazarlarmn, egitimin 6neminin bilincinde oldugunu gostermektedir. Bunun, degismekte
olan ve taleplerini giindeme getiren kadin konusunda 6nemli ipuglari tagidigini
sOyleyebiliriz. Dergi ayrica, sahibinden tiim yazar kadrosuna ve okur mektuplarina
kadar tliimiiyle kadinlarm sesini dile getiren ilk yaym olmasi dolayisiyla da 6nemlidir.
[Ike olarak yalnizca kadinlarin yazilarina yer verilecegi belirtilmistir. Bu gercekten
onemli bir ilkedir. 1913-1921 yillar1 arasinda yayimlanan ve ilk yiiz sayis1 giinliik,
diger sayilar1 haftalik olarak ¢ikartilan dergi, 6zellikle kadin sesini dile getirmek ve
kadinin toplumsal esitlik i¢cin hak miicadelesinde kadinlarin bizzat kendilerinin
cinsiyete iligkin sorunlar1 i¢gsellestirmesi ve gelismenin toplumsal diizeye yayilmasi
amaciyla erkek yazarlara kapalidir. Derginin ilk sayisinda yayimlanan manifesto,
yayinin amag, ilke ve ¢izgisini net bir sekilde ifade etmektedir. Bu baglamda 17 Nisan
1913 tarihli birinci sayisinda yer alan “Mukaddime” bélimiinde Avrupa’dan 6rnek
verilerek amaclar soyle belirtilir:

Cemiyet-i medeniye iginde, muhit-i insaniyet dahilinde kadinlarin dahi

bir mevkii, bir hakk-1 hayati olabilecegini anlatmak istiyorlar. Velhasil

! Metnin ¢evrimyazimi, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi Yaymlar’nmn iki cilt
halinde yayimladig1 ve Fatma Biiyiikkarci ile Tiilay Gegtiirk Demircioglu’nun hazirladigt Kadinlar
Diinyast (1913-1921) adli galismanin 1. cildinden alinmustir.
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kadmlarin erkeklerden cismen firkalar1 oldugu gibi hukuken dahi
firkalar1 olup olamayacagini hél ve tayin gayretindedirler. Biz Osmanli
kadinlar1, hem-sinifimizin bu gayretine, agmis olduklar1 bu ¢igira
terbiye-i ictimaiyemiz, adab ve adatimiz dairesinde girmek istiyoruz
[....] Biz Osmanli kadinlar1 kendimize mahsus inceligimiz, kendimize
mahsus adar ve adabimiz vardir. Onu erkek muharrirler bir kadinin
anlayabilecegi ruhla anlayamazlar, litfen bizi kendimize biraksinlar,
hayallerine bazige buyurmasinlar!.. Biz kadmlar hukukumuzu kendimiz
bizzat kendi ictihatimizla miidafaa edebilir. (Kadinlar Diinyast 1:3)
Burada 6zellikle kadin duyarliligia ve sorunlarin dile getirilisinde kadm ile erkek
arasindaki ayrima isaret edildigi goriilmektedir. Buna bagli olarak “kadin sesi”’ne
gonderme yapilir. Bu, bize kadin yazarlarin diiz yazilar disinda dergilerde tefrika
halinde yayimladiklari romanlarda da kadin duyarliligini yansitabilmis
olabileceklerini diisiindiirmektedir. Yazarlar, bastan kadin duyarliligimi ve kadin dilini
aytran bir sOylemin varligina génderme yaparlar. Bunun yani1 sira erkeklerin kadin
sorunu konusunda aydinlanmalar1 ve bu dogrultuda kadina destek verip {lizerlerine
diisen gorevleri yapmalar1 noktasinda yazarlarin yine kadini1 merkez alip onu 6ncii
belirlemesi cok 6nemlidir. Bir baska deyisle, kendi hak ve 6zglirligii igin kadinin
kendisinin mucadele etmesi gerektigi vurgulanir. Bu baglamda “kadinlik dairesi”’nde
gosterilecek basar1 ve yiikselme sayesinde erkeklerin farkindaliklarinin artacagina ve
kadin konusunda iistlerine diisen gorevleri yerine getirmeye baslayacaklara dair bir
inanci igerir:
Biz kadinlar milel-i kadime ve hazira medeniyetleri arasinda bambagska
mevkiler tutmusuz. Erkekler bizi daima mahkiim, daima esir
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etmislerdir. Erkekler yiiziinden asirlarca hatta diinya diinya olal
cekmekte oldugumuz zulmiin def’ini bugiin biz erkeklerin
miiriivvetinden istemeye tenezziil eder miyiz? Biz kadinlar, kadinlik
dairesinde gosterecegimiz teali ve mevcudiyet sayesinde erkekleri
vazife-i ademiyetlerine ircaa icbar edecegiz. (Kadwnlar Diinyast 1:3)
Manifestodaki bir diger 6nemli unsur, bugiine kadar yapilmis olan “kadin” tanimina
kars1 ¢ikistir. Ozellikle de yerlesmis olan “kadin” tanimmimn kadin miicadelesi ve
hareketini onaylamayan yazarlar tarafindan topluma yerlestirildigi diisiincesi ¢ok
Onemlidir. Clinkii burda kamusal bir islev goren basinin, ¢esitli fikirlerin toplum
ylzeyine yayilmasmdaki 6nemli roliine deginilmistir. “Kadin” tanim1 degistirilmeye
calisirken bazi erkek yazarlarin kadini tanimlayisi, onu tasvir edisi, Kadinlar Diinyast
yazarlari tarafindan “toplumu kandirma” olarak nitelendirilmis ve simdiye kadar olan
erkegin kadm tanimi reddedilmistir. Bunun tamamen erkekler tarafindan karsi cinse
yiiklenmis nitelikler oldugunun alt1 ¢izilmistir:
Bizi, igfal eden muharrirlerin sdzlerine artik ehemmiyet vermeyecegiz.
Kadinlar erkeklerin enis-i cani imis, refik-1 dmrii imis, aklin iz’anin
miitemmimi, yuvanin nazimi, idarenin nazir1 velhasil serik-i hayati
imis, daha bilmem ne imis!... Bunlarin hepsi yalan!... Muharrirlerin bu
tarif ve tavsifleri yalan olmakla beraber ince olan hissiyatimizi ihtizaza
getiriyor, bizi aldatiyor. Bu aldanma yuzindendir ki hukumuzu
miidafaa edemiyor, daima erkeklere atil bir esir kalmisiz. Insanlarin
diinyada siiyu buldugu zamandan beri hal bu minval tizeredir. Erkek,
kadin daima ayr1 ayr1 hayat takip etmistir [...] Biz zavalli kadnlar,
erkekler nazarinda daima bir meyve, bir meta halindeyiz. Amelimiz,
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hakk-1 hayatimiz tahdit edilmistir. Hem de higbir zaman tam manasiyla
erkeklere enis-i can, refik-i omr, serik-i hayat olamadik. Yuvamizin
nazimi, idaremizin nazir1 dahi degiliz. Biz kadinlar1 daima ayr1 bir
“daire-1 hayat” iginde sikmislar, erkeklere esir, mahkiim eylemislerdir.
(4)
Burada kamuyu yonlendirici islevi dolayisiyla kadin hareketine karsi olan erkek
yazarlara bir kars1 durus bulunmaktadir. Erkek yazarlarm, yerlesmis kadin algisini
pekistirici yazilarinin kadinin toplumsal diizende geri kalmasina neden olan 6nemli
etkenlerden biri olarak gosterilmesi dikkat gekicidir. Ev igine itilen kadinin kendine ait
alanda bile diledigi gibi 6zgiir olamadig, erkekler tarafindan kadina atfedilen gesitli
tanimlamalar1 bile bu kisitlamalar dolayisiyla tam anlamiyla yasayamadigi vurgusu
vardir. Adet, gelenek ve kanunlarmn diinyanin hemen her yerinde kadnlar1 engelledigi
diisiincesi hakimdir: “Her millet adat ve kavaninine gore kadinlarmi esir etmistir” (3).
Tiim bunlarm bir sentezinin, kadin romanlarinin kurgusunu ve temelini olusturan
temel 6geler oldugunu séyleyebiliriz. Kadin daha, ev iginde bile istedigi kosullara ve
Ozgiirliige sahip degildir. Bu nedenle esligi, hayat ve fikir arkadaslhigini, anneligi, aile
reisligini tam anlamiyla yasayamamaktadir. Kadin romanlarinda kadin-erkek
iligkilerinin ve evlilik sorunun kadin baglaminda ele alinmasinin temel nedeni de bu
noktada diiglimlenmektedir. Kadinlar, toplum diizenindeki esitsizligin ilk elden ailede
ve iligkilerde basladigini diistinmiislerdir. Dergide yer alan manifesto baglaminda
fikirlerin ¢ogaldik¢a ve ¢arpistikga biiyiiyiip gelistigini benimseyen bir anlayis olmasi
da tizerinde durulmasi gereken bir noktadir. Ciinkii bu, ayn1 zamanda ¢ok seslilige
isaret etmekte ve ¢ok sesliligin kadin konusunda daha yapic1 adimlar saglayacagi
konusundaki inanci gosterir. Dolayisiyla bu yaymin varligi ile kadin yazarlar, haklari
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icin neden ve nasil miicadele vereceklerini, konu hakkindaki rahatsizliklarini kadin
bakisiyla hemcinsileriyle paylasmis olurlar.

II. Mesrutiyet sonrasinda diizenlenen konferanslar da igerikleri bakimindan
cok onemlidir. “Beyaz Konferanslar” ad1 altinda yapilan bu konferanslardan birinde
Fatma Nesibe Hanim’m sdylevi, kadinligin temel durumunu anlatir; bugiini
hazirlayan zeminin degerlendirmesini yaparak kadinlik tanimin1 sorgular ve hatta yeni
bir kadmlik tanimin1 giindeme tasir. Kadin dergisinin 1911 tarihli 14. sayisinda da
yayimlanan konferans metnini Serpil Cakir, soyle aktarmaktadir:

Simdi esaretimizin su mazlum, kanli esaretin tahammiillerini evailde
[ilk zamanlarda], o mesum, eski zamanlarda aramalidir. Ah, evet
diyorlar, diyorlar ki: “Kadinlar, hangi hakdan bahs ediyorlar? Haklar1
varsa hilkatten istesinler! Ondan sikayet etsinler!... Onlar1 ma’nen,
maddeten za’if ve kabiliyetsiz yaradan biz degiliz a!... Kuvvetlinin
za’ife galebesi! Bu, pek tabiidir. Ve muvazene, kainatin en biiyiik
kanunudur”. Fakat aldaniyorlar; sizi temin ederim ki aldaniyorlar,
hanimlar! Maddeten... kaydiya, itiraf edelim, inanmaya mecburuz. Bu,
boyle. Ah, su za’if kollarimda kuvvet olsaydi, hilkat bana da bir demir
penge, sert bir kalb verseydi, yapacagim ilk is, bir¢ok erkegin kafasini
paralamak olacakdi!... “Fakat, Manen...?” bunu kabul edemeyiz,
hanimlar! I¢inizde saglarimin uzunluguna ragmen, en akilsizi ben
oldugum halde... Her asr1 tedkik ediniz; erkeklerin hep fena, mes’um
hatalarla tesis etdikleri avakibi [sonuglar] ishad ediyorum, herhalde

onlarn ylizde doksan dokuzundan akilliyim. (67)
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Fatma Nesibe Hanim, kadmligin bu durumunu, eski yagam kosullarina ve onlar1
yetistiren annelere baglar. Kanunlarin hep erkek lehine isledigi konusuna da dikkati
cekerek kadinlarmn ikinci smif insan olarak algilanmasimim Sonuglari tizerinde durur ve
bu sistemin erkeklerin igine gelen bir diizen yarattiginin altini gizer.

Cemiyetlerde ve Siyasi Teskilatlarda Tiirk Kadini (1908-1960) adli
calismasida Leyla Kaplan’in da belirttigi gibi II. Abdiilhamit’le birlikte I. ve II.
Mesrutiyet donemlerinde kiz okullarinin sayis1 artirilmasi, 1914’°ten itibaren
Miisliiman kizlara Dar-iil Fiinun’a (Yiiksek Okul) gitme hakki taninmasi, kadin
konusunda yapilan 6nemli adimlardir (8). Ayrica 1917°de aile hukuku kararnamesi ile
Miisliiman kadin i¢in evlenme ve bosanmaya getirilen bazi haklar ile ¢ok esliligin
zorlagtirilmasi da yine kadinin toplumsal hayatta bazi haklar elde edebilmesine
yoneliktir. Bu donemde basin ve basinla paralel olarak hareket eden dernek ve
cemiyetlerin kadin haklarinin yayilmasinda pay1 ¢ok 6nemlidir. Bu donemde
teskilatlarinda da ¢ogunun yardim amacl kuruldugunu sdylemek gerekiyor. Bu hayir
cemiyetleri 6zellikle II. Mesrutiyet doneminde amaglar1 degiserek kadin haklarini
savunan cemiyetlere doniismiistiir. Osmanli Miisliiman kadinlarmin toplumsal
rollerini degistirmeyi amaglayan cemiyetler, kadinlara egitim hakkinin saglanmasi,
meslek edindirerek ¢alisma yasamina dahil edilmesi, haklarinin gogaltilarak yeni
toplumsal yasama uyum siirecinde 6nemli bir isleve sahiptir. Sonug olarak 1882°ye
kadar niifus sayimina bile dahil olmayan kadinlarin 6zellikle 1900’lerin basindan
itibaren hem kadmlik haklar1 konusuna hem de siyaset gibi pek ¢ok alana ilgilerinin
belirgin sekilde arttig1 goriiliir. Leyla Kaplan. “II. Mesrutiyet Donemi Osmanl
Kadmlarinm Ozgiirlesme Hareketi” (1999) baslikli makalesinde yeni kadm kimligi
konusunda ise soyle demektedir:
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Yeni bir kadin tipini benimsetmek donemin kadin haklar1 savunucusu
dernekler ve yayinlarin ortak amacidir. Bu kadin tipinin belirlenmesi de
daha ¢ok Batililagma taraftar1 kisilerin 6rnek olarak belirledigi tip
olacaktir. Kilik ve kiyafeti kendisini sosyal hayattan mahrum
etmeyecek, calisan, egitimli, vatansever, geleneklere ve kisitlayici
kurallara kars1 miicadele edecek Batili kadin tipi simgelestirilmektedir.
Fakat bu yapilirken kadinin evinin ve ailesinin kadini, kocasima itaat
eden fedakar kadin tipinden uzaklagsmasina da miisaade
edilmemektedir. Ozgiirlesen kadin basmna buyruk, itaatsiz ve serbest bir
hayat tarzin1 benimseyebilir korkusuyla batililasan kadin1
millilestirmeye gayret edilmistir. (470)

I1. Mesrutiyet donemine ait nemli belgelerden biri de Fatih Kerimi’nin
Istanbul Mektuplar: adli eseridir. Tatar Tiirklerinden olan ve Vakit gazetesinin bas
yazar1 olan Kerimi, Fazil Gok¢ek’in kitaba yazdigi On sozde belirttigi tizere 1912
yilinda Istanbul’a gelmis ve burda dort ay kalarak donemin Istanbul’u ve Balkan
Savasi’na iliskin gbzlemlerini, gazetesine gondermistir (IX). Kerimi’nin yazilar1 1912
yil1 igersinde kitap olarak da basilir. Aslinda Balkan Savasi’ni takip etmek,
izlenimlerini aktarmak icin gelse de Istanbul’un sosyal ve kiiltiirel hayati ile de
yakindan ilgilenir; sivil halkin yasamini1 gézlemler. Basin1 ve dergileri takip ederek,
dénemin dnemli siyasi isimleriyle goriisme firsat1 bulur. Tlrk ve Misliman bir yazar
olmast hem de Osmanli cografyasina distan bakan bir gozlemci kimligi tasimasi
nedeniyle Kerimi’nin yapat1, II. Mesrutiyet ddneminde Istanbul’un sosyal, kiiltirel ve
siyasi tarihi agisindan 6nemli bir belge niteligi tasimaktadir. Kerimi, dénemin t¢
onemli kadin yazariyla ayr1 ayr1 goriisme firsati bulmus, onlara donem kosullari
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igersinde kadinligin ne durumda oldugunu sormustur. Bu kisiler Fatma Aliye Hanim,
Sair Nigar Hanim ve Halide Edip’tir. Bu goriigsmeler sirasinda 6zellikle Fatma Aliye
Hanim ve Nigar Hanim’in kadinlik tizerine sdyledikleri dikkat ¢ekicidir. Fatma Aliye
Hanim ile goriismeleri sirasinda Fatih Kerimi, yazara, yeni bir eser yazip yazmadigini
sormustur. Bu soruya karsilik olarak Fatma Aliye Hanim’m, uzun siiredir Islam
bakisiyla kadmlarin hukuk ve vazifelerini ele alan bir kitap tizerine ¢alistigini
sOylemesi; ardindan da bu ¢alismay1 Tiirkiye’de, Tirkce olarak bastirmasmin
miimkiin olmadig1 yanitin1 vermesi 6nemlidir. Kerimi, Fatma Aliye Hanim’mn eserini
cok serbest yazdigini, dolayisiyla 6nce Fransizca olarak Avrupa’da bastirmak
istedigini aktarmaktadir (265). Boylelikle Turklerin “elit” kesiminin eseri okuyup
faydalanabilecegini diisiinmektedir. Ayni zamanda Avrupa i¢in de faydali olacagina
inanmaktadir. Kerimi’nin bu 6nemli eserin Tiirk¢ce basilmasi konusundaki israria
Fatma Aliye Hanim s6yle yanit vermektedir:
Hayir efendim, olmaz. Nerede olursa olsun Tukge olursa ehliyetli,
ehliyetsiz herkesin eline diiser, basima kiyametler koparirlar. Kadin ve
aile meselesinde bizim erkeklerimizin fikri seviyeleri maatteessif cok
diigiiktiir. Bana hiicum etmeye baglarlar. Bundan 6nce de bazi
makalelerim i¢in ne kadar tehditler, imzasiz mektuplar aldim,
hakaretler igittim. Bizim erkeklerimiz Avrupa Darilfiininlarinda
okuyorlar, profesorliik dereceleri aliyorlar, Kant ve Auguste
Comte’lardan daha ileri filozof oluyorlar, sadece iki konuda fikir
degistirmiyor, oldugu gibi kaliyor. O da tesettiir ve taaddiid-i zevcat
meseleleridir. Bunlar ne kadar temeddiin kazanirlarsa kazansinlar
Miisliiman kadinlarma hukuk ve hiirriyet vermeye yanagmiyor ve
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Miisliimanlara birden fazla kadin almay1 miimkiin kilan fikirlerini

degistirmiyorlar. Iste bunun igin erkeklerin kadmlar hakkindaki fikirleri

diizelmedikge bizde erkeklerle kadinlarin bir araya gelmeleri miimkiin

olmuyor. Kadimlarm arasina, salonlara kabul edilebilecek Istanbul’da

kag¢ erkek vardir bilemem. Lakin ¢ok az olduklarina siiphe yoktur. (265)
Fatma Aliye Hanim’1n genel olarak sdylediklerinden, yazarin kadin haklarinin
genisletilmesi ve daha farkli atilimlar igin gereken kosullarm yeterince elverisli hale
gelmedigini diisiindiigli anlagilmaktadir. Kerimi, kadinligin gelisimi igin yazara
cemiyet agma, kiz okullarinin 1slah1 gibi konularda faaliyetlerini sordugunda Fatma
Aliye Hanim’in verdigi yanit, kosullarin, kadinin gelisiminde blylk engel
olusturdugu seklindedir: “Bizde erkekler de hiikiimet de polis de kadinlara kars1
duruyor. Boyle oldukca bir sey yapilamaz. Bununla beraber bir taraftan mektepler
vasitasiyla ve diger taraftan konferanslar vasitasiyla efkar-1 umumiyeyi tenvir etmeye
gliclimiiz yettigince ¢alistyoruz” (266).

Kerimi, ardindan Nigar Hanim’la goriisiir. Nigar Hanim’in verdigi yanitlar,
gercek anlamda kadmlarin hak ve 6zgiirliiklerinin genisletilerek bunun toplum
boyutuna yayilmasi ve kadinligin ilerleyebilmesi i¢in uzun bir zamana ihtiyag oldugu
yonindedir. Yazar, kadinlara ancak okullar araciligiyla hayat verilebilecegini ve
kadinlig1 canlandirmak i¢in de en az yirmi bes y1l gerektigini soyler:

Tirk kadinlari, kapaliliktan kurtulacak, kendilerini idare edebilecek
dereceye gelmediler. Hususen Tiirk erkeklerinin kadinlara bakisi ¢ok
yanlis. Onlar kadmlar konusunda kendilerine hakim olamiyorlar,
kadnlarla karismalarma miisaade edebilecek erkek Istanbul’da
parmakla gosterilebilecek kadar azdir. Bu ylizden sayet simdi kadnlar
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erkeklerden kagmamaya baslasalar ve cemiyetlere katilsalar ne kadar
rezaletler ¢ikacak? Tiirk milleti diger milletlerin karsisinda giiliing ve
maskara olacak. Bu sebeple 6nce ilim ve marifetle silahlanarak erkekler
de, kadinlar da kendilerine hakim olacak dereceye ulasincaya kadar
kacgoeii kaldirmak dogru ve kadinlarla erkeklerin karismasi muvafik
degildir. Tiirk hanimlar1 kendileri de agilmak istemiyorlar ve a¢ilma
taraftarlarindan hoslanmiyorlar. Sapka giyenleri degil, carsaflarmi
birazcik yeni modaya uyduran kadmlar1 bile sugluyorlar. Toplant1 filan
yapacak olsan “Basimizi agmak i¢in degil mi?” diye endise ediyorlar.
Erkekler de, hiikiimet de kadinlarimizin bu eski halinde kalmalarini
istediklerinden bizde kadinlik meselesinin ¢abuk halli umut edilemez.
Goriyorsunuzdur, bizde hiikiimet veya Ittihat Terakki firkas1 siyasi
islerde biraz baskiya bagvurunca avamin fikrini oksamak i¢in kadinlara
yiikleniyorlar, Miisliiman kadinlar1 “4dab-1 milliye ve kavaid-i
Islamiyeye muhalif dolasmasinlar” diye polise emir veriyorlar. Boyle

olunca bigare Tiirk kadinlarinin durumu nasil degissin? (270-71)

Sonug olarak II. Mesrutiyet donemi, ¢esitli onemli gelismeler olmakla birlikte ayni

zamanda kadinligin ilerlemesi agisindan engellerle de karsilastigi bir donemdir. Kadin

yazarlarin temel olarak birlestigi nokta, iktidarn ve erkeklerin herhangi bir durumda

dogrudan kadinlara yiiklendikleri ve istenilen gelismenin bu sekilde

saglanamayacagidir. Bu baglamda ortak bir dille ifade ettikleri en 6nemli sorun

kadimnlarin gelismesi i¢in, erkek zihninin degismesi gerektigi ve toplum olarak buna

hazirlanma siirecidir.
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B. Kadin Yazininin Aynistiricl Ogeleri ve Osmanh-Tiirk Romani

Yaprak Zihnioglu, Kadinsiz Inkilap Nezihe Muhiddin, Kadin Halk Firkast,
Kadin Birligi (2003) adh kitabinda donem kategorilestirmesini sdyle yapar: Ik kadin
mektubunun basinda yer aldigi tarih olan 1868’den II. Mesrutiyet’e (1908) kadar olan
zaman dilimini “Erken Dénem Osmanli Hareket-i Nisvani olarak, II. Mesrutiyet ve
Milli Miidafaa donemlerindeki kadin hareketlerini de 1I. Mesrutiyet Donemi Osmanli
Feminizmi olarak niteler (21). Buna gore erken donem, “kadinlik mefkiresi”ni yani
“kadmlarm insan addedilme, sivil yasama katilabilme, toplumun iiyeleri olarak kamu
alaninda yer alma, toplumsal konumlarin yiikselmesi taleplerini ve ¢oziim onerilerini
yani kadinlik ideallerini betimliyordu” (22). II. Mesrutiyet Donemi ise erken donemde
temelleri atilan kadinlik miicadelesinin ve kadmlik kavraminin yiikselisine isaret
etmektedir (54). Tezde ele alinan romanlarda tespit edilen temalarin ve kadinliga
iligkin sorunlarin ne derecede kadin yazinina 6zgii oldugu, hangi 6l¢tide erkek
yazarlarla kesistigi ve ayrildigi sorusu iizerinde durmanin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.
Buna gore sorunlarin ne 6lgiide kadinlara ait oldugu, degillerse bunun yaptilarinda
nasil farklilastig1 ve bir kadin duyarliligini yansitip yansitmadigi sorusuyla
karsilagilmaktadir. Bu baglamda konularin tespiti su temel unsurlara dayanmaktadir:
Erken donem yani II. Mesrutiyet’e kadar olan ve “kadinlik metkiiresi’ni igeren zaman
diliminde romanlarin temalari, kadin yazarlarin basinda ele aldigi konularla biiyiik
oranda kesismektedir. Evlilik, kadmn-erkek iliskileri, ¢ok eslilik ve aldatma; evliligin
temelini kadin ve erkegin fikir arkadaslhiginin olusturmasi; “zayif karakterli”
erkeklerin ve aile bireylerinin kadin lizerinde yarattigi baskilar ve bunun sonuglar ile
egitim, calisma yasami, serbest zaman ve sanatin modernlesme siirecindeki kadinin
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bireylesmesindeki 6nemi gibi konular, basinla paralellik tasimaktadir. Niket Esen,
“Tiirk Ailesindeki Degismenin Romanimiza Yansimalar1” (1992) adli makalesinde
1870’11 yillardan Cumhuriyet’e kadarki sliregte “edebiyatta aile” baslig1 altinda, ele
alinan sorunlar1 kategorize eder ve kadin; ¢ocuk; aile dis1 fertler: evlatlik, cariye,
hizmetkar; para, otorite ve alafrangalasma olmak {izere alt1 grupta toplar (661-773).
Esen, zorla evlendirilme sorununun 1870-1924 yillar1 arasinda hem erkek hem de
kadin yazarlar tarafindan siirekli ele alinan bir konu oldugunu séyler ve Felsefe-i
Zenan, Taassuk-1 Taldt ve Fitnat, Vah, Muhadarat, Murebbiye, Metres, Seviyye Talip
romanlarmi 6rnek verir (661). Evlilikte ¢iftlerin birbirine uyumlulugu konusunda su
yorumu yapar:
Romanlarda, evlilikte zevklerin uyusmasinin, ¢iftler arasinda fikir
arkadasghiginin kadn ile erkegin dost olmasi gerektiginin dnemi
iizerinde de durulur. Bu fikri ilk isleyenler bir kadin yazar, Fatma Aliye
Hanim ile Hiiseyin Rahmi Giirpinar’dir. Daha sonra gene bir kadin
yazar, Halide Edip Adivar bu konuya egilir. (Muhadarat, Metres, Kirik
Hayatlar, Seviyye Talip, Handan). (662)
Ama Ornekler Esen’in verdikleriyle de sinirli degildir. Vartan Pasa’nin Akabi
Hikyayesi (1851), Fatma Fahriinnisa’nm Dilharab (1896-97) adli romanlarinda da bu
konuya 6nemli bir yer ayrilir. Kadin-erkek iliskilerinin ele alinisindaki asil fark, kadin
yazarlarin bu sorunu hemcinsinin agisindan ele almasinda yatmaktadir. Evliligin kadin
ve erkek cinsi i¢in getirdigi ortak sorunlar erkek yazarlar tarafinda ele alinsa da
geleneksel yagsamin 0zellikle toplumsal cinsiyet rolii baglaminda kadina yiikledigi
misyonlar, daha ziyade kadm yazarlarca iizerinde durulan bir konu olmustur. Iste bu
noktada Cumhuriyet 6ncesi kadin roman geleneginin bir i¢ dokiis 6zelligi tagidigimi

87



belirtmek gerekir. O giine kadar gériinmez olan kadinin perde arkasinda kalan
sorunlar, romanlar araciligryla paylasiimistir. Ozellikle de tanzimat romaninin dncii
yazarlari, kadini kendi basima bir birey olarak degil; erkegin, ailenin ve toplumun bir
uzantisi olarak gorerek sinirlari ¢izili bir modernlesmenin gerekli kildigi bir kaliba
yerlestirmeye caligmiglardir. Oysa degisen kadinin geleneksel yasamin getirdigi
sorunlarla mucadelesi, kadin yazarlar tarafindan ortak sekilde ve daha derinlikli bir
boyutta ele alinir. Bunun yani sira modernlestikge bireylesen kadin kahraman da eril
yazindan ziyade kadin edebiyatinda ele alinan konular arasindadir. i1k romanlara
baktigimizda ideal kadinin ya cariyelerden olustugunu ve erkege giidiimlii sekilde yeni
bastan yaratilarak evlilige hazirlandigini ya da egitim, zorla evlendirilme gibi
sorunlarin disinda kalan kadin iizerindeki baski mekanizmalar1 sorununun perde
arkasna itildigini goriirtiz. Erkek yazarlar, Batililasmanimn getirdigi yeni kimlik
arayiginda bu yeni kimlige uyum saglayabilecek yeni bir kadin kimliginin de
pesindeydiler. Fakat beklentiye yanit verecek kadin kimliginin simnirlar1 yine
geleneksel yasam bigimine dayali ¢izilmistir. Kadin yazarlar ise bas karakterleri
baglaminda 6grendikge derinlesen kadinlar1 yapitlarmin merkezine oturtmuslardir.
Ayse Saraggil, ¢alismasinda erkek yazarlarin kadin erkek iliskisini cariyelik ve kolelik
sorunundan yola ¢ikarak erkege es bulma baglaminda doniistiirerek yazdiklarindan
s0z ederek 6nemli bir tespit yapar:
Romancilarimizin cariye koleler konusundaki tutumlari, romantik ask
yasama arzusu, aileyi yeniden ve ¢iftlerin karsilikli sevgisi lizerine
temellendirerek kurmak ve boylece modern toplumun olusumunu
miimkiin kilmak gibi istekleri yiiziinden iyice kaypak ve belirsiz bir hal
almaktadir. Nitekim romanlarda romantik askin cogunlukla kole ve
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efendisi arasinda yaganmakta olmasinin nedenini sadece kadin ve
erkegin birbirinden uzak tutulmasima ve kaggdgiin iki cins arasindaki
karsilasmay1 zorlastiran etkenlerine indirgeyemeyiz. (113)
Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ve Rakim Efendi (1875), Namik Kemal’in
Intibah (1876), Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest (1888) romaninda ve daha pek ¢ok
yapitta cariyelik kurumunun doniistiiriildiigii goriiliir. Erkegin kendisine uygun, hem
modernlesmeyi ¢ok 6l¢iilii yasayacak hem egitimli ve kiiltiirlii hem de erkegin
otoritesine kosulsuz bagli kalacak bir es aday1 bulamamasi sonucu, satin alinan
cariyenin bizzat erkek karakterin yonlendirmesiyle sekillendirilerek uygun es haline
getirilmesi s6z konusu olur. Bir baska ifadeyle romanlarin erkek karakterleri,
sectikleri cariyeyi en bastan yaratarak kendilerine uygun bir es haline getirirler. Bu
bastan yaratilan ve tamamen erkegin yasamina odakli “ideal” kadmlarmn birer birey
olmamalar1 da 6nemlidir. Bu ayn1 zamanda erkegin kontrol mekanizmasini elinde
tutma arzusunu da yansitir. Saracgil de cariyelerin es yapilmasi ile ilgili su yorumu
yapar:
Yeni donem Osmanli erkegi, bu ¢oziime yonelerek karsi cins lizerinde
mutlak bir kontrol imkanindan vazgecemedigini gosteriyor. Ama bu
kontrolii, hem sectigi kadmni 6zgiirlestirerek, hem de 6zgiirlestirdigi
esiri egitip onu modernlik 6ncesi kosullardan kurtararak uyguluyor. Ve
bu babaca tavr1 sayesinde, kendine uygun bigimde yarattigi es,
kendisine tiim varligiyla bagl minnet duygulari ile yiiklii ve her tiirlii
Oznellikten uzak bir kisi oluyor. (115)
Kadm yazarlarin romanlara baktigimizda ise artik kadinin basl basina bir birey
olmasi s6z konusudur. Artik sembolik anlamda da bir “efendi-kdle” iliskisi yoktur.
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Tam tersine egitimli, kiiltiirlii yani modernlesen ve doniisen yeni kadin i¢in es bulmak
zordur. Evlilik hayatinda mutlulugu yakalamanin zorluklari, es se¢imi ve uyumu gibi
konular boylelikle kadin bakisiyla ele alinmaya baglanir. Zafer Hanim’m Ask-1 Vatan
(1877) adli eserinde ise kolelik ve cariyelik sorununa tiimden farkli bir bakis vardir.
Koleligi, o giine kadar hi¢ ele alinmamus sekliyle ve bir kadin agzindan anlatmaktadir.
Ayrica efendi-kole arasindaki agk iliskisinin de bas kadin karakter tarafindan siddetli
bir sekilde reddedilmesi s6z konusudur. Siradan bir aile kiziyken kacirilarak satilan ve
vatanindan Koparilan kadin karakterin, yurt sevgisi ve hasreti, onu yalnizlastiran en
onemli etmenlerden biridir. Diger kadin romanlarina baktigimizda da efendi-kole
iliskisi izerine temellenen bir yap1 géremeyiz. Kadin karakterler, Tanzimat
romancilarmin ele aldiklar1 edilgen ve silik cariye tiplere benzemezler. itaat ve
gelenege baglilik s6z konusu olsa bile kadin karakterlerin giiclii varliklar1 ve birey
oluglari, kadin erkek arasindaki iliskiyi de doniistiirmiistiir. Kadin erkek arasindaki
iligkinin tersine ¢evrilerek artik kadin goziinden anlatilmasi s6z konusudur.
Dolayisiyla Tanzimat romanlarinda goriilen erkek karakterlerin kendilerine uygun es
yaratmak amaciyla cariyeleri kiigiikten egitmeleri ve evlilige hazirlamalar1 fikrine
karsit olarak asil bireylesen egitimli kadin i¢in es bulmanin gii¢liikleri dile
getirilmistir.

Anlatici igin kadin karakterin se¢ilmesi de—tiim kadin yazarlar i¢in gegerli
olmasa da—kadin ve erkek yazmindaki ayrimlardan bir tanesidir. Ciinkii kadin
anlatici, i¢ monologlara, kadnin diislince ve hislerini aktarmasina daha fazla olanak
tanimaktadir. Zaman zaman mektup tekniginin kullanilmasi, kadin sesinin ve
duyarliliginin daha ¢ok 6ne ¢ikmasini saglamistir. Cilinkii modernlesen kadin
yalnizlagsmaktadir. Cogu zaman bu kadin karakterlerin yakininda dertlerini
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anlatabilecekleri kimseleri yoktur. Dolayisiyla yalniz ve desteksiz kadin i¢cin mektup,
bir i¢ dokiis ve paylasim aracidir. Kadin karakterler genellikle en samimi ve direkt
olarak dertlerini mektuplarda dile getirirler.

Fatma Aliye Hanim, Levayih-i Hayat 'ta (1897-98), Emine Semiye, Hamimlara
Mahsus Gazete’nin 98 ve 138. sayilar1 arasinda yayimlanan Bikes’in (1897)
“Miikatebe” bashkli birinci boliimiinde, Giizide Sabri Aygiin Olmiis Bir Kadinin
Evrak-1 Metrukesi’nde (1905), Nezihe Muhiddin Sebab-1 Tebah’ta (1911), Halide
Edib, Seviyye Talip (1910), Handan (1912) ve Son Eseri’nde (1913), Mfide Ferit
Tek, Aydemir (1918) romaninda mektup teknigini kullanmistir. Mektup, erkek anlatici
kullanildig1 durumlarda da kadin karakterlerin kendi seslerini duyabildigimiz 6nemli
bir aragtir. Emine Semiye’nin Bikés (1897) romaninda iki kadin karakterin mektuplar
aracilifiyla birbirlerinden uzakta kurduklar1 aile yasantilarii mektup aracilifiyla
paylasmalar1 s6z konusudur. Romanimn daha bdlumdiinde ise Bikes karakterinin
yalnizlik sonucu, irmaga derdini a¢tigini goriiriiz. Fatma Aliye Hanim’m Levayih-i
Hayat (1897-98) adli yapit1 da mektup teknigi ile kaleme alimmustir. Romanda alti
farkli kadin, kadinlik deneyimlerini birbirleriyle paylasirlar. Bu romanda sadece
kadmin konusuyor olmast dnemlidir. Fatma Aliye Hanim, erkek karakterleri dista
birakip salt kadina, onun deneyimlerine ve i¢ sesine yer vermistir. Kadin erkek
iliskileri konusunda elbette erkek yazarlarin da 6ne ¢ikan romanlar1 mevcuttur. Ahmet
Mithat Efendi’nin Felsefe-i Zenan (1970) hikayesi de kadin karakterlerin
Ozgiirlesmelerini ve evlenmeden de bir birey olarak yasabileceklerini konu almaktadir.
Fakat sonrasinda 6rnegin Jon Tlrk’te (1910) yazarm tavrinin ve sdyleminin degistigi
gozlemlenir. Felsefe-i Zenan’da kadinin 6zgiir ve kendine ait bir diinyas1 olmasi
gerektigi soylenirken, yeni yerler gorme, ufkunu genisletme amaciyla korunakli
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evinden ayrilan karakterin cezalandirilmasi s6z konusudur. Bu baglamda ne Namik
Kemal’in Dilasub’u, ne Ahmet Mithat Efendi’nin Canan’1 birey olabilmis kadmlar
degildir. Erkegin korumasina ve yonlendirmesine muhtagtirlar. Kendi his ve
diistincelerini disavuracak kadar kendine giivenli kadin karakterler degildirler ve
edilgendirler. Olaylar, onlarin merkezinde gelismez. Erkek karakter ise kurgunun
merkezinde yer alir. Bu kadmn karakterler “ideal”dirler fakat ideallik kavraminin
temelinde itaat eden ve edilgen kadin tiplemesi yatmaktadir. Bu nedenle de kadinlarin,
erkek karakterlerin golgesinde kalmasi, erkek yazarlar tarafindan sahislarina
kendilerini ifade etme olanaginin verilmemesi s6z konusudur. Oysa kadin
romancilarin yazmaya baslamasi ve romanlarinin merkezine kadin karakterleri alip,
kadin sorunlarma daha derinlikli egilmeleri ile karakterler de farkli boyutlar
kazanabilmistir. Zaman zaman kadin anlaticilar kullanilmasinin yani sira i¢ monolog
ve mektup teknigiyle de kadinim i¢ diinyas1 daha derinlemesine ele alinmustir.
Romanlardaki ana kadin karakterlerin, hep erkegi doniistiiren, erkek diinyasinda saygi
ve hayranlik uyandiran kimlikleriyle 6ne ¢ikarilmalar1 da yine kadin yaziminin 6nemli
ayristirict 6zelliklerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Kadinin aile ve toplum ig¢inde
yalnizlagmasinin da basat bir olgu olarak bu yapitlarda belirgin bicimde yer aldigini
sOyleyebiliriz. Kadinin yalnizlik duygusu, erkek yazmina oranla kadin romanlarinda
tekrar eden bir motiftir. Ayrica romanlarda kadmnlarin erkek karakterler tarafindan
gizemlilestirilmesi, hatta zaman zaman bir saplant1 ya da bir fetis nesnesi haline
getirilmesi de s6z konusudur. Kadin, eylemleri ve dis goriiniimiiyle erkek zihnini
mesgul eden bir etkiye sahiptir. “Mahiyeti anlasilmaz” olan ve erkek iizerinde merak
duygusu uyandiran, zaman zaman da “korkutucu” etkiye sahip kadin karsisinda
genellikle erkegin rasyonel diisiinme yetisini kaybetmesi, Kimlik bocalamalari ile
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ilintilidir. Dolayistyla erkek karakterlerin sagduyularini yitirmeleri sonucu aciz
durumlara diismelerine yapilan vurgu, erkek ve kadin kimliginin sorgulanmasi adina
onemli bir gostergedir. Bu, ayn1 zamanda kadin ve erkek karakterler arasindaki
duygusal olgunlagma bakimindan ortaya ¢ikan farka isaret eder ve kadin yazarlarin
yapitlarinda one ¢ikan ortak konulardan biridir. Bir erkegin duygusal olgunluga kadin
kadar kolay erisememesinin, kadin-erkek deneyimlerindeki farktan kaynaklandigina
iliskin belirgin gondermelerin olmas1 da kimlik sorgulamasindaki goriisii
kuvvetlendirmektedir. Yalnizlik, ortak kadinlik deneyimlerinin basinda gelmektedir.
Yalnizlik, ilk kadilik deneyimi olan annenin kaybiyla baslar. Hayatin1 yonlendirecek
yegane 6nemli bir destegi kaybetmesiyle kadin, ilk yalmzlik deneyimini yasamis olur.
Yalnizliga yol agan ikinci neden ise kadinin karsisina ¢ikan zayif karakterli
erkeklerdir. Kadm ya evlilik icinde kocas1 yiiziinden ya da imkansiz bir agka tutuldugu
ve arzularmi gemledigi i¢in yalnizdir. Kimi zaman da ihtiyatsiz baba figiirii, kotiiciil
Uvey anne, kaymvalide ve erkek kardesler gibi aile i¢inde kadin tizerinde bask1
yaratan unsurlarin, kadinin kisisel gelisiminde ve yasaminda 6nemli birer tehdit
aracma doniismesi 6z konusudur. Bu faktorler kadinin 6niine asilmasi gereken
engeller olarak koyulur.

Erkek yazarlar baglaminda salt kadin sorununu ele almanin, kadin diinyasina
inebilmeyi de sagladigmi diisiinmek, indirgemeci bir yaklasim olacaktir. Ornegin
Ahmet Mithat Efendi, pek ¢cok toplumsal sorunu giindeme getirdigi gibi kadin ve
kadinliga iligkin sorunlari ele almis yazarlardan biridir; fakat bu, kadin diinyasina
inebildigini gostermez. Yazar, Hentiz On Yedi Yasinda (1880), Diirdane Hanim
(1881) gibi romanlarinda adalet kavramini ve goriinenin ardindaki sorunsalini 6ne
cikarsa da yaklagimi, kadmn yazarlardan farklidir. Kadin erkek iliskilerini diger
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yazarlar gibi daha egemen anlayis tizerine temellendirmistir. Zaten kadin sorunlarini,
kadin bakis agisiyla ele almak gibi bir derdi de oldugu séylenemez. Bu noktada dile
getirmek, var olan sorunlari1 ortaya koymak daha 6n plandadir.

Kadm yazarlarin kadina yaklasimiyla erkek yazarlarinki arasindaki temel
farklar iizerinde dururken Batililasma kavramina da isaret etmek yerinde olacaktir.
Cunku Tanzimat sonrasi roman tiiriiniin bu kavramla dogrudan ilintili olmasi s6z
konusu olmustur. Erkek yazarlarin kadin sorununu daha ziyade Batililagsma kavrami
icersinde ele aldiklarini, kadin yazarlarin yapitlarinda ise Batilasmanin erkek
yazarlarinkine oranla tema anlaminda ciliz kaldigini séyleyebiliriz. Kadin yazarlar,
ille Batililagsmay1 hedef almadan, dogrudan kadinin diinyasina ve onun sorunlarina
egilirken, erkek yazarlarin daha farkl: bir kaygi giittiikleri ileri siiriilebilir. Kadin
sorunlari, erkek yazarlar tarafindan hep smirlar1 mutlak bir sekilde ¢izili sekilde ele
almmistir. Kadin yazarlara baktigimizda ise kadin erkek arasindaki iliski dengesinin
doniistiigii goriiliir. Ornegin Fatma Aliye Hanim’m romanlarinda erkek karakterler
hep ikinci plandadir. Ilk Tanzimat romancilarmin aksine kadin, kendi kendine
yetebilen 0zelliklere sahip gosterilirken erkek karakter hep kusurludur; en “ideal”
erkek tipleri bile kadinin olgunluguna erisememis, bir yanlar1 eksik kalmis kisilerdir.

Inci Enginiin, “Yeni Fikirlerin Yansima Alani Olarak Edebiyat (1859-1923)”
baslikli yazisinda kadin romancilarin yarattiklar1 karakterlerdeki farki sdyle vurgular:

Vatan yahut Silistre’nin Zekiye’si, Taassuk-1 Talat u Fitnat’ta Talat’in
annesi ve Felsefe-i Zenan’in kadinlari, kendi annelerinden farklidirlar.
Daha sonra kadinlar gazete ve dergiler ¢ikartmus, kitaplar yazmislardir.
Bu yol Nigar binti Osman (1862-1918), Fatma Aliye Hanim (1862-
1936) ve Makbule Leman (1865-1898) ile agilmis Halide Edib’e
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ulagsmistir. Fatma Aliye Hanim’in romanlarinda evlerinde mutsuz olan
kadinlar, geginimlerini saglayacak imkanlar ararlar. Udi adli romaninda
Fatma Aliye hayatin1 6zel miizik dersleri vererek kazanan bir kadin
canlandirir [....] Egitilmis kadinin, aile igindeki ve sosyal hayattaki
durumuna ilk dikkati ¢eken yazar Fatma Aliye Hanim’dir. Onu Halide
Edib takip eder. Bu kadinlar yazarlarin Tiirk toplumu i¢in hayal
ettikleri kadinlardir. Fakat egitim bu kadinlar1 mutlu kilmamaistir.
Bunun anlami erkeklerin heniiz boyle yetigsmis kadinlar1 anlayacak
seviyeye gelmemis olmalaridir. Toplum hayatinda boyle yetismis
kadmlarin yeri heniiz hazir degildir. (834-36)
Erkek yazarlarin romanlarinda, istisnalar diginda kadin, kendisinden beklenilene isaret
eden kadin tipini yansitir. Modernlesmenin nerede baglayip bitecegi ve kadinin nerde
durmas1 gerektigi vurgulanir. Kadin yazarlar da ayn sekilde bu sorunu ele alsalar da,
meseleyi kadin karakterler goziinde daha fazla i¢sellestirmeleri ve bu temel ana
konuyu alt sorunlarla derinlestirmeleri s6z konusudur. Berna Moran’in Edebiyat
Kuramlar: ve Elestiri (1983) adli kitabinda dedigi gibi:
Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat adli romaninin kahramani
Fitnat, Namik Kemal’in /ntibah’indaki Dilasup, Ahmet Mithat’1n
Felatun Bey ve Rakim Efendi’sindeki Canan, Sami Pasazade Sezai’nin
Sergiizest’indeki Dilber, erkek yazarlarin ideallerindeki melek huylu,
giizel ve erkek egemenligi severek kabullenmis kadinlardir. Tanzimat
romancilarinin isledigi karsit tip, 6liimciil kadin ise erkegin egemen
oldugu toplumda, otoriteye baskaldiran bagimsiz kadini temsil ettigi
icin melek degil, bir seytan olarak sunulur okura. (253)

95



Inci Engintin, “Yeni Fikirlerin Yansima Alan1 Olarak Edebiyat (1859-1923)” baslikli
yazisinda erkek yazarlarin kadin sorunlarini ayrintili sekilde degil topluca gorduklerini
belirterek 6nemli bir tespit yapar:
Tanzimat yazarlar1 kadin konusunda olduk¢a muhafazakardirlar.
Onlarn ortak dilekleri, sosyal ve siyasi konulardaki goriiglerini anlayip
paylasacak anlayisl bir es, gelecegin aydin genclerini yetistirecek
anneler olmalarmni beklemekten dteye gegmez. Ogretmenlik,
miirebbiyelik gibi islerin disinda kadinlar herhangi bir meslekte
disiiniilmez. (834)
Dolayisiyla erkek yazarlarin bakisi, kadinlari, es, anne, gelecek kusaklarin yetistiricisi
yani toplumun dogal bir uzantis1 olarak gormekten 6teye gecmemektedir. Bu nedenle
de kadmin arada kalmishgi, giderek yalnizlasmasi, erkeklerin kadini anlayacak
olgunluga erisememeleri gibi sorunlari derinlikli islememislerdir.

Zeynep Kerman, “Romancilarimizin Ideal Kadin Tipleri” (1998) baslhkli
makalesinde Namik Kemal’in ana kadin karakterlerinin devrin sartlarina gore iyi
egitim gbérmiis, aileleri i¢in her tiirlii fedakarligi yapan ve bu ugurda 6liimii bile goze
alan karakterler oldugunu vurgular (260). Fakat bu noktada Kerman, Namik Kemal’in
biraz asirihiga kagtigini ve ozellikle karakterlerinde zorlama unsurlar oldugunu
belirtmektedir: “Namik Kemal’de ideal kadin kahramanla ideal erkek arasinda fiziki
portre disinda biiylik fark olmadigini soylemek miimkiindiir” (260). Dolayisiyla
Namik Kemal’in 6zellikle de kadin kahramanlarina kendileri olma firsat1 vermedigini
bu nedenle de bireylesemediklerini sdyleyebiliriz. Bu nedenle “ideal kadin™ tipleri hep
edilgen kalmiglardir. Kadin romancilar baglaminda ilk defa Fatma Aliye Hanim ile
birey olan kadin karakterlerin romana girmesi s6z konusu olacaktur.
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Diger bir ayrim ise anlatici, kadin da olsa erkek de olsa yapitlarin merkezinde
kadn karakterlerin yer almasi ve biitiin kurgunun onun etrafinda, yani kadinin
davranis ve eylemlerine gore sekillendirilmesidir. Erken donem erkek romancilarin
yapitlarinda ask iliskileri i¢in cariye ve gayrimiislim kadinlar1 segmeleri, Miisliiman
kadinlarin daha arka planda, edilgen kalmalarina ve zaman zaman seslerinin hig
duyulmamasina neden olmustur. Dolayisiyla hem agk iliskilerinin erkek ve kadin
karakteri ayn1 mekan igerisinde anlatma gii¢liigii nedeniyle hem de kadinin bir birey
olarak ayaklar1 lizerinde durmasi sorununu ele almak amaciyla kadin yazarlarin
calisma yasami, serbest zaman gibi farkli konulara da yonelmeleri s6z konusu
olmustur. Boylelikle de kadinlarin i¢ diinyalar1, duygu ve diisiinceleri daha ¢ok ele
alinmustir.

Taner Timur, Osmanlt Romaninda Tarih, Toplum ve Kimlik (1991) adli
kitabinda Namik Kemal ve Hiiseyin Rahmi Giirpmar arasinda otuz-kirk yillik bir
donem farki olsa da Giirpmnar’in diger erkek yazarlar arasindan siyrilarak toplumsal
cinsiyet sorununa daha farkl yaklastigini ve hep kendisini kadinin yaninda
konumlandirdigini belirtir: “Glirpmar daima ezilen kadinlardan yana tavir alarak,
kendi ¢aginm bir hayli ilerisinde bir pedagoji gelistirir. Icten ve duygulu bir feminist
romancidir” (35). Ozellikle yazarm Bir Muadele-i Sevda (1899) ve Sevda Pesinde
(1910) romanlarinda kadin ver erkek iligkilerini psikolojik ve toplumsal kanunlar
cercevesinde evrensellestirdigini sdyler: “Sevda Pesinde’de toplumsal determinizmi
on plana ¢ikar[an] ve romantik aski yiiceltmekle birlikte felaketle sonu¢landiran
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Bir Muadele-i Sevda’da psikolojik determinizme agirlik
verir ve agkin kanunlarini Bedia’nin kisiliginde test eder” (35). Boylelikle Timur,
yazarn iki yapitindaki kadinlarin “6zgiir diisiinceli, saygin ve aktif kahramanlar” (36)
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oldugunu belirterek Giirpmnar’m kadin duyarliligina yaklastigini sdyler. Bunun yanm
sira “yoksulluk”, “adaletsizlik” ve “kotiimserlik” gibi kavramlarin da yapitlarinda
egemen oldugunu belirten Timur, bunu son kertede insan dogasina baglar:
“Giirpinar’in yaklagiminda toplumsal adaletsizlikler, kadin ve erkek iligkilerinin
bozuklugundan, bu bozukluklar da insan dogasinin kétiiliigiinden kaynaklanirlar”
(47). Kadin romancilarin kadn erkek iliskisi tizerinde bu kadar durmalarinin nedeni
ise iligkileri toplumdaki tiim diizeni insa eden ana kurucu 6geler olarak gormeleridir.
Dolayisiyla kadin sorunlarmin saglam bir diizlemde ele almip ¢oziilebilmesi i¢in en
temel goriilen insan iligkilerindeki sorunlarin ¢oziilmesi gerekmektedir. Oysa kadina
yiiklenen misyonlar, 6zellikle kadin erkek arasindaki iligski dinamigi rayina
oturtulmadig1 miiddetge, kadin {izerinde salt bir baski mekanizmasi olusturmaktan ve
kadini yalmzlastirmaktan dteye gidemeyecektir. Iste kadm romanlari, tam da bu
diisiince {izerine insa edilmistir diyebiliriz.

Omer Tiirkes, “Osmanli Romani ‘Ask ve Cinsellik Utopyas1® ” (2001) baslikli
makalesinde roman geleneginin merkeze aldig1 ask ve cinsellik konusunun, bocalayan
Osmanli aydininin ask ve cinsellik {itopyasi oldugunu iddia eder. Yazar, diisiincelerini
Fredric Jameson’un “Tiim ii¢lincii diinya metinleri zorunlu olarak alegorik
metinlerdir” diisiincesine baglayarak bunun son kertede ask ve cinsellikle ilgili
bastirilmis duygularin alegorisi oldugunu ileri siirer (64). Tiirkes’in ¢cok yerinde ve
onemli tespitleri olsa da 6zellikle kadin yazarlarin yapitlar1 baglaminda
argiimanlarinin genelleyici olmasi s6z konusudur. Simdi bu analize gegmeden 6nce
yazarmn Osmanli romaninda ana hatlarini belirttigi noktalar1 gozden gecirmek

gerekmektedir:
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Tiirkes, ilk donem romanlarinda Bati etkisi olmakla birlikte kamusal alanin
kisitly, buna karsin 6zel alanin “kutsal” sayilmasi nedeniyle yazarlarin belli konular
etrafinda romanlarin1 kurguladiklarini ve bunun da ask ve cinsellik odakli oldugu
tespitiyle analizine baslar. Romanlardaki toplumsal elestirinin merkezi de bu kavram
ciftine dayalidir. Tiirkes, bu igerigin ayn1 zamanda Osmanli aydinlarinin i¢inde
bulundugu diisiinsel ve ruhsal diinyay1 sundugu tespitini yapar ki bu, 6nemli ve
iizerinde durulmasi gereken bir noktadir:

[k goriiste asik olmak, ask icin 6lmek gibi motifler bu degerler
sisteminin {iriinleridir. Osmanli yazarlar1 ¢eliski ve ¢aresizlik icerisinde
kalmislardir. i¢inde bulunduklar1 dénemi elestirmek i¢in Fransiz
romantiklerini taklit etmisler, ancak kendi Dogulu yasam tarzlarinin
yerine koymak istedikleri burjuva aile yapisini elestiren Fransiz
romantiklerinden aldiklar1 temalarla, bu varolmayan kurumu elestirmek
durumunda kalmislardir. Ustelik sar1labilecekleri eski tip bir diinyevi
ask da yoktur ellerinde. (64-65)
Tirkes’e gore Osmanli romani, maddi gergeklikten ziyade metinler arasindan
cikarmistir ask ve cinsellik motiflerini: “Hayatlarinda agk ve cinselligin -Batili tarzda-
bir karsilig1 olmayinca, Osmanli yazarlari, bildikleri eski asik hikayeleri ile Bat1’nin
popiiler ask romanlarin1 harman ederek tarihin hi¢cbir aninda ve higbir mekaninda
yasanmamis ve yasanmasi da miimkiin olmayan bir ask tiirli ¢ikarmiglardir ortaya™
(65). Tanzimat sonrast romanlarda yer alan erkek ve kadin profillerine baktigimizda
kadin romancilarm yarattiklari kadin ve erkek karakterler, belli noktalarda erkek
yazarlardan ayrilmaktadir. Omer Tiirkes, Tanzimat romanlarmda Ahmet Mithat’in
Dirdane Hanim’1 harig kadmnlar1 kotii yola diisiiren ¢apkin erkek tipi géremedigimizi
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ileri siirmektedir. Buna gore erkek karakterler, kadinlar karsisinda saf ve ¢aresizdirler.
Masum geng kizlarm diismani ise ya toplumsal kosullar ya da bizzat hemcinsi
oldugunu soyler ve kadin yazarlarmn bile bu erkek bakisindan kurtulamadigini vurgular
(66). Osmanli yazarlarmin iyilik-kotiiliik catigmasint Dogu-Bat1 karsitligimi
vurgulamak i¢in simgesellestirirken, bu kavram ¢iftinin kadin bedeninde
cisimlendigini, erkek karakterlerin ise bu ¢atigmanin igerisine sokulmayarak, hep saf
brrakildigini ve kurban roliine sokuldugunu séylemektedir (72). Tam da bu noktada
kadin yazarlar tarafindan neredeyse ortak bir sekilde dillendirilen bir sorundan s6z
etmek gerekiyor. Egitimli ve geleneksel toplumsal normlara gore yetistirilmis iyi aile
kizlar1 i¢in “ziippe” ve simarik yetistirilmis ve kiiltiirel ve zihniyet agisindan kadinin
seviyesine gelmemis koca adaylarmin bu kadin karakterler i¢in yasamlarini ve
geleceklerini yikici bir tehdit aracina doniismeleridir. Emine Semiye’nin MUkéafat-:
Ilahiye (1896), Sefalet (1897), Muallime (1899-1901) ve Gayya Kuyusu (1920); Selma
Riza Feraceli’nin Uhuvvet (1895), Fatma Fahriinissa’nin Dilharab (1896-97) adli
yaptilarinda ve Fatma Aliye Hanim’in neredeyse tiim romanlarinda bu sorun, ana
izleklerden biri olarak yer almistir. Dolayisiyla Tiirkes gibi kadin yazarlarin tiimden
bu erkek bakisindan kurtulamadiklarini ileri siirmek genelleyici yaklasimdir.

Omer Tiirkes, Osmanli romanlarmda kadmn diistiigii kétii durumlarm
yaraticisi olarak genellikle yine hemcinslerini gosterir. Buna Fatma Aliye Hanim’in
Muh&darat adli romanini 6rnek verir. Bas karakter Fazila’nin basina gelenlerin
sorumlusu olarak “kotii tivey anne” Calibe’yi gosterir; bunda geng karisinin karsisinda
edilgen bir gérinum ¢izen -kurban tipi- babanin da pay1 oldugunu da belirterek
“kadin, kadinin kurdudur Osmanli kanonunda” (66) tespitini yapar. Fakat burda
unutulmamasi gereken, livey annelerin varligina neden olan babalarin ihtiyatsiz
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tutumlaridir. Babanin, gergekleri goremeyerek kendisiyle genellikle parasi i¢in
evlenen bir kadin1 hane igine sokmasi, onun ilk yanlis hareketidir. Ardindan kizina
olan giivenini yitirmesi, ona sirtin1 ddnmesi s6z konusudur. Dolayisiyla kadin yazarlar
bu sorunu kadinin kadina yaptig1 kotiiliik baglaminda degil, kadin {izerindeki bask1
mekanizmalar1 ve goriinenin ardindaki temasiyla birlikte ele alirlar. Dolayisiyla
erkegin yargi sistemi sorgulanarak gorlinenin yanilticiligina kolayca kendisini
kaptirmasi elestirilir. Bu vurgular, kadin romancilarin yapitlarinda metinlerin alt
katmanlarina serpistirilmis birtakim elestiri noktalaridir. Metnin anlamsal katmanlari
tahlil edildiginde yiizeyde, olaylara neden olan unsurlarin, kadinlarin birbirlerine
yaptiklar1 gibi goriinse de aslinda goriinenin ardindakine 6nem vermeyen, yeteri
olgunluga sahip olmayan erkek figlrlere ciddi bir elestiri oldugunu soyleyebiliriz.
Bunun yani sira romanlarda, erkegin kadini anlayacak olgunluk diizeyine
erismemesinin sorunsallastirildigini da unutmamak gerekir. Fitne, dedikodu gibi
olgularla kadinin diger kadin {izerinde baski kurmasinin temel nedeni cehalet olarak
gosterilmistir. Bu ayn1 zamanda bas erkek karakter i¢in de bir sinama mekanizmasidir.
Gergegi aragtirmadan kadin karaktere atilan sucglara inanip inanmamasi ya da kadina
kars1 dogrudan yargi mekanizmasimni devreye sokmasi, erkek karakterler dolayiminda
Oongorii ve sagduyu kavramlarmin sorgulanmasini saglamistir.

Omer Tiirkes, son kertede kadin yazarlarin egemen erkek bakigini
tekrarladiklarimi savunur. Yazar, “Temiz aile kizinin kocasini, bu kocanin vasiflari ne
olursa olsun sevmesi gerektigi ve sevdigi, kocasina asla ihanet etmedigi temas1”nin
(67) kadinlar tarafindan sik¢a islendigini vurgular ki, bu da kadin yapitlarmna toplu bir
sekilde bakildiginda yeniden diistiniilmesi gerek bir iddiadir. Kadin yazarlarin
romanlarinda kadin karakterlerin sevmeden evlenseler bile kocalarini sevmek i¢in
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biiyiik bir caba gosterdikleri ama eslerinin kusurlar1 nedeniyle ya evliligin
yiirimemesi ya da kadin karakterin hayatinin mahvolmasi s6z konusudur. Dolayisiyla
tiim bu sorunlar, kadinin geleceginin ne olacagi temasi altinda ele alinmistir. Selma
Riza Feraceli’nin Uhuvvet (1895) Emine Semiye’nin Gayya Kuyusu (1920), Fatma
Fahriinissa’nin Dilharéb (1896-97), Fatma Aliye Hanim’in Muhadarat (1892) adli
romanlarinda bunun 6rneklerini gormek miimkiindiir. Dolayisiyla kadin yazarlarin
yaptig1 vurgu, bu noktada ayrigsmaktadir. Seyda Bash da Osmanlt Romaninin
Imkénlar: Uzerine (2010) adh ¢alismasinda sdyle demektedir: “Erillestirme kadm ve
erkek karakterler i¢in askin farkli bigimlerde yasandig1 kurgular araciligiyla duygusal
romanlarda tanimlanmig olan toplumsal cinsiyet rollerini doniistiirmektedir. Duygusal
romanlar, ddnemin toplumsal cinsiyetiyle ilgili uzlagimsal beklentilerini ihlal
etmeyerek kadin ve erkek karakterlerin aski farkli bigcimlerde algiladiklar1 bir anlati
sunarlar” (161-62). Bir bagka deyisle kadin ve erkek karakterlerin agk1 alimlayig
bicimindeki fark disinda bazi kadin yazarlarin romanlarinda agka ve kadina bakisin
farkli bigimlerinin sunuldugunu sdyleyebiliriz. Buna verilecek 6rneklerden biri de
yasak askin kadin ve erkek yazarlar tarafindan konu edilis bigimidir. Ahmet Mithat
Efendi’nin 1875 yilinda kaleme aldig1 Yeryuziinde Bir Melek adli romaninda da
Miisliiman bir kadmn evlilik dis1 bir iliski yasamas1 konu edilir. Ama Omer Tiirkes’in
de belirttigi gibi zamanin basin-yayin organlari tarafindan elestirilmis ve bir daha
Miisliiman bir kadinin ihanetini konu edinmemesi de kadin ya da erkek, yazarlarin
sansiir ve elestiri noktasinda gektikleri sikintiya isaret eder. Tiirkes’in, Halide Edib de
dahil olmak tizere “kanon i¢inde olup da evlilik dis1 birliktelige izin veren Osmanl
Tiirk yazarina rastlanmaz” (69) ifadesi, sorunsalin yon degistirmesi bakimindan
onemli bir tespitse de ¢ikarim acisindan tekrar gozden gegirilmelidir. Ozellikle de
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Halide Edib’in Cumhuriyet dncesinde yazdigi ilk romanlar s6z konusu oldugunda
durum ¢atallagmaktadir. Tiirkes, farki yazarm Seviyye Talip adli romanindan yola
¢ikarak soyle gostermektedir:
Fark, roman kahraman1 Fahir’in karis1 ile kiyasladigi ve askla
baglandig1 Seviyye Talip’in yuva yikan bir femme fatale veya bir sokak
kadin1 olmamasindadir; kocasindan ayrilip Cemal ile toplumsal
kurallara aykir1 bir bigimde evlilik dis1 yasasa, fiziksel giizelligini ve
cinseligini inkar etmese de, Seviyye Talip “bakire kadar temiz”dir
Fahir’in ve okuyucunun goziinde [....] Bu kez, gelenegi tersine
cevirmistir Halide Edip. Seviyye de cezasiz kalmamis, ama cinsellikle
kirlendigini ve kirlettigini diisiinen, eylemin yiikiinii tagiyamayan
roman kahramani, erkek olmustur. Fahir tipi, ask ve cinselligi dogu-bat1
karsithigi icerisinde yasayan dolayisiyla yagsayamayan Osmanli aydiina
yonelik bir elestiri olarak da okunabilir. (70)
Fahir’in zorla Seviyye’yle birlikte olup bu derece yiicelttigi bir kadinin gelecegini
karartmasi, pek ¢ok yazar tarafindan Halide Edib’in erkek egemen sdylemi yeniden
iirettigi seklinde yorumlanmistir. Fakat roman baglaminda asil dikkati ¢ekilen sorun,
modernlesen kadinin oniindeki entelektiiel eril zihniyetin olusturacag: tehlikedir.
Romanin bitirilis sekli de bunu kanitlamaktadir. Roman, Seviyye’nin sonuna degil,
Fahir’in sonuna ve vicdan olgusuna odaklanmistir. Bu, toplumsal baskilarla miicadele
eden ve bireylesmeye calisan “yeni kadin”n 6niindeki temel engelin erkek bakis1
oldugunu gosterir. S6zde, toplumu degistirmeye ¢alisan, kadm sorunlari i¢in bir 6ncii
roliinii benimsemis bir zihniyetin yarattig1 tehlikeye isaret eder. Bu noktada ilk
romanlarinda yasak agki yapitlarinin merkezine alan Halide Edib’in kadin
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karakterlerini 6zne olarak konumlandirmasi ve bu karakterlerin, toplumsal normlarin
disina ¢iksalar bile kesinlikle kottilenmemeleri dikkati ceker. Seviyye Talip, toplum
tarafindan gayri mesru iliski yasadig1 gerekcesiyle dislansa da, bunun yanlis oldugu
romanda surekli vurgulanir. Hey(l&’daki (1908) Selma, evli iken yasak bir iliski yasar,
hatta asigindan hamile kalip ¢ocugunu dogurur. Ama romanda kesinlikle erkek bakisi
tarafindan kotiilenmez.
Osmanlt Romaninda Tarih, Toplum ve Kimlik (2001) adli kitabinda Taner
Timur, Osmanli romaninin kimlik tartismalarinin daha ziyade edebiyat araciligiyla
yapildigini bu nedenle tartismalarin yansimalarinin bu yapitlarda bulunabilecegini
sOyler. Taner Timur, “[B]iiyiik cogunlugunda parazit bir rantiye smifin1 konu edinen,
toplumun diger kesimlerini yok sayan ve yanlig bir batililasma anlayisini elestirirken
meddah geleneginin izlerini tagiyan karikatiiral kahramanlar” (9) yarattigini ileri
stirdiigii bu romanlarm romanesk bir diinyanin, “kibarzade” smifinin agsk maceralariyla
beslendigini ve sosyal tarih acisindan da aydinlatici islevinin sinirli oldugunu
vurgular:
Osmanli doneminde kimlik tartismalarmin biiyiik 6l¢iide edebiyat
dolayimminda yiiriitiilmiis olmasinin yani sira, edebiyatin bu tartigmalar
aracilifiyla yeniden bi¢cimlendirilecek bir alan sayilmasi bu savi
destekleyerek romanda eril iktidar tarafindan sekillendirilip
denetlenecek bir alana isaret eden kadin karakterler ile edebiyatin
bulundugu toplumsal konum arasinda bir kosutluk kurulmasini
saglamaktadir. (258)
Seyda Basli da buna benzer bir diisiinceyle Osmanli Romanimin Imkénlar: Uzerine
(2010) adli incelemesinde agk romanlarini iktidar iligkilerinin bir metaforu olarak
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okur. “Ask Anlatisinin Egretilemeli Yapis1” baglikli ligiincii boliimiinde, ele aldigi on
romanin ortak temel izlegi olan agkin yapitlarda nasil egretilemeli bir anlatim sundugu
sorusu iizerinde durur. Buna gore ask, yazarlarin siyasi ve edebi goriisleri farklilik
tagisa da romanlarin iizerine insa edildigi ¢ok katmanli yapinin bel kemigi
niteligindedir (149). Diiz anlam katmaninda romanlarin hepsinin bir agk hikayesi
iizerine temellendirilmelerini ise Bagli’nin belirttigi noktalar baglaminda kabaca
Ozetlersek soyle kategorize edebiliriz: Popiilestirme kaygisi, olay 6rgiisiine uygunluk,
askin yazar ve okur agisindan gizemli ve cazip bir alana isaret etmesi, ask iliskilerini
romanlar araciligiyla toplumsal diizleme tastyarak nasil yasanmasi gerektigi
konusunda 6rnek teskil etme kaygisi (149-153). Ama en 6nemli etken, edebiyat disi,
politik, toplumsal ve kiiltiire] meseleleri tartigmak igin uygun bir altyapi teskil
saglamalaridir. Yani yapitlarin bu sekilde, ask anlatisi tizerinden egretili bir anlatimi
gergeklestirebilmeleri s6z konusudur. Bagl, edebi metinlerdeki ask izleklerinin daha
genel politik bir yapinin metaforu olabilecegi goriisiindedir; bdylece ask anlatisini
olusturan 6gelerin iktidar iligkilerinin farkli bigimlerini yansitan soyut kategoriler
oldugunu ileri siirer (150). Basli’nin da dedigi gibi romanlar1 ask izlegiyle iktidar
iliskilerinin, ¢esitli politik, kiiltiirel gériislerinin bir metaforu olarak okumak hem
Osmanli romanin ¢ok katmanli yapisina isaret etmek hem de bu yap1 ile Osmanli’da
yasanan kiiltlirel doniisiim arasindaki iligkiyi ortaya koymak bakimimdan dnemlidir:
“Ask anlatisinin bu baglamda ele alinmasi, toplumsal yapiyla birlikte bu yapmin
onemli tasiyicilarindan biri olan iktidar iliskilerinin de degisime ugradigi bir tarihsel
dilimde yazilmig olan Osmanli romanlarinin ¢ok katmanli yapisi ile toplumsal ve
kiiltiirel doniisiim arasindaki iligkinin netlesmesini saglamaktadir” (150). Basli’nin
temel tezi, Batililasmanin yarattig1 toplumsal doniisiim ¢atigmalarini ele almak i¢in

105



ask ve kadn erkek iligkilerinin uygun bir alan sagladig1 yoniindedir. Fakat kadin
yazarlar baglaminda ask ve kadin erkek iliskileri konusunu iktidar iliskilerinin bir
metaforu olarak okumak, bazi noktalarda mumkin goriinmemektedir. Kadin
yazarlarm bir kismi, gercekten de kendi gelecekleri agilarindan sorun olusturan kadin
erkek iligkilerini, dogrudan ele alma bi¢imini se¢mistir. Dolayisiyla erkek yazarlar,
sorunlar1 daha ziyade modernlesme paradigmasi bazinda ele alirken kadin yazarlarda
bu metaforun ya daha arka planda kalmas1 ya da kadin sorunu baglaminda evriltilerek

ele alinmasi1 s6z konusudur.
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UCUNCU BOLUM

KADIN ROMANLARDAKI ORTAK SORUNLAR (1877-1908)

A. |. Mesrutiyet Donemi ve Kadin Romanlarinda Baski Mekanizmalan

Cumhuriyet oncesi kadin yazarlarin romanlarindaki temel ortakliklardan biri,
kadinin yalnizlasmasi temasidir. Her romanda ayni bigimde dile getirilmese de bu
yapitlar, toplu sekilde degerlendirildiklerinde ¢ok 6nemli sonuglar ortaya ¢ikmaktadir.
Kadmin yalnizlagsmasi temasi 6zellikle oksiizliik, bir bagka deyisle anne eksikliginin
karakterler lizerinde yarattig1 etkinin yani sira zayif karakterli erkekler ile aile i¢i
figlrlerin ve toplumsal normlarin kadiin gelecegi yoniinde bir tehdit ve baski
olusturmasi seklinde one ¢ikar. Kadin okudukga, egitim ve gorgiisii arttikca
yalnizlagsmaktadir. Bu yalnizlik kimi zaman hane i¢inde digslanmay1 da beraberinde
getirir. Buna bagl olarak tipk1 Tanzimat romaninda erkek karakterlerin yetimlik
durumu gibi kadm karakterlerin cogunun 6ksiiz olmasinin ne anlama geldigi, tizerinde
diisiinmeyi gerektirir. Oksiizliik, salt anne eksikliginden kaynaklanan yoksunluk
duygusuna isaret etmez; simgesel diizlemde, degisen toplum diizenine tezat olarak
kadinin bireylesme miicadelesinde desteksiz ve yalniz birakilmasi anlamina da gelir.
Kadinm hissettigi yalniz birakilma duygusu, her alanda kendisini gosterir. Once
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annenin kaybiyla kadin, yeri doldurulamayacak bir bosluk duygusuyla karsilasir. Bu,
onun ilk kadinlik deneyimidir. Annenin kaybuyla, aile i¢i giic dengeleri de degisir ve
kadin figiir, bu dengeler igerisinde bireysellesme miicadelesi verir. Yani annenin
kaybi, kadinin hem hane i¢cinde hem de toplumda miicadele etmesi gereken pek ¢ok
sorunla ylizlesmeye basladig ilk kadinlik deneyimini olusturur.

Tanzimat sonrasi, biiylik bir cogunlugu olusturan kadin niifusunun Osmanlinin
kalkinma projesinde 6nemli bir faktor olarak goriiliip kadin sorununun,
modernlesmenin simgesi hdline gelmesi ile gelecekte vatanina bagh, saglikli kusaklar
yetistirilmesinde kadmlara 6nemli bir misyon verilmesi ve gorevlerinin artmasi s6z
konusu olmus, fakat bunun tam anlamiyla gerceklesmesi igin gerekli toplumsal
altyapinin ve genel algiy1 temsil eden zihniyetin istenilen diizeye gelmemesi, kadin
iizerinde gizli baski mekanizmalar1 olusturmustur. Dolayisiyla annesizlik ve kadinin
yalnizlagmasi da bu baglamda diisiiniilmelidir. Erkek romancilar, genellikle baba
eksikliginin erkek karakterler lizerinde yarattigi etki lizerine yogunlasirken kadin
romancilar oksiizliik temasmi 6ne ¢ikarmiglardir. Jale Parla, Babalar ve Ogullar
Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri (1990) adli ¢alismasida yetimligin
simgesel bir tema olarak Tanzimat romaninda yer aldigini soyleyerek, erkek
karakterlerle “baba otoritesi” arasinda kurulan iliski ile ¢cokmekte olan bir yap1 olarak
Osmanli arasindaki bagintiya igaret eder. Buna gore modenlesme sancilariyla Osmanli
aydinlarinin kaygan bir zeminde bulundugunu, artik eskisi gibi mutlak¢1 ve ataerkil bir
sultanin otoritesine yaslanamayan ve dolayisiyla simgesel babasini arayan bir kiiltiirel
ortama dikkat ceker. Bir baska deyisle Osmanli Batililasmasmin ilk evreleri siyasal,

hem de edebi soylem agisindan yogun sekilde bir baba arayigini yansitmaktadir:
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Tanzimat romaninda hanenin ¢kiisiiniin simgesel anlami yalnizca
bireysel diizeyi degil, toplumsal diizeyi de i¢ine alir. Baba-ogul-ev
iicgeninde, babanin yoklugunda rehbersiz kalarak bastan ¢ikan ogul,
giinahlariyla da haneyi yikar. Bu motif sanki bir tehlikeyi, padisahlik
diizeninin son derece zayifladig bir siirecte, ogullarin Batililagsmaya
verdikleri 6l¢iisiiz 6diinle toplumun ¢okebilecegi tehlikesini
anistirmaktadir. Bu simgesel yapida ev, babanin mekanidir; gelenekler
ev iginde korunur. (100-01)
Babasizlig1 telafi etmek ise ¢ok 1yi bir egitime ve annenin tutumuna baglidir.
Yozlagmis, geleneklerinden kopmus, cahil babalar ise baba yoksunlugundan daha koti
bir duruma isaret ederler. Parla, baba eksikligi ve otoritenin kayb1 baglaminda iyi bir
ornek olan Namik Kemal’in /ntibah adli roman iizerinde durur:
Tanzimat yazarlarma gore egemen normlar ve tist-beni simgeleyen
babanin yoklugunda iradenin de yok olmasi dogaldir, ¢linkii onlarin
insan taniminda irade bireysel degil kolektiftir, yani giiciinii bireyin
kararliligindan degil camiaci normlari dogru ve yanlislarindan alir.
Iste bu yiizdendir ki dogallig1 insan sdz konusu oldukca reddeden
Tanzimat diisiiniinde normlara bagh bir iradenin rolii, insan1 dogadan
ayran ¢izgiyi belirginlestirmesi bakimimdan ¢ok énemlidir. Onun i¢in
iradesiz bir geng adam olarak Ali Bey’in Mehpeyker’in cazibesine
kapilip smirin 6teki tarafina gegmesi, yani cinsel uyanisini toplumun
onayladig1 mekan ve kurallar i¢inde degil de, dogalligin egemen oldugu
bir alanda gerceklestirmesi, Ali Bey’in bu siiregte insanligini da
yitirmesi anlamina gelir. (91-92)
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Kadin romancilar s6z konusu oldugunda ise 0zellikle 6ksiizliigiin Jale Parla’nin erkek
karakterler ile yetimlik arasinda kurdugu iliskiden farkli bir duruma isaret ettigini
soyleyebiliriz. Erkek karakterlerdeki baba otoritesinin kaybi, kadin romancilarda
kadn karakterlerin 6ksiizlik duygusuna dontigmektedir. Annenin kaybryla kadin, artik
hem aile i¢inden hem de aile disindan kendisine yoneltilebilecek tehditlere daha agik
héle gelir. Anne, deneyimlerini kizina anlatacak en 6nemli rehberdir. Kadin
karakterler i¢cin sicak ve gercek ilk sevginin de anne tarafindan kizina verilmesi s6z
konusudur. Bir bagka deyisle anne, ilk ve en 6nemli sevgi objesidir. Annenin 6limd,
1yi bir karakter olsa da babanin ihtiyatsiz tarafini su yiiziine ¢ikaracak ve onun yanlis
hareket etmesine neden olacaktir. I[htiyatsiz olan ve ev ydnetiminden anlamadig1 iddia
edilen babalarin 6ngoriisiiz davranip yanls bir evlilik yapmasi ve bu eylemin
sonu¢larmin kadin karakterlerin karsisina 6nemli bir tehdit araci olarak ¢ikmasi, kadin
romancilarin metinlerinde siklikla goriilen bir motiftir. Buna karsit bicimde annenin
yasamasi s6z konusu ise kotiiciil ve yozlagmis olmasi, yani yine kadin karakter i¢in bir
engel haline gelmesi s6z konusudur. Bu nedenle anne eksikligi bazen gergekten
Oksiizliikle, bazen de annenin, annelik islevlerini yerine getirmemesiyle verilir. Kadin
yazarlarin ana kadin karakterleri, higbir zaman annenin yarattig1 boslugu
dolduramasalar da Parla’nin tespitinde oldugu gibi rehbersiz kalip glinahlariyla haneyi
yikmazlar. Aksine rehber, kadinin kendisidir ve bu yolda tek basmadir. Dolayisiyla
erkek romancilarda, baba eksikligi, daha ziyade Batililagsma paradigmas1 diizleminde
ele alinirken Oksiizliik temasi, kadin yazarlar tarafindan kadinin yalnizlasmasi
baglaminda ele alinir. Babanin kayb1, otoritede agilan bosluga isaret ederken,
annesizlik, kadin karakterin kendisini her tiirlii i¢ ve dis faktore kars1 koruyan ve onu
kosulsuz seven yegane varligin yoklugu karsisinda kadmin yalnizlagmasi ve
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cevresindeki tehditlerle daha ¢ok miicadele etmesi gerektigi anlamina gelir. Ama bu,
ayn1 zamanda erkek karakterlerde goriilen otorite kaybina bir tezat olarak kadmnin
olgunlagsmasina yardimc1 bir unsurdur. Bas kadin karakterler, zayif karakterli erkek
figlrlerin aksine, Batililasmay1 6l¢iilii yasayan kisiler olarak bunu salt egitimlerinde
bir arag olarak kullanan, miitevazi, kiiltiirlii, olgun kisiler olarak cizilirler. Bu, ideal
kadinin 6rnegidir. Fakat ideal kadm i¢in de yasam kolay degildir. Kocasi, kaynanasi,
aile ici diger tliyeler arasinda kadm figiir kendisini yalniz hisseder. Kimi zaman
toplumsal sorunlarin, gelenek ve adetlerin de kadinin yalnizlagsmasinda etkisi vardir.
Bu durum, bazen kadinda olusan aidiyetsizlik duygusuna kadar varabilmektedir.
Parla’ya gore babanin ist-beni simgeledigi i¢in yoklugu da dogal olarak iradenin
kaybolmasina neden olacaktir. Yazar, bunun temel nedenini Tanzimat diisiiniiniin,
iradenin bireysel degil, kolektif bir olgu olmasina dayandirir (91-92). Bu noktada
ornekleri verilen zayif karakterli, otoritesini yitirmis erkek karakterlere tezat olarak
Oksiiz kadini nasil degerlendirecegimiz sorunu ortaya ¢ikiyor. Bir baska deyisle irade,
insan1 dogadan ayiran en 6nemli faktor ise temel ve basat 6zelligi irade olan kadin
karakterler nasil konumlandirilmalidir? Kadin yazarlar, Tanzimat diisiiniine
eklemlenmekle birlikte kadin yazarlarin romanlarina baktigimizda bu katicil ve
mutlakiyet¢i diisiincenin kadin sorunlar1 bazinda evrildigini soyleyebiliriz. Aslinda
Tanzimat romaninda 6nemli bir olgu olarak ele alinan goriinenin ardindakine 6nem
verme konusu, kadin yazarlar tarafindan yargi mekanizmasinin sorgulanabilirligini
ortaya koymakta; kadmi koseye sikistiran mutlakiyetgi geleneksel sistemi alttan alta
elestirmektedir. Kadin karakterlerin, son kertede hep zayif karakterli erkeklere ve
kadn i¢in bask1 ve tehdit unsuru olarak geleneksel sistemin siirekliligini saglayan
kisilere kars1 miicadele veriyor olmasi da bunun bir gostergesidir.
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Kadin ilizerinde yaratilan diger baski mekanizmalar ise erkekler {izerinden, aile
icinden ve ¢evreden gelmektedir. Bu nedenle romanlarda zayif karakterli erkeklerin
kadinin gelisiminde ¢ogu zaman bir engel olarak kurgulanmasi da baski1
mekanizmalar1 ve kadinin yalnizlig1 diistincesiyle beraber ele alinmalidir. Bas kadin
karakterlerin erdemlerine yapilan vurgunun aksine zaaf, iradesizlik, dngoriisiizliik ve
ihtiyatsizlik, erkek karakterlerin ortak yonlerini olusturur. Kadina yiiklenen evlilik
yolu ile erkegi doniistiirme rolii de bu baglamda sorgulanan temel sorunlardan biri
olarak diisiintilmelidir. Kiiltiir farkinin agilamaz bir durum oldugunun alt1 ¢izilerek,
salt kadinin tizerine yiiklenen bu misyon romanlarda elestirilmistir. Ana kadin figiiriin
yasaminda ve olaylarin kurgusunda énemli bir konuma sahip baskici, ¢ikarci, ahlaksiz
iivey anne ile kayimvalide ve benzer kadin prototipleri ise romanlarda kadin
karakterler karsisinda bir bask1 unsuru ve bir tehdit arac1 olmalar1 dolayisiyla onu
yalnizlastiran faktorler olarak karsimiza ¢ikar. Bu karakterler, “iyi”ye kars1 bir tezat
olusturmakla birlikte salt bir ikili karsithigi temsil etmezler. Kadin figiirlerin
eylemlerine miidahale eden, onu siirekli gozleyerek baski altinda tutan bu karakterler,
toplumda degismesi gerektigi diisiiniilen geleneklere, toplumsal normlara, kadin
iizerinde kurulan baskiya ve genel toplumsal algiya da isaret ederler. Fitne ve
dedikodu yoluyla kadin iizerinde yaratilan baskinin ise cehalet kaynakli oldugu
vurgusu yer alir. Dolayisiyla modernlesen kadin 6niindeki en biiyiik tehdit ve bask1
mekanizmalarindan biri de cehalettir. Bu gostergeler esliginde kadin yazarlar
tarafindan, tehditin aile i¢inden geldigi durumlara agirlik verildigini sdylemek
miimkiindiir. Kimi zaman kocanimn, kimi zaman erkek kardeslerin ya da {ivey annenin,
kadn karakteri ya egitimi, kiiltiiri veya giizelligi nedeniyle kiskanmasi ya da kotiictil
diisiinceleri kargisinda onu bir tehdit olarak algilamasi ve kadinin hane igindeki
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hareketlerini kisitlayarak bastirmaya ¢aligmasi da bunun bir gostergesidir. Kadini
edilgenlestirme ve sindirme politikasi, zaman zaman kadin karakteri evden atmaya
kadar gitmektedir. Bu, aslinda “yeni” kadin karsisinda geleneksel bakis agisini
stirdiiren tahammiilsiiz toplumsal algiya isaret eder. Kadin doniisiirken, toplum
yapisinin ve zihniyetin ayn1 kalmasi, ¢catismay1 da beraberinde getirmistir. Hane
i¢inin, bu yapmin simgesel bir prototipi oldugu diisiiniiliirse, eril zihniyetin hakim
oldugu, geleneklere siki sikiya bagh ortam i¢inde kadinin kdseye sikigmas,
bireysellesme miicadelesinde 6zellikle de ev i¢inden tehditlerle kargilagsmasi daha da
anlam kazanmaktadir.

Sonug olarak kadinin giderek yalnizlasmasi s6z konusudur. Kadin pek ¢ok
seyle miicadele etmektedir. Aile i¢indeki kiskanglik ya da iktidar iliskileri arasinda
ezilmesi, bir istikbal kurma ¢abasindaki kadiin 6niine engeller koyulmasi s6z
konusudur. Dolayisiyla pek ¢ok sorunla ugrasan kadin karakterlerin aile ve toplum
icinde tek basina kalmalar1 ve giderek yalnizlagsmalarina dikkat ¢ekilmistir. Erkek
karakterlerin ise bu kertede yalnizlagsmalari, kaderleriyle bas basa birakilmalari,
yasamla siirekli miicadele halinde olmalar1 s6z konusu degildir. En azindan kadinlarla
karsilastirildiklarinda onlerine koyulan aile i¢i ve toplumsal engellerin daha az oldugu
goriiliir. Yalnizlasan ve miicadele eden, 6grendikce derinlesen kiz cocuk imgesi,
Osmanli toplumunun yeni yetisen aydin kadmnidir. Degisen kadma kars1 ise
“etkilenmis” Osmanli erkek aydmlar1 vardir. Bat1 ve Dogu’nun evliliginden dogan iki
cocuktan biridir ikisi de. Kadin yazarlarin romanlarinda etkiye asil acik olan eril
zihniyet, kadin ise etkiye kapali, sagduyulu ve rasyonaliteden taviz vermeyen, akli,
duygunun ve etkilenmenin dniine koyan bir kimligi temsil eder. Ozgiirlesen ve
bireylesen yeni kadin, erkek i¢in bir rol-modeldir ayn1 zamanda. Kadin karakterlerin
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aile iginde digslanmalari, aslinda degisen, yeni kadinin simgesel boyutta, toplum
icindeki Okstlizliigiine isaret eder.

Kadin {izerinde yaratilan baski mekanizmalarinin baginda erkek karakterlerin
zayifliginin yani sira kadin cehaletiyle birlikte dedikodu ve fitne gelir. Bu nedenle
fitne ve dedikodu ile cehalet ve baski arasinda dogrudan bir iligki mevcuttur. Yasar
Cabuklu, Toplumsal Kurgular ve Cinsiyetcilik (2007) adli ¢alismasinda Cathy
Greenfield ve Peter Williams’tan alintilayarak dedikodunun bireysel yagamlar1 kontrol
eden bir mikro gézetim bi¢imi oldugunu séyler (40). Romanlar baglaminda dedikodu
yoluyla gerceklestirilen fitne, bas kadin karaktere ya da ideal kadina yoneliktir. Kadmi
dislayan, bulundugu konumda onu sikistiran ve lizerinde baski mekanizmasi kuran ana
sistemlerden biridir. Bu nedenle 6zellikle de egitimli ya da en azindan olgun kadinin
gelecegi yoniinde bir tehdit olarak karsimiza ¢ikar. Siirekli gozetim altinda tutulan
kadmin dedikodu ve fitne yoluyla konumu ve sosyal statiisii zedelenmeye ¢alisilir. Bir
baska deyisle kadin tizerinden gergegi deforme etme yoluyla sdylemler lreterek
baskalarmin géziinde ya da toplum nazarmda kadini kotii duruma diistirme so6z
konusudur. Cabuklu, kitabinda dedikodunun 18. yiizyildaki islevi ve gézetim altinda
tutulmaszyla ilgili olarak sunlar1 soyler:

18. yiizyildan itibaren kadmlarin konusmasi artan bir sekilde gozetim
altinda tutulmaya basladi. Sosyal ortamlarda kadinlardan agzi siki
olma, dl¢iiliiliik ve sessizlik bekleniyordu. Kadinin “bosbogazlig:”,
“sozsel Olgiistizliigii”, ondaki “cinsel dl¢iisiizliikle”
iliskilendirilmekteydi. 19. ylizyilin biiyiik romancilar1 dedikoduya
formel bir yap1 kazandiracaklardi. Kadinin sozIii kiiltiiriiniin bir pargasi
olan dedikodunun gerile(til)mesi ve -eril- yazili kiiltiirin gelismesi
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modernligin 6zel alan1 kamusal alandan ayirma ¢abalariyla iligkiliydi.

(34)
Dolayistyla dedikodu yoluyla spontane bilgi iiretiminden korkulmasi s6z konusudur.
Romanlarda bas kadin karaktere yiiklenen 6zelliklerden biri, dedikodu ve fitneye
karsit bicimde konugmasinda da 6lgiilii olmasidir. Fazla konusma, daha ziyade
cehalet, dedikodu ve fitneyle iliskilendirilmis; ideal kadna ise akilcilik, az ve 6z
konusma gibi degerler yiiklenmistir. Nitelikli ya da bilimsel bir tartisma esnasinda
karsisinda kadm-erkek kim varsa ona kendi fikirlerini sdyleyebilen kadin
yliceltilmistir. Buna karsi bos ve ¢ok konusma, cehaletin bir gdstergesi olarak
olumsuzlanmaistir.

Ayse Saracgil, Bukalemun Erkek Osmanli Imparatorlugu nda ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti 'nde Ataerkil Yapilar ve Modern Edebiyat (2005) adli ¢alismasinda
kadinin ve buna bagli olarak aile kurumunun modernlesmesi istegine karsin Osmanli
erkeginin kadini, entrikalarla yasayan bir varlik olarak algilamaya devam ettigini
sOyler: “Aile reisinin islev ve kimliginin degismeye baslamasi ile bu otoritenin
zayiflamasi, erkeklerin savunmasiz bir sekilde, kadinlarin korkutucu giiciine maruz
kalmalar1 korkusunu doguruyordu” (105). Kadin romanlar1 baglaminda ise bu sorun
daha farkl bir bi¢imde ele alinmistir. Entrika ile gii¢ ve hiyerarsi savasinda kudrete
muktedir olmaya ¢alisan kadin, erkek karakterleri etkilese de bunun yansimasini yine
en ¢cok kadmlar lizerinde goriiriiz. Bunun kaynagi, hem cehalet ve egitimsizliktir hem
de biitlin toplumun geneline sirayet etmis olan toplumsal algidir. Saracgil, hane i¢inde
mutlulugu garanti edecek kisinin kadin olarak algilandigini sdyler (105); fakat kadin
romanlarida bu misyonun salt kadina yiiklenmesinin, bas kadin karakterler
dolayiminda elestirildigini goz ardi etmemek gereklidir. Eslerin birbirine uygunlugu

115



gibi temel kosullar olusmadigi1 ortamlarda, kadin tamamen fedakér bir role buriinse
bile, bu yiikiin agirligi altinda ezilmekte; mevcut durumu degistiremesi, erkegin
doniisiime kars1 direnmesi gibi nedenler yiiziinden de mutsuzluk kagmilmaz
olmaktadir. Dolayistyla mutlulugu garanti etme giiciiniin salt kadinin elinde olmadig1

distincesi, agik bi¢imde dile getirilmektedir.

1. Anne Eksikligi ve Kadinin Yalnizlasmasi

Romanlarda 6kstizliik temasi, arka planda hatta ¢ogu zaman satir aralarinda
kalsa da annesizligin karakterlerin gelisiminde oynadigi rol ve ruh hallerine yaptig:
etki ve bunun yani sira kurgudaki yeri, onemli bir simgesel motif oldugunu bize
gostermektedir. Dolayisiyla romanlarda 6zellikle annesizligin getirdigi sonuglar
(bask1 ve yalnizlasma vb.) benzer motifler olarak goriirtiz. Anne figurd, kadin i¢in ilk
sevgi objesidir. Erkek, annenin kaybini, yerine baska bir kadin koyarak daha ¢abuk
atlatsa da kadin i¢in 6ksuiz kalma durumu, bu ilk sevgi objesinin kaybin1 ifade eder.
Annesizlik ayn1 zamanda karakterler i¢in ilk kadinlik deneyimleridir. Annenin
kaybiyla baska birinin ikame olmasi ve bu boslugu doldurmasi ise miimkiin degildir.
Buna karsin annenin kaybi, kadina olgunluk kazandiran, onu rasyonellige iten en
onemli ve ilk adimdir. Bundan sonra yiiriiyecegi yolda kadin, yalniz olacagini
yasadig1 diger deneyimlerle hemen 6grenir. Kendisini fitne ve cehaletin getirecegi
felaketlerden korumak zorundadir. Bu nedenle kadin, annenin kaybiyla ister {ivey
anne, ister akraba, ister zayif karakterli esler yoluyla olsun, yasadigi ilk kotu
deneyimle bunu ¢ok ¢abuk kavrar.
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Iyi ve yardimsever anneyi bir tek Fatma Aliye Hanim’mn Refet (1898) ve Fatma
Fahriinnisa’nin Dilharab (1896-97) romaninda gordiigiimiizii sdyleyebiliriz. Fatma
Aliye Hanim’in romanlarinda baba figiirii genellikle edilgenlestirilmektedir. Fatma
Aliye Hanim’in Muhé&darat (1892), Levayih-i Hayat (1897-98), Selma Riza
Feraceli’nin Uhuvvet (1895), Emine Semiye’nin Bikes (1897) ve Muallime (1899-
1901), Giizide Sabri Aygiin’iin Miinevver (1906) ve Olmiis Bir Kadinin Evrak-i
Metrukesi (1905) adli romanlarinda 6ksiizliik temasina yer verilmistir.

Muhé&darat’ta (1892) annenin kaybi, baba figiiriiniin ihtiyatsiz tarafini ortaya
cikaran 6nemli bir unsurdur. Romanda 6ksiizliigiin getirdigi sonuglar, 6nemli bir izlek
olarak yer eder. Annesini kiigiik yasta kaybeden Fazila, babas1 Sai Bey’in yeniden
evlenmesi sonucu, haneye katilan ivey anne tarafindan bastan itibaren bir tehdit
olarak goriiliir. Romanda baba figiirii, es se¢me konusunda dikkatli davranamamustir.
Bunun sonucu olarak da aile i¢i dengelerin ve otoritenin el degistirmesi s6z konusu
olur. Iyi niyetli olmasma karsin ihtiyatsiz baba figiirii, evlendigi kadinin yol agacag1
felaketleri sezemeyen, ongoriisiiz bir kimliktir ayn1 zamanda. Yasamlarma girdikleri
andan itibaren Fazila’nin gelecegi konusunda bir tehdit unsuru haline gelen iivey anne
figiirti, kadin karakter i¢in miicadele etmesi ve agsmasi gereken bir engeldir. Bu, kadin
figiirin olgun kimligine sabir ve dirayet gibi 6zellikler kazandirsa da hane iginde
kadin1 yalnizlastiran bir 6gedir ayn1 zamanda. Hane igine katilan Calibe, bir yandan ev
icinde guice muktedir olurken bir yandan da kendisi igin rakip gordiigii Fazila’y1 saf
dis1 ederek ev igindeki iktidar dengelerini degistirmeye ¢aligir. Fazila i¢in annesiz
kalmak bundan sonra ¢ekecegi tiim sikintilarin kaynagidir. Artik ev i¢inde onu ve
kardesini koruyacak kimse kalmamistir. Dolayisiyla Fazila, annenin kaybindan sonra
iivey annenin eve gelisiyle yasadigi ikinci deneyim sonucu, bundan sonra yasaminda
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desteksiz ve yalniz olacagini dolayistyla giiglii durmak zorunda oldugunu ¢ok iyi
anlar. Sefik ise annesi 61diiglinde bir yasinda oldugu i¢in onu hatirlayamamaktadir.
Annesinin fotografiyla ilk kez karsilastigi zaman “Cok giizel! Ne kadar da tath bir
bakis1 var! Ah keske annemizin bakist olsaydi. Kendisinden o kadar da korkmazdik.
Ya da bizim de bu kadar giizel ve tath bakislh bir annemiz olsaydi” (51) diyerek bir
anne sicaklig1 duyumsadigi bu imge ile kétiiciil tivey anneleri arasinda bir
karsilagtirma yapar. Fazila, bunun iizerine “Simdi eskisi kadar mutsuz olmayacagiz.
Seni diinyaya getiren annenin yiizlinii artik 6grendin. Ben de artik izinden yiiriiyecek,
ornek alacak birini buldum” (51) diyerek kardesini teselli eder ve sonrasinda iki
kardes bos kalan tiim vakitlerini annelerinin resmini seyretmekle geciririler.
Annesizligin getirdigi olumsuzluklar erkek cocugu etkilese de asil sonuglarinin kiz
cocuk Uzerinde gozlemlenmesi s6z konusudur. Bunda hem yasca biiyiik olmasi hem
de cinsiyeti etkilidir. Kadin olmasi, iivey anne tarafindan rakip olarak goriilmesini ve
iktidara muktedir olma konusunda potansiyel bir tehlike olarak algilanmasma neden
olur. Bunun bir sonucu olarak da Fazila, tivey annesi Calibe’nin iizerinde yarattigi
baski nedeniyle gittikge yalnizlasir. Bu noktada 6nemli olan, bir kadin direnci
gelistirerek bu baskiya kars1 durmaya ¢aligmasidir. Fazila, kadin direnci sayesinde
kendine baska bir yasam yolu bulmayi basarir. Romanin sonunda tiim gergekleri
ortaya c¢ikararak kendisini aklar ve kadin direncinin miikafatmi alir. Kadin
karakterlerin farkindalik diizeylerinin fazla olmasi sonucu 6ngoriileri sayesinde yanlis
bulduklar1 el degistiren bu yeni otoriteye bagkaldirmalar1 ya da kendilerine yapilan
haksizliklara ses ¢ikarmalari, dislanma nedenlerinden biridir. Bazen bu dislanma,

kadn karakterin salt farkl1 olmasindan da kaynaklanabilmektedir. Kadinin egitimi,
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giizelligi veya sadece farkindalik yeteneginin fazla olmasi bile farklilik yaratan birer
unsur olarak gorilebilmektedir.

Yazarin Levayih-i Hayat (1897-98) romani ti¢ii evli, ikisi bekar bes kadinin
birbirlerine evlilik, kadin erkek iliskileri ve egitim gibi konularda yazdiklar1
mektuplardan olusur. Roman boyunca mektup teknigi kullanilmasi, kadinlarin igten
bir sekilde ortak sorunlarini okura agmalarini ve deneyimlerini paylagsmalarina olanak
saglamistir. Roman karakterlerinden Fehame, Mehabe’ye yazdigi mektupta oksiiz
olmasinin getirdigi sorundan bahseder. Fehame, annesini kiiciik yasta kaybettigi icin
anneannesi tarafindan biiyiitiilmiistiir. Evlilik konusunda kendisine s6z hakki
taninmayan Fehame, anneannesinin maddi ¢ikarlar1 yiiziinden kendisini evlendirmesi
sonucu mutsuz bir evlilik yapmistir. Fehame, mektubunda arkadasina i¢ini soyle
doker: “Ah keske biiyiikannem yalniz kendi keyfini, kendi zevkini diistinmeseydi de
beni o yoldaki heveslerine engel gibi gorerek boyle yapmasaydi... Evladinin bir
tanecik yadigari, yetim, 6ksiiz bir kizcagiza hangi biiylikannenin zulmedecegine
ihtimal verilebilir” (15-16). Kadin-erkek iliskilerine ve evlilige baglanan bu sorunlarin
bir kolu olarak kadinin yalnizlig1 temasmin islendigini goriiriiz. Es ile kadin arasindaki
iletisimsizlik ve erkegin kayitsizligi, kadini yalnizlastiran en 6nemli etkenlerden
biridir. Fehame, ailesinin segtigi bir adamla evlenmistir ve bu iliskisinde mutlu
degildir. Fehame’nin Mehabe’ye yazdig1 mektuplarda, bu kadin karakterin ne kadar
yalniz olduguna, esi ile arasindaki iletisimsizligin ve erkegin kayitsiz tutumunun
kadin1 nasil yalnizlastirdigina tanik oluruz. Fehame, kadin dostunun telkin edici
sozlerine mektubunda isyan eden sdzlerle yanit verir:

Her taraftan ac1 ac1 zehirler verildigi i¢in baska tiirliisiinii géremiyorum.
Tabii, bunlar bende haz yerine nefret uyandirmaktan baska bir seye
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neden olmuyor. Dertlerimi dokecek, senin gibi bir arkadasin, kardesin
sevgisi olmasa nerdeyse dert denilen seyin de anlatilabilir, dokiilebilir
oldugunu bilemeyecegim! Ciinkii kederli olduguma dikkat eden, bunu
merak eden birini gérmedim. (14)
Dolayisiyla mektup, kadin i¢in dertlerini dokiip paylasima girebildigi neredeyse tek
alandir. Fehame, mektuplarinda evliliklerde s6z sahibi olan aile bireylerinin tavir ve
se¢imlerini de elestirir. Kimi zaman aile bireylerinin kendi bencillikleri ya da
baslarindan bir an 6nce defetmek i¢in geng kizlarm hayatlarini mahvettiklerini sdyler.
Diistlincesine gore kendisi de biiylikannesinin isteklerine kurban gitmis ve sonunda
yalnizliga mahkum olmustur:
Kendi keyfinden bagka bir sey diisiinmedigi i¢cin esime kizabilirsin, ama
acaba kendi keyfine, kendi isteklerine beni feda eden yalnizca o mu?
Ah keske biiyiikannem yalniz kendi keyfini, kendi zevkini
diistinmeseydi de beni o yoldaki heveslerine engel gibi gorerek boyle
yapmasaydi [....] Sen evlendikten, kendine es, yoldas bulduktan sonra
biiylikannem beni kendi yanina aldig1 zaman ¢ektigim sikintilari, o
koca konagin i¢inde hepsi bos olan odalarin higbirine sigdirilamayip,
bastigim sug¢, kimildadigim kabahat, sustugum miskinlik oldugu
zamanlarda bu tirlu dertlerimi kimseye dékemedim. Cunki buna
kimsenin inanmayacagini daha o yasta anlamistim. Evladmnin bir
tanecik yadigéri, yetim, 6ksiiz bir kizcagiza hangi biiylikannenin
zulmedebilecegine ihtimal verilebilir. (15-16)
Fatma Aliye Hanim’1n yapitinda higbir erkek karaktere yer vermemesi, romani daha
da o6zellikli kilmigtir diyebiliriz. Mektup, bu romanda hem kadmlarimn hislerini dolaysiz
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anlatabildikleri bir alandir hem de birbirinden farkli kadinlarin deneyimlerini kendi
agizlarindan gorebilmemize olanak saglayan bir aractir. Birbirinden uzakta yasayan
bes farkli kadinin kendi gevrelerinde dertlerini anlatabilecekleri kimseleri olmamasi
da yalnizliklarin1 mektuplar araciligiyla paylastiklarini gostermektedir.

Selma Riza Feraceli’nin Uhuvvet (1895) romani ise iki kusaktan kadinlik
deneyimlerini merkeze alir. Ik kusagin kadini olan Sabiha, geleneksel bigimde
biiyiitiilmiis bir kadindir. Dolayisiyla geleneksel yasamin kadin 6niine koydugu
engelleri oldugu gibi kabul eden bunun sonucunda da bagkalarinin kurban1 olarak
hayat1 mahvolan bir kadini canlandirir. Romanin ikinci béliimiinde ise kiz1 Meliha bu
“kadmlik kaderi”ni doniistiiriir ve gelistirilen kadin direnci baglaminda iki kadin
kusak arasindaki fark ortaya koyulur.

Romanda Miirsit ve Adil, birbirine tamamen zit yasamlar siiren iki erkek
karakterdir. Miirsit, kendini tamamen zevk ve sefa alemlerine kaptirmus; farkl
odaliklarindan farkli ¢ocuklar1 olan bir adamdir. Adil ise Miirsit’in aksine ¢aliskan ve
dengeli bir kimlige sahiptir. Adil i¢in ask ve evlilik kutsaldir, bu nedenle tek eslilige
inanmaktadir. Kiiclikliiglinden beri Sabiha ile evlenmek isteyen Adil’in bu arzusunu
annesine agmasiyla, kisa bir silire sonra goriiciiye gidilir. Sabiha’y1 begenen Dilber
Hanim, Adil’in Sabiha’y1 sevdigini bildigi halde, onu diger oglu Miirsit’e almaya
karar verir. Dolayisiyla romanda Dilber Hanim ve yardimeis1 Kamer, hem ogullar1
Adil’in hem de gelin olarak alacaklar1 Sabiha ve dogacak ¢ocuklari i¢in bir tehdit
unsuru olarak romanda konumlanirlar. Bu baglamda her ikisi de kotiiciil
karakterlerdir. Adil sehir disinda iken ondan habersiz nigan yapilir. Adil’le evlenmeyi
bekleyen Sabiha’ya bu konudaki diisiincesi sorulmaz. Geng kadmn, evliliginde hi¢bir
s0z hakkia sahip olmamasina {liziilmekte ve bunu annesiz olmasia baglamaktadir.
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Annesi olsa her seyin daha farkli olacagini, zorla evlendirilmesine izin vermeyecegini
diistiniir: “Ah ninecigim onun i¢in agliyorum ya! Zavalli annecigim sag olmus olsaydi
beni elbette istemedigim bir adama vermeye kiyamazdi” (64). Zorla evlendirilen
Sabiha, simarik kocasina katlanmaya ve evliligini siirdiirmeye ¢aligir. Zaman igersinde
Dilber, Sabiha’y1 kendi i¢in bir tehdit olarak goriir ve onu evden atmanin yollarini
arar. Ogluna yeni cariyeler alarak onu tekrar ¢ok eslilige aligtirir. Romanda Sabiha,
kayinvalidesi ve Kamer tarafindan siirekli baskilanmaktadir. Sabiha’ya hi¢bir s6z
hakki tanimamakla birlikte kendi istekleriyle gelin olarak aldiklari kadin karaktere
stirekli kotli muamele ederler. Sabiha’ya siirekli olarak degersiz oldugu hissettirilir:
“Madem ki pasanin karis1 bulunmussun... Madem ki pasanin sayesinde yasiyorsun
onun mahsun oldugu zaman aglamaya, onun sevingli zamaninda giilmeye
mecbursun!...” (91) denilerek kadina bir birey, bir insan ve en 6nemlisi bir kadin
olarak deger verilmedigi vurgulanir. Sabiha i¢in bir dokiis ve rahatlama araci olan
musiki ve ud ¢almak da kayinvalidesi tarafindan yasaklanir. Boylece hem baskinin
dozu artirilir hem de Sabiha’nin bir kadmn olarak yetenekleri ve olumlu taraflari
perdelenmeye calisilir. Dolayisiyla kadmn, kendisini gelistirme ve bireysel serbest
zaman etkinlikleri konusunda da engellenmis olur. Bu baglamda romanda geleneksel
yapinin ve egitimsiz aile bireylerin bir kadinin geleceginin dniinde biiyiik bir tehdit
olusturabildigi diisiincesi yatmaktadir. Zayif karakterli eslerin de bunda 6nemli bir
pay1 bulunmaktadir. Miirsit ne karisiyla ne de ¢ocuklarmnin egitimiyle ilgilenir. Adil
ise kendisine oynanan tuzaga kolaylikla diismiis ve gururu nedeniyle daha fazla
durumu kurcalamamis, durum karsisinda edilgen kalmayi tercih etmistir. Bir zaman
sonra kaynvalide, Sabiha ile Adil’in Miirsit’i aldattiklar1 yalanini uydururarak
Sabiha’y1 kiz1 Meliha ile birlikte sokaga attirir. Bu olay {izerine o giine kadar hep
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sessiz kalan Sabiha, ilk kez isyan eder: “Lanet o adama ki, aslini, neslini,
diistincelerini, ahlakini anlamadan bir kizla evlenir... Lanet o kocaya ki, yirmi sene
nikahi altinda bulunan bir kadinin cevherindeki ismetini gérmez, anlamaz da, bir
takim garaz ve fesat¢i kimselerin iftirasina kurban eder!...” (134). Fakat sonug olarak
Sabiha, o giine kadar kendisine yapilan haksizliklara boyun egmistir. Bu nedenle de
hayatinin mahvolmasina engel olamamistir. Meliha ise annesinin bu kadar kolay
sekilde evden kovulmasini anlayamaz. Sabiha’nin kizinin sorusuna verdigi yanit
anlamlidir:
Serbestsin!.. Iste kizim! Bu hane i¢indeki niifuzum, bu sdzle son
buldu!.. Kariligi ne kuvvetli, ne itibarli, ne degerli bir sifat oldugunu
anlal.. Anla ki, ben bu evin sahibesi degil, belki sahibinin bir eglencesi,
bir esiri imigim... Beni her riitbeden indirmeye bir s6z yetti. Bu evde bir
saniye fazla durmakta, buranin bir nefesinin havasini almakta hakkim
yoktur!.. (139-140)
Boylelikle heniiz kamusal alan sorununa gelmeden, ev ile 6zdeslestirilen kadinin daha
hane i¢inde s6z sahibi olamadig: diisiincesi yansitilir. Bu baglamda ev, kadin i¢in
huzur ve gliven kaynagi olmanin aksine onun tizerinde baski olusturan mekanizmanin
yeserme alani olarak ortaya ¢ikar. Kadina bir birey hem de kadin olarak deger
verilmemesi elestirilmis olur. Ev ici alan, Adil gibi okumus ve bir yiiziinii Bati’ya
donmiis bir karakter i¢cin de huzursuz edicidir. Sabiha ile aralarindaki fark, kadinin
geleneksel sistem i¢inde gelin gittigi evde kimsesiz ve desteksiz kalmasidir. Adil’in
kagma sans1 varken kadmin boyle bir 6zgiirliigii yoktur. Ev i¢i alan, geleneksel ve
kdhnemis sistemin canliligini korudugu yegane mekandir; dolayisiyla hem kadin
karakteri hem de egitimli erkegi diglamaktadir.
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Romanm ikinci yarisinda ise Adil’in her seyi 6grenerek dlmek {izere olan
Sabiha’nin vasiyeti tizerine kiz1t Meliha’y1 yanina alarak Beyrut’a gitmesi ve
kendilerine yeni bir yagam kurmalar1 anlatilmaktadir. Adil, manevi kiziyla
kendisinden yasca biiyiik dostu Seyit Ahmet Elganim Hazretleri’nin konagma tasimnur.
Bu kisimda Meliha, romanin merkezine yerlesir. Adil, manevi kizinin egitimiyle
yakindan ilgilenir. Onu 6nce Amerikan kolejine gonderir, daha sonra egitimine yurt
disinda devam etmesini saglar. Adil, Sabiha’nin durumundan yola ¢ikarak bir kadin
icin kendi bagina ekonomik olarak ayaklar1 iizerinde durmanin 6nemini Meliha’ya
anlatir ve onun bir meslek sahibi olmasi igin ¢abalar. Once Seyit Bey daha sonra da
Adil’in 6limii lizerine tiim para Meliha’ya kalir. Meliha, ismini Zeliha bint-0l Ganim
olarak degistirerek Istanbul’a yerlesir ve kardesleriyle yeniden bir araya gelir.
Annesinin evlilik konusundaki kétt deneyimi nedeniyle kesinlikle evlenmemeye karar
veren geng kadin, tiim zamanini ve varligini kardeslerine vakfederek siirdiirmeyi
tercih eder.

Giirsel Aytag, “Tiirk Romaninda Feminist S6ylem” (2007) adli makalesinde
Selma Riza Feraceli’nin Uhuvvet (1895) romanini feminist romanlarin ilki olarak
gosterir ve yapit lizerine sunlar1 soyler: “19. ylizyil sonu, 20. ylizyil basi Tiirkiye’sinde
kadinin diinyasi, evlilik kurumu, cariyelik vb. konular etkili tablolarla verilirken,
Meliha figlrQ, donemin “kendini kurtarmig”, egitimli, bilingli geng kizini temsil eder”
(394). Uhuvvet’te iki kusaktan kadmlik deneyimlerine tanik olunur ve aralarindaki
farklar ortaya konur. Ozellikle eski kusakta kadinin sozii neredeyse hig
gegmemektedir. Ayni sekilde bosanma problemine de bu noktada isaret edilir. Aytac,

romanla ilgili s0yle bir tespit yapar:
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Feminizmin Uhuvvet’te giin 15181na ¢ikan ilk kipirdanislarin niteligi,
kadmlarn evlilik kurumu ve cariyelikte ¢ektiklerini dile getirmesi
kendini yetistirme imkanina (amcasi sayesinde olsa da) ulagmis bir
geng kizin (miras yoluyla da olsa) ekonomik bagimsizligina kavusunca
kurtulusu evlilik kurumuna girmemekte bulusu, kendini kardeslerinin
yetismesine vakfetmesi gibi bir tablodur. (394)
Nurullah Cetin ise “II. Abdiilhamit Dénemi Tiirk Romani (1978-1908)” basliklt
yazisinda romanla ilgili su yorumu yapar:
Batili anlamda bir yenilik doniisiimii taraftari olan yazar, eskidigine
inandig1 geleneksel kurum ve yaklasim bi¢imlerini 6zellikle olumsuz
boyutlarini 6ne ¢ikararak yerici bir Uisliipla elestirirken; batili anlamdaki
yeni degerleri temsil yetkisine sahip kisileri ve onlarin sergiledikleri
davranis, duyus ve diisiiniis bi¢cimlerini de 6nerici bir iislipla takdim
etmektedir. Romani merkezinde bir aile drami, haksizliklar ve
zulimler sonucu hayati karartilmis mutsuz bir kadinin trajik sonu,
birbirinden koparilmis ve dagilmis kardeslerin sonunda birbirlerine
kavusup mutlu bir sekilde hayatlarina devam etmeleri ve sicak
kardeslik duygular1 yer alir. (38)
Dolayisiyla aslinda romanda 6ne ¢ikan en dnemli tema, iki kusak arasindaki kadin
direnci farkinin gosterilmesi ve bu direncin olumlanmasidir. Meliha’ya sahip ¢ikanin,
annesiyle ayni kaderi paylagsmamasi i¢in egitim gérmesini ve meslek sahibi olmasini
saglayanin da bir erkek karakter oldugu gézden kagirilmamalidir. Adil’in kendi
kusagindan olan Sabiha’ya veremedigi destegi, gelecek neslin kiz cocuguna vermesi
anlamlidir. Meliha da bu misyonu devralip kendisini kardeslerine 6rnek bir kadn tipi
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olarak yetistirir. Annesinden miras kalan kaderi doniistiiren kiz ¢cocugunun bir
anlamda geleneksel anne mitini yikarak kadinlik i¢in 6rnek model haline gelmesi s6z
konusudur. Burada eril zihniyetin kadin konusundaki diisiincelerinin olumlu anlamda
evrilmesini onaylayan bir bakis agis1 vardir. Bu baglamda kadin sorununda erkek
desteginin 6nemi de ortaya ¢ikmaktadir. Meliha, annesinin yolundan gitmek yerine
egitim sayesinde bir direng gelistiren yeni kadin tipinin temsilidir. Anne karakteri
Sabiha’ya ev i¢inde varolus imkani taninmamuistir; 6niinde ise onu sekillendirebilecek
bir 6rnek yoktur. Dolayisiyla kiiciik ¢ikislar1 disinda kendisinin bir kurban oldugunu
farkindadir. Egitimsizlik, cehalet ve bu ikisinden kaynakli fitne ve dedikodu kadin i¢in
en biiyiik tehlikedir. Meliha, cehalet ve egitimsizligin oldugu yerden uzaklastig ve
kendisini bireysel olarak gelistirdigi anda ancak annesinin kaderini dontistiirebilir. Bu
baglamda kisiliginden taviz vermemesi 6nemlidir. Giilsemin Hazer “Selma Rizan’nin
Uhuvvet Romaninda Kurmaca Yap1” (2011) baslhikli makalesinde bu konuda 6nemli
bir tespit yapar:
Meliha’nin en 6nemli 6zelligi, kadinhigindan hi¢ 6diin vermeden,
erkeksi herhangi bir 6zellik kazanmadan kendini ¢evresine kabul ettiren
ve hayranlik uyandiran bir tip olmasidir. Bu durum yalnizca devri i¢in
degil, kendinden sonraki donem i¢in dahi ileri sayilabilecek bir adim
olarak degerlendirilebilir. Selma Riza, toplumsal diizendeki
adaletsizligin kardeslik, dostluk umdesinin harekete gegmesiyle
diizeltilebileceginde 1srarlidir. Bu durumda kadin, kisilik ve
kimliginden bir seyler kaybetmek zorunda da kalmamalidir. Bunun en
somut ornegi, neredeyse bir kadin olarak kusursuz ¢izilmis olan
Meliha’nin ¢evresindeki kisilerle kurdugu iliskilerde ortaya ¢ikar. (882)
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Romanin ad1 ve sonu kardeslige ve sevgiye baglanmasi1 bakimindan énemlidir. Bu
kadn kardesligi, kadinin toplumsal hayatta goriiniirliigiinii saglayan, haklarini
savunan ve bir birey olarak huzurlu bir sekilde yasamasini saglayacak en biiyiik
sozlesmedir. Bunun i¢in de kadina ilk dnce bir insan ve birey olarak deger
verilmelidir; aile yapisi, kadm-erkek iligkileri yeniden diizenlenmeli, geleneksel
sistemin aksayan ve artik kabul gérmemesi gereken yonleri degistirilmelidir.

Emine Semiye’nin Bikes (1897) romaninda da ayni temay1 gérmek
miimkiindiir. Romanda tizerine atilan bir sug ile kimligini degistirerek yasadig:
konaktan kagan ve baska bir konaga hizmet¢i olarak giren; kimsesiz oldugu i¢in
cevresi tarafindan “Bikes” adiyla ¢agrilan Memune’nin hikayesi konu edilir.
“Besleme” oldugu gerekcesiyle kitap okumasi ve kanun ¢almasi kiskanilir ve ev
icinde diger ¢alisanlar tarafindan hor goriiliir. Uhuvvet romaninda oldugu gibi bu,
kadin figiiri degersizlestirme ¢abasidir. Hane i¢inde iyice yalnizlasan kadin karakterin
dertlerini rmaga anlatmasi dikkati ¢eker. Hanmimlara Mahsus Gazete’nin 98. ve 138.
sayilar1 arasinda yayimlanan roman, “Miikatebe”, “Muhasabe”, “Imate”, “Su-i Zan”
ve Tebyin-i Hakikat” olmak tizere bes boliimden olusmaktadir. Roman iki aile
arasindaki iligkileri, kadmin yalnizlasmasi, aile ve egitimde annenin rolii, hane ici
iktidar iliskilerinin sorgulanmasi gibi konular1 ele alir. Anne figiirleri, romanda neden
sonu¢ baglaminda olay 6rgiisiiniin odak noktasinda yer alir. Dolayisiyla annenin
yoklugu kadar, egitimsiz ve kdtiiciil annenin yol acabilecegi felaketlere dikkat
cekilmistir.

Romanda Mustakim ve Miistefid Bey ¢ocukluk arkadasi olan ve biri kentte,
digeri kdoyde yasayan iki dosttur. Miistefid’in oglu Racih’i Miistakim’in kiz1
Me’mune’yle, Miistefid’in cariyeden olma kiz1 Tevecciih’ii ise Miistakim’in oglu
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Miti’yle nisanlarlar. Miistakim’in karis1 Giilsen, ahlaksiz ve kotii bir anne figiirii
olarak ¢izilmistir. Bu nedenle de Te’siye disinda ¢cocuklariyla arasi kotiidiir. Giilsen’in
kendi hatasi yiiziinden kiigiik kizlar1 Te’mine denize diiserek bogulur. Bu olaydan
Me’mune’yi sorumlu gostermesi lizerine geng kiz, siit annesini de yanina alarak evden
kacgar ve bir konaga hizmetg¢i olarak girer. Romanin bundan sonraki béliimleri,
Me’mune’nin Racih’le tekrar bir araya gelmesi ve iizerindeki sugtan kurtulup kendini
aklamasi lizerine kuruludur. Fakat bu siire¢, diger kadin karakterlerin yarattig1 engeller
yiiziinden kolay olmaz.

Romanda annenin hane igindeki roliiniin 6nemi ortaya koyulmustur. Bu etkiyi
artirmak tlizere hikayenin basinda iki ailenin de baba figiirlerinin 61diigiinii, hane
idaresinin erkek cocuklara ve anneye kaldigmi goriiriiz. Romanda egitimsiz annenin
varliginin yoklugundan ¢ok daha kotii oldugu sonucuna varilmaktadir. Me’mune,
calistig1 evde kimligini sakladig1 i¢in kimsesiz sanilmakta, bu nedenle Bikes olarak
cagrilmaktadir. Romanin ana kadin karakterine verilen bu isim, sembolik olarak da
kadinin kimsesizligine, yalnizligina, yasaminda desteksiz ve tek basina kalmisligina
isaret eder. Miistefid’in kiz1 Tevecciih ve Bikes, anne eksikligine dair romanda soyle
dertlesmektedirler: “Bikescigim! Sen bikessin ben de bir 6kstiztim. Birbirimizin
halinden anlariz. Hatta sdylemeden mahzun bakislarimiz derd i dermanimizi yek-
digerimize eftham ediyor” (122:5). Bikes, bencil ve kotiiciil bir annenin kurbani iken
Tevecciih ise annesizligin eksikligini cekmektedir. Sonug olarak her ikisinin de
kendisini 6ksiiz ve kimsesiz hissetmesi s6z konusudur. Kadriye Kaymaz, Golgedeki
Kalem Emine Semiye (2009) baslikli ¢alismasinda geng bir kadinin toplum i¢inde

konumlandirilisinda annesinin ve ailesinin dnemine isaret eder:
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Nesebin babaya atfedildigi zamanin toplumunda babasi asil bir insana
yaklagim, annesi cariye veya hafif bir kadin olsa bile miispettir. Ancak
toplumun namus, ahlak, ev idaresi ve ¢ocuklarin terbiyesi gibi
konularda anneye yiiklenen sorumluluklarin herhangi birinin
noksanligindan kaynaklanan durumlarda babanin degil annenin
suclandigi bir gergektir. (126)
Bu durum romanda 6zellikle Miistefid’in kizkardesi Sahide’nin, Tevecciih ve Bikes
arasinda yaptigi karsilasmada goriiliir. Sahide asil bir babaya sahip Tevecciih gibi bir
kizin sevgilisi olduguna kanaat getirmez ama Bikes gibi “ceddi belli olmayan” birinin
kocasini aldattigma hi¢ sorgulamadan hiikmeder.

Romanda Sahide’nin kiz1 Cevahir de dayisinin oglu Racih’e asiktir. Sevgisi
karsiliksiz kalan geng kiz, hastalanmasi iizerine hava degisimi i¢in Narda’ya
gonderilir. Racih de onu yalniz birakmamak i¢in yaninda gider. Tesadiifen Bikes’in
calistig1 konagin yanma tasinirlar. Zaman i¢cinde Racih, gercekte nisanlis1 olan ama
kimligini bilmedigi Bikes’e asik olup onunla evlenir. Cevahir, Bikes’in su¢suzlugunu
Ogrenip onun aslinda Me’mune oldugunu anlasa da tehdit yoluyla konusmasini
engeller. Olmeden dnce de vasiyet olarak mezarinin evlerinin bahgesine yapilmasini,
0ldiigii odanin ise kar1 kocanin yatak odasi olmasini istedigini soyler. Birbirlerini
sevseler de tiim bunlar, evliliklerinde kar1 kocanin iligkisini etkileyen, onlar1 mutsuz
eden faktorlerdir:

Cevahir cidden mitkkemmel bir intikam almisti. Clinkii Bikes hi¢bir
vakit Me’mune oldugunu meydana ¢ikaramayacak bu cihetle ne
pederinin sevkatine ne de zevcinin hiirmetine nail olamayacakti. Iste
bedbahtlig1 ve o hanedeki horlugu daimi olacak, Bikes’likten
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kurtulamayacakti. Diger taraftan Racih de iskence i¢inde emrar-1 hayat
ediyordu. Biitiin giin halasinin izhar ettigi géz yaslariyla eninleri
Racih’e fena bir surette tesir eyliyor; hanesine giderken énunden
gectigi ve yatak odasinda bulunurken temasa ettigi Cevahir’in kabri
bicare gence miihib manzaralar irae ediyordu; ¢ilgincasina sevmekte
oldugu zevcesini bila-ihtiyar incitiyor sonra pigman olarak hiingiir
hiingiir agliyordu. Hiilasa Racih de Bikes de hayatta olduklar1 halde
Olmiis gibiydiler. (124:2)
Dolayisiyla evlilikte saglanacak huzur ve mutluluk i¢in salt kar1 kocanin birbirlerini
sevmelerinin yetmedigi fikri iizerinde durulmustur. Romanda Miistefid’in kizkardesi
Sahide de fitneci bir anne figiirii olarak ¢izilmistir. Kizi Cevahir’i Racih konusunda
hep yanlis yonlendiren anne, kiz1 61diikten sonra da Bikes ve Racih’e duygusal
anlamda iskence etmeye devam eder; Bikes’i suglar, Racih’i de duygusal olarak
somdardr.

Romanda 6ne ¢ikan bir diger 6nemli sorun, goriinenin ardindaki kavrami ve 6n
yargiyla iligkilidir. Tanzimat sonrasi romanlarda genellikle {izerine atilan suglar
yiiziinden hep kendisini aklamaya ¢alisan kadin karakterleri gormemiz de bu iki
kavramla dogrudan baglantilidir. iktidar elde etme ya da ¢ikar iliskileri nedeniyle
kadinlarin cogunlukla kotii niyetli bagka kadinlar tarafindan kotii duruma
diisiiriilmeleri ya da su¢lanmalar1 s6z konusu olsa da isin aklanmaya geldigi noktada
¢ozlim, erkek karakterlerin bakisinda diigiimlenmektedir. Bikes romanimnin dordiincii
boliimiinde olaylar ¢6zlime ulagsmadan 6nce Racih, halas1 Sahide’nin sdziine inanarak
karisinin kendisini aldattigmni sanir. Gozleriyle gormeden, anlatilanlara inanmak
istemese de karisma kotii davranir ve hatta ona vurarak igin igine ilk defa siddeti de
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dahil eder. Ardindan pismanlik duysa da halasinin séziine kanip Bikes’le karisinin
sevgilisi sandig1 Mti’yi 61diirmeye ¢aligir. Miti ise dinleyip anlamadan yanlis bir
fikre kapilmamasi gerektigi konusunda onu uyarir. Olaylar ¢oziilup Bikes
aklandiginda ise Racih ondan af diler ve roman mutlu sonla biter.

Romanda “Bikes” olarak evli olmanin, Me’mune’nin lizerinde yarattigi baski
iizerinde de durulmustur. Bir hizmetg¢i olarak taninmasi, ev i¢inde siirekli
horlanmasina ve kendisine kotii davranilmasina sebep olmaktadir. Bu da kadini
yalnizlastiran, i¢ine kapanmasina neden olan faktdrlerden biridir. Bikes’le dertlesen
Tevecciih onun bu zor durumunu soyle dile getirir:

Bikes seni mukedder eden sebebi simdi daha iyi anliyorum. Sana
elmaslar1 Yunus Beyzade’nin gelinisin diye takiyorlar. Giizel libaslari
da Racih Bey’in zevcesi oldun diye getiriyorlar. Yoksa hiirmet
cihetince burada bir hizmetg¢iden hi¢ farkin yok. Agabeyim seni
isteyerek alsi da simdi boyle hakaret etsin. Yok, bu iyi insanlarm kar1
degildir. Bilmem agabeyimin su hallerinden iirkiiyorum da adeta Mt1
Bey’le izdivagtan feragat edecegim geliyor (124:2)
Romanda Emine Semiye kadin ve kimsesizlik temasini 6ne ¢ikarmistir. Romanin
adim Bikes olarak koymasi da bu baglamda diisiiniilmelidir. Egitimli kadin i¢in hayat
zor ve miicadelelidir. Annenin eksikligi ya da egitimsiz kotiiciil anne, kadinin gelecegi
yoniinde ¢ok dnemli bir rol oynar. Bu baglamda annenin asilligi cok dnemlidir. Aksi
durumda varligi, yoklugundan ¢ok daha kétii sonuglara yol agar. Bununla birlikte hane
icinde ya da disinda ¢ikar iligkileri nedeni ile yapilan haksizliklara kadinin boyun
egmemesi ve kendisini savunmasi gerektigi fikri agilanir. Bikes’in, tehdit ve korku
nedeniyle uzun siire kimligini saklamasinin olumlu sonu¢ vermemesi de bu goriisii
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destekler. Kadriye Kaymaz, Golgedeki Kalem Emine Semiye (2009) adli ¢alismasinda
romanda itaatin yergisinin yapildigini sdyler: “[B]aslarina geleni savmak igin
katlanmak ve razi olmaktan bagka bir sey yapmayan kadin karakterler, yine bu tavrin
cezasini tiirlii eziyetler, 6liimler, horlanmalar, yanlis anlamalar ve iftiralarla fazlasiyla
cekmektedirler. Dolayisiyla kadinlar bir sekilde hakim otoriteye karsi ¢ikmay1
ogrenmek zorundadirlar” (128).

Kadmin dislanarak yalnizlagsmasi ve aile i¢cinde yabancilik ¢gekmesi, Fatma
Aliye Hanim’in hemen hemen tiim romanlarinda ele aldig1 bir konudur. Ayse
Saracgil, Bukalemun Erkek Osmanli Imparatorlugu’nda ve Tiirkive Cumhuriyeti nde
Ataerkil Yapilar ve Modern Edebiyat (2005) adli ¢calismasinda yalnmizlik temasina
gondermede bulunur. Fatma Aliye Hanim’in romanlarin iizerinden kadinin ataerkil
yapinin i¢ine diiserek yalnizlastigini ifade eder:

Fatma Aliye, romanlarinda 6zellikle {ist tabaka Osmanli kadinlarinin
diinyasini, bu diinyada yasayan oksiizlerin, kélelerin zor ve dramatik
hayatlarini tasvir eder. Ataerkil yapilarin i¢ine diistiigii zayiflamanin
kadinlar agisindan bir 6zgiirliik baslangici olarak degil, geleneksel
himayelerin kaybi, bir terk edilme, diismanca bir diinyada yapayalniz
kalma endisesi olarak algilandigini hissederiz. (138)

Yazarin Refet (1896) romani, tasrada zevceleriyle yasayan Hayati Efendi
tarafindan bir cariye olarak Istanbul’dan tasraya gétiiriilen Binnaz’1n, esi 6ldiikten
sonra diger zevceler ve akrabalar tarafindan dislanip, kiz1 Refet’le ortada kalmasi
Uizerine Istanbul’a dénmeleri ve yeni bir hayat kurmaya galismalarini anlatir. Cok
esliligin aile i¢cinde yarattig1 huzursuzluk ve yozlagma daha romanin baginda dnemli
bir sorun olarak karsimiza ¢ikar. Bu sorunun aile i¢inde yarattig1 gecimsizlik, Binnaz
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ve kizinin akrabalari tarafindan dislanmasina neden olur. Farkli olan kadinin aile
icinde 6telenmesi, uyum saglama gabalarinin bosa ¢ikmasi, yazarin yapitlarinda
tekrarlanan bir motiftir. Romanda Binnaz, Istanbul usulii terbiye gérmesi ve
digerlerinden farkli giyinmesi nedeniyle diger aile bireyleri tarafindan sevilmez:
“Hane halkmin kiyafetine pek yabanci kalan bu ana kizi, efendiden baska hane halki
pek yabanci bulurlarmis” (18). Bu noktada Binnaz’in uyum saglama gayretlerine
vurgu yapilmasi, son kertede ise bu ¢abalarin bosa ¢ikmasi s6z konusudur. Akrabalik
iliskilerinin yozlagmasi, aile i¢i cekememezlik, yapit baglaminda ele alinan 6nemli
sorunlardan biridir. Fatma Aliye Hanim, boylelikle insan iligkilerindeki ikiytizliligii
onemli bir izlek olarak neredeyse tiim yapitlarina yerlestirir. Kadinin aile iginde
dislanmanin nedeni ise genellikle gorgii ve terbiyedir. “Bunun asil sebebi ise, birkag
defalar Istanbul’a gelmis ve bazen de haylice miiddet oturmus olan Hayati Efendi’nin
Istanbul usiliince terbiye gdérmiis bir cariyeden hoslanmastydir” (18). Modernlesen,
terbiye ve egitim goren kadinin sayica az olmasi, onu yalnizlastirirken, buna karsin
toplum yapisindaki zihniyetin bu degisime kars1 tahammdilsiiz oldugu goriiliir. Bu
nedenle Fatma Aliye Hanim’1n romanlarinda hep aile i¢inde, egitimi, gorgiisii ve
bilgisi nedeniyle dislanmis kadin figiirleri goriiriiz. Birey olmaya c¢alisan kadn figiiriin
ezilmesi, entrikalara kurban edilerek istikbali 6niine engeller ¢ikarilmasi, yazarin
israrla tizerinde durdugu izleklerden biridir. Kadin karakterlerin aile icinde
diglanmalari, aslinda degisen, yeni kadinin simgesel boyutta, toplum igindeki
yetimligine isaret eder. Bu nedenle, Fatma Aliye’nin kadin figiirleri, aileleri olsa da
hep 0ksiiz ya da yetim kalirlar. Bu nedenle de “garip”, “bi-kes”, “mazlum” gibi
sifatlarla nitelendirilirler. Bu, salt anne ya da babasiz kalmaya igaret etmez; ayn1

zamanda toplumsal boyutta bir 6kstzlik durumudur. Bu nedenle kadin figiirler, aile
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icinde de kimsesiz ve yalniz basmadirlar. Refet’te Binnaz, ¢aresiz tasradaki ailesinin
yanindan ayrilarak yeni bir yasam kurmak iizere Istanbul’a gider. Akrabalarindan
bekledigi ilgiyi ve yardimi ise géremez. Romanin bu bélimiinde de yine insan
iliskilerindeki yozlagsmaya vurgu yapilmistir. Insan iliskilerindeki ikiyiizliliigii daha
Iyl yansitmak i¢in Fatma Aliye Hanim, yetiskinler ile cocuklarin masumlugu
arasindaki tezat1 kullanir. BOylece ¢ocuklarin dogallik igeren masum tavirlari ve
affedici 6zellikleri ile yetiskinlerin iliskilerindeki yozlagma arasinda bir karsitlik
iliskisi kurularak aslinda yitirilen insani 6geler ve ikiyiizliilik kavramlari dile getirilir.
Fatma Aliye Hanim, ¢ocuklarin birbirleriyle oyunlarini uzun uzun tasvir eder (28).
Akrabalarinin kendilerine sirt gevirmesi lizerine Binnaz ve Refet, yeni tanistiklari
Murtvvet Hanim’m evine siginirlar. Ik kadin dayanismasi bdylece saglanmis olur.
Miiriivvet Hanim sayesinde Nezaket Hanim’la ve mahallenin diger sakinleriyle
tanigirlar:
Binnaz, bu mahallede gordiigii bu muavenet ve sefkate taacciip
ediyordu. Bu mahallenin komsularinda yek-digeri i¢in o kadar hakikat
ve gayret mevcut idi ki, i¢lerinde bir keyifsiz bulunsa; mahalle halki
ona hizmetkar olur. Bir isleri, dikisleri olsa, yek-digerine muavenete
kosarlardi. Eski adamlarin soyledikleri “Ev alma, komsu al” séziiniin
hikmeti bu mahallede pek anlasiliyor idi. (39)
Muruvvet Hanim’in mahalleliyi 6rgiitlemesi sonucu, herkes imkani 6l¢iisiinde Binnaz
ve Refet’e destek olur. Boylelikle yetersiz beslenme nedeniyle hastalanan Refet’i
iyilestirmeye ¢aligirlar. Bu arada Binnaz, diger kadinlarin yaptiklar1 islere bakarak
calismaya karar verir; gamasir ve temizlige giderek ¢aligmaya baglar. Zaman
icerisinde Refet, biyur ve Riigdiye’de okumaya baslar; ardindan Darii’l Muallimat’
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bitirip 6gretmen olmaya ve diizenli bir gelir kazanmaya karar verir. Kendi kendini
gecindirecek kadin i¢in bedenini kullanarak yapacagi islerin, uzun émiirlii
olmayacagi, hayatinin her devresini kimseye muhtag olmadan siirdiirmek isteyen
kadin i¢in en ideal meslegin 6gretmenlik oldugu vurgusu vardir. Bu nedenle Refet,
kendi gibi insanlarin her daim ¢aligmasi gerektigini diisiinerek hayat planini buna gore
yapar:
Evet nahifim, zayifim de; onun i¢in degil mi? Evet! Ben de bunun i¢in
kendime birkag ay veyahut memuliimiin gayri birkac sene
dayanabilecek is yerine ihtiyar oldugumuzda dahi istigal edebilecek ve
ikimizi de geg¢indirebilecek bir is istiyorum. Bunun i¢in de bu
muallimeligi muvafik goriiyorum. Ihtiyar da olsam, bu vazifeyi ifa
ederim. Bir miiddet kalkamayacak hale gelsem, o kadar miiddet emege
mukabil; tekatidiye var! Alacagim maasla ikimiz de gecinebiliriz. (51)
Refet’in kisiligine iliskin one ¢ikan 6zellikler gururlu, inat¢1 ve azimli olmasidir. Geng
kiz, okul siralarinda caligkanligi ile varlikli ailelerin kizlarinin da dikkatini ¢eker. Kisa
stirede emegi ve caliskanligi ile popiiler olur ve varlikli arkadaslarma ders vermeye
baslar. Sonugta kadin direnisi ve ittifaki sayesinde anne ve kizin hayatlar1 kurtulur.
Refet, kendisini toplum nazarinda da kanitlamak imkani bulur. Dolayisiyla kadin
direncinin miikafatini alarak 6diillendirilmis olur. Roman, iki farkli kusagin kadin
olan bir anne ve kizin dayanisma ve hayat miicadelesi hikayesidir. Gelecek kusagin
kadini, annesinin 6niine gecerek ondan kalan kadinlik mirasini doniistiirmiistiir. Bunu
hem anne kiz dayanigsmasi ile hem de diger kadinlarin destekleri ile basarabilmislerdir.
Bunun karsilig1 olarak Refet de baska yasit1 olan geng kizlara yardim ederek
dayanigma mirasini siirdiirmiistiir. Dolayisiyla Selma Riza Feraceli’nin Uhuvvet
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romaninda hayalini kurdugu “kadin kardesligi” sdzlesmesi, bu romanda hayata
geemis; dayanisma, sevgi ve miicadelenin getirecegi olumlu sonuglar vurgulanmastir.
Yalnizlasan kadinin da bu kardeslik ve dayanisma sayesinde tek basina olmadigmi
hissetmesi ve bu duygudan kurtulmasi s6z konusu olacaktir.

Kadinin yalnizlasmas1 olgusuna dikkat ¢eken baska bir yapit ise Fatma
Fahriinnisa’nin Hanmimlara Mahsus Gazete’de tefrika ettigi Dilharab (1896-97)
romanidir. Romanda, donemin yapitlarina benzer sekilde yansiyan, evlilik yolu ile
kadma yiiklenen erkegi doniistiirme gérevi sorgulanmistir. Bu ¢ercevede, alafranga
tarzda, simarik yetistirilmis bir ogulu degistirmesi amaciyla yapilan goriicl usull
evlilik mutsuzlukla sonlanir. Roman kahramani Mazlume, hem kocas1 hem de hane
halki tarafindan diglanir. Gelin gittigi bu evde higbir zaman kendisini aile kurmus gibi
hissetmez: “Birkag¢ giin sonra Mazlume daha layikiyla latif ve iinsiyet hasil edemedigi
su aile icinde kendisini pek bigane, pek yalniz bulmaya basladi. Hemsiresi Nebile nin
sozleri ne kadar dogru imis” (96:2). Romanda yemek yeme kiiltlrlerinden giyime ve
adap kurallarma kadar pek ¢ok konuda Mazlume ile gelin gittigi hane halki arasindaki
farkin vurgulanmasi 6nemlidir. Bu yolla salt kadin erkek arasindaki hiyerarsi
dengeleri degil, kiiltiir ve yasama farkinin da sorunlara yol agtiginin alt1 ¢izilir.
Ornegin Mazlume nin, hane halkinm yemek kiiltiiriine bile yabanci kalmas1 s6z
konusudur:

Razi’nin peder ve maderi ve hevaheri bu halleri ile coktandir me’laf
olduklarindan belki de bidayeten miisebbibi kendileri bulunduklarindan
pek tabT gdrerek kim bilir kac giin evvel tabh olunarak tazelene tazelene
0glene kadar muhafaza edilmis tekrar, ali el-tekrar kaynata kaynata
lezzeti bozulmus diger it’ameyi tenavil ederler, fakat Mazlume o
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yemeklerden aldig1 ilk lokmalardan sonra ne kadar gayret etse midesine
s0z gegiremediginden tenaviil etmekte devam eyleyemez. Nihayet
istahsizliktan bahs ile elini ¢eker sonra ekmek, yumurta vesaire gibi
mamullerden, go¢en pederinden miintakil bir meblag-1 ciiz’iyeden
tedarik eyledigi seylerle tagdi eder; ancak yemekleri kabil-i ekl olacak
derecede taze buldugu giinler taam edebilir idi. (98:4)
Mazlume daha dort bes giinliik gelinken Razi igki ve aksam sefalarina yeniden baslar.
Bu, Mazlume’nin ¢aresini bulamadigi bir hakikattir onun goziinde. Kadinin
yalnizlasmasi sorunu disinda maddi somuri de romanda ele alinan konulardan biridir.
Evin reisi Hami Efendi, Mazlume’yi maddi anlamda sémiirmek ister. Ev idaresine
katkida bulunmasi gerektigini sdyler: “Benim hal-i vaktimi goriiyorsun ya, bes yliz
kurustan ibaret bir takaid maasi, Sizi layik oldugunuz surette iaseye kifayet etmiyor
bile. Binaenaleyh muavenet-i nakdiyenize arz-1 ihtiyag etmeye mecburiyet
hissediyorum” (100:2) diyerek Mazlume’den para ister. Mazlume bunun, kocasinin ev
icindeki masraflara katilmasi i¢in sdylendigini sanir. Fakat Hami Bey Razi’den para
istemedigini, gelinin masraflara katilmas1 gerektigini agik¢a belirtir ve servetinin bir
kismini1 kendilerine vermesini sdyler. Razi’nin degismeyecegini anlayan Mazlume’nin
6ngoruli davranip duruma karsi ¢ikmasi, bir kadin direnci gosterdigini kanitlar:
Cesaretimi afv ediniz efendim, fakat vicdaniniza miiraacatla size
sorartm ki: Infak ve isaemize farzen zimmeti olan ciimlemizi merfihen
idareye kafi bir miktarda maasa mahyamatima mu dest-res olup da onun
akl-i kalilini bile bil-lizum ailesinden dirig ederek haricte sarf eden
kimse ianeye layik olur mu? Ama o bizi de idseden cidden acz buluna
idi bu babda higbir giine fedakarliktan ¢cekinmezdim; fakat simdi asla!
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Hatta milyoner olsam yine aslal.. Demek ki bana zatim igin degil
servetim i¢in talib olmuslar dyle mi? iffet, ismet, hiisn-ii musaeret,
bitun bunlar nazar-1 ehhemiyet sakatmis 6yle mi? Yazik, pek yazik.
(100:3)
Mazlume’nin yalnizligini ve sikintilarini kaynvalidesi ve gériimcesi ile paylagsma
istegi ve bu yoldaki girigsimleri de Ssonugsuz kalir. Bu baglamda aslinda romanda geng
bir kadin i¢in gelin gittigi evde huzur ve saadeti yakalayabilmesinin kosulu olarak aile
ict dinamiklerin 6nemine dikkat ¢ekilmistir. Mutluluk i¢in salt kar1 koca arasindaki
sevgi ve anlayisin yetmedigine, aile i¢i diger bireylerle de asgari diizeyde bir uyumun
saglanmasi gerektigine isaret edilmistir. Yeni gelin i¢in gittigi hanenin yabanci bir
evden ¢ikip aile evine doniisebilmesi i¢in kadmim kendisini bu ailenin bir Gyesi gibi
hissetmesi 6n kosuldur. Kadin 6zellikle de giindiizleri ev i¢indeki zamaninin ¢ogunu
kocasi ile degil, aile igindeki diger kadimnlarla ge¢irdigi i¢in bu iligski dinamiklerinin de
Onemi ortaya ¢ikmaktadir. Cesitli ¢ikar iliskileri ya da hane i¢i iktidar1 elde tutma
hevesi, kiskanglik gibi nedenler, eve dahil olan geng kadinlar i¢in zaman zaman
onemli bir bask1 mekanizmasi haline gelebilmekte veya kadmin gelecegi ya da kisisel
gelisiminde engel teskil eden bir unsur olabilmektedir. Dilharéb romaninda Mazlume,
gelin gittigi evde kendini yabanc1 gibi ve ¢ok yalniz hissetmektedir. Ev i¢cindeki diger
kadinlarla diyalog kurma arzusu da yine onun yalnizligina isaret eder:
Mazlume, kendi kendine diyordu ki: Ni¢in ¢ektigim 1zdirabat-1
kalbiyeden kayinvalideme, goériimceme renk vermek istemiyorum.
Onlar, kederime istirak edecek samimi dostlar olmasalar da hi¢ olmaz
ise iki kisi ile hasbihal ederek tahfif-i keder eylemis olurum. Hem
kaymvalidem, kiz1 i¢in zerre kadar iiziilecek, sikilacak diye ne kadar
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korkuyor; yalniz Hiisna Hanim insan, yalniz o geng, yalniz o kadin

degil ya! Ben de insan, ben de geng, ben de kadinim! Elbette bana da

acirlar. (104:3)
Burda da yine kadm figiiriin kendi evinde dncelikle bir insan ve bir birey olarak
gormek istedigi degere vurgu yapilmustir. Ozellikle de egitimli ve olgun kadmin
“ziippe” ve simarik yetismis erkeklerin hayatina bir ara¢ olarak sokulmasi, onlar1
kurban durumuna diisiirmek diginda herhangi olumlu bir duruma vesile olmamaktadir.
Tiim bunlarm dogal bir sonucu olarak romanda Mazlume’nin dertlerini paylagsma
istegi sonugsuz kalir. Bu noktada kadin ne yaparsa yapsin temelde cahil ve simarik
yetistirilmis erkegi degistirememektedir. Ustelik kadmn da bu esler nedeniyle kimi
zaman egitiminden, bireysel etkinliklerinden vazgegmek durumunda kalmaktadir. Bu
da kadmlarin kisisel gelisimlerine sekte vuran en 6nemli nedenlerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tam da bu diisiinceyle ilintili olarak eslerin, kiiltiir fark ile
zevklerinin uyusmamasi sorunu, romanda ele alinan konulardan biridir diyebiliriz.
Kadmin kendi serbest zaman etkinliklerinden ailesi i¢in vazgegtigi taktirde de evliligin
ylriimeyeceginin alt1 ¢izilmistir. Dolayisiyla erkegi degistirecek olan esler degil,
anneler, aile yapis1 ve egitimdir.

[k Tiirk¢e kadin romani olan Zafer Hanim’m 1877 tarihli Ask-1 Vatan adl
yapitinda ise cariyelik, esirlik, zorla evlendirilme, vatan aski gibi konularin disinda
yalnizlik temasina yer verilmistir. Romanda birbirine paralel iki farkli agk temasi
islenmistir. i1ki, Ispanya’dan kagirilip Ahmet Pasa’ya satilan Loranza diger adiyla
Giilbeyaz’in vatan agki; digeri, aileleri yliziinden evlenmeleri engellenmis Marya ve
Roberto’nun agklaridir. Roman, bir yali odasinin penceresinde anlatici-yazarin
giindogumunu izleyisi ve yalnizliktan i¢ gekislerini anlatmasiyla baslar. ispanya’dan
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kacirilarak esir olarak satilan ve Laz Ahmet Pasa’nin konaginda bir cariye olarak
yasamaya baslayan Refia ile dostluklari, birbirlerine anlattiklar1 kadinlik deneyimleri
ile devam eder. Refia, kendi yagsadigi1 konaga esir olarak satilan Giilbeyaz’in, eski
adiyla Loranza’nimn hikayesini paylasir. Bu hikayeye paralel olarak da Marya ve
Roberto’nun agklar1 anlatilir. Romanda bir kadin dayanismas1 dikkati ¢eker. Refia ve
anlatici, hem kendi hem de tanidiklar1 kadinlari hikayelerini aktararak kadmnlik
deneyimlerini paylasirlar. Bu, hem bir i¢ dokiis hem de deneyimlerin paylagilmasi
yoluyla yalnizliktan kurtulma gabasidir. Ikisinin de kadin olarak hayatlarma kendi
rizalar1 disinda bagkalarmin miidahale etmesi s6z konusu olmustur. Dolayisiyla bu
ortak yonler, iki kadin arasindaki paylasimi ve dayanigmayi artiran bir unsurdur.
Romanda yalnizlik, esaret ve 6zglirliik tutkusu baglaminda dogaya iliskin
imgelerin kullanildigimi goriiriiz. Anlaticinin denize bakan odasi, yalnizliginin bir
gostergesi ve dort duvar arasinda, tabiata uzaktan bakarak gec¢irdigi hayatinin bir
uzantisi olarak simgesel bir diizlemde kullanilmigtir. Oturdugu yalinin duvarlar1, onu
dogadan, dolayisiyla tabiilikten ve 6zgiirliikten ayiran en keskin ¢izgilerdir ayrica:
“Yal1 duvarlarmin koruyucu bakislar firlatan golgeleri denize vurdukcga insanin
goziini kamastirr” (29). Dogadan ayr1 gecen glinleri, hiizniin ana kaynagidir:
“[H]iiztinlenisim, gecip giden giinlerimi, tabitatin giizelliklerinden yararlanamayarak
yitirmis olmamda, i¢imin hazlarla dolmasinin da, bundan bdyle tabiatin tatlarindan
pay alarak yasama istegimden kaynaklandigini anlamaya basladim” (31). Ay sekilde
Refia Hanim’1n hikayesini anlattig1 Giilbeyaz da satildiktan sonra bir hapis hayati
yasamaktadir. Bu baglamda Giilbeyaz’in odasinda bulunan pencere de 6zgiirliikle
iliskilendirilir. Deniz, 6zgiirliigii ve denizasirty, Giilbeyaz’ i memleketini temsil
etmektedir. Giilbeyaz’in (Loranza) hikayesinde vatan aski 6ne ¢ikar. Romanin bu ilk
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kisminda evinden, ¢evresinden, geleneklerinden tamamen koparilan ve yeni
cevresinde dil problemi yiiziinden kimseyle anlasamayan ve yalnizlasan bir kadmin
dramu anlatilir. Buna paralel olarak Marya ve Roberto’nun asklarina ve zorla
baskalariyla evlendirilmeye ¢aligilmalarinin kétii sonuglarina yer verilir. Dolayisiyla
her iki agkta da bir siireligine mahrumiyet ve ayr1 kalma s6z konusu olmustur. Loranza
(Gllbeyaz) ile Marya okuldan sinif arkadasidir. Loranza annesini yeni kaybetmis,
babas1 Kont Ferdinando ve erkek kardesi Antonyo ile yasamaktadir. Okula gelis
gidislerinde Kont Ferdinando, kendinden yasca c¢ok kii¢iik olan, kizinin arkadasi
Marya’ya asik olur. Babasinin bu ihtiyatsizlig1 Loranza’nin dilinden séyle ifade edilir:
“Daha okula gidip gelirken ona tutulup asik olan babamin sabir ve karar kusu temkin
kafesinden ucup gitmisti” (65). Bir giin Marya, kontun konagina bir davete ¢agrilir.
Tum bunlardan habersiz Roberto ile Marya ise birbirlerini uzun zamandir
sevmektedirler; fakat Roberto’nun babasi, ikisinin evliligine kesinlikle karsidir.
Davete Marya ve babasi disinda Roberto ve ailesi de katilir. Bu goriisme sirasinda
Kont Ferdinando, babasindan Marya’y1 ister; kendi kiziyla da Roberto’yu nisanlar.
Ailelerine karsi ¢cikamayan gengler, birbirlerine bagkalariyla evlenmeyeceklerine dair
s0z verirler. Marya diigiin giinii kilisede kendisini bacagidan vurur. Onu digsarda
bekleyen Roberto ise saskinliktan, ayarladigi araba ile yalniz basina kacar. Marya
tedavi goriirken kont ve Loranza bir giin yolda saldiriya ugrarlar. Bunun sonucunda
Loranza kagirilir ve esir olarak satilir; kont ise adamlar tarafindan 6ldiirtilir. Roberto
da bu sirada yurt disinda denizcilik okur ve sonunda babasinin da izniyle geri doniip
Marya ile evlenir. Babasmin zayif karakterliligi, zaafi ve ihtiyatsizlig1 Loranza’nin

dilinden soyle ifade edilir:
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Adeta tas kesilmistim. Ciinkii yasini basini almais, elli besine varmis
olan babamin, daha annemin yas gunleri dolmadan diinyalar gizeli bir
yeni yetme kiza kendini nasil olup da sevdirebilecegini ve zavalli
Marya’nin ne kadar mutsuz olacagini diisiliniiyor, bu ise akil
erdiremiyordum. Benim kara yazgima gelince, babam beni, yizUna bile
gérmedigim, iki ¢ift laf bile etmedigim, huyunu suyunu bilmedigim
geng bir adamla evlilige zorlamay1 aklina koymustu. (77)
Zorla evlendirilme ve yas farki gibi konulara dikkat ¢ekilmesinin yani sira romandaki
her iki baba figlrinin ihtiyatsiz ve sagduyusuz tavirlari ele alinir. Romanda
vurgulanan bir ortak nokta da Loranza ve Marya’nin 6ksiiz olmalaridir. Loranza, geng
yasta kaybettigi annesinin ardindan babasinin ihtiyatsiz tavirlarinin kurbani olurken,
Marya da kiigiik yasta hem 0ksiiz hem yetim kalir. Onu yetistiren ve biraz da agg6zIu
Vasi’nin ¢ikarlarina kurban gider. Dolayisiyla romanda iktidar1 elinde bulunduran
baba figiirlerinin zaaflar1 ve genglerin gelecekleri yoniinde bir engel olusturmalarina
dikkat ¢ekilmistir. Zehra Toska, romanin 6n sdziinde Tanzimat donemi yazarlarmin
evlilikle ilgili olarak yaptiklari sorgulamalar1 Zafer Hanim’in evrensellestirdigini
sOyler: “Roman Osmanli okuruna, genglere s6z hakki tanimayan buyurgan yapinin
sadece Osmanliya has olmadigini, geng kizlarmin okur yazar olmasima, erkekli kadinl
bir arada yagamalarma karsin Bat1 toplumlarinda da benzerliklerin yasandigina isaret
ediyor” (19).

Romanim bas karakterlerinden Giilbeyaz’in tecrit edilmis bir sekilde
vatanindan uzak bir yasam siiriiyor olmasi, kendi dilini konugamamasi,
sevdiklerinden, kiiltliriinden ve adetlerinden uzakta olmasi, mutsuzlugunun ve
yalnizlik hissinin temel nedeni olarak gosterilmistir. Romanin bu ilk kisminda
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evinden, ¢evresinden, geleneklerinden tamamen koparilan ve yeni ¢evresinde dil
problemi yiiziinden kimseyle anlasamayan ve yalnizlasan bir kadinin drami anlatilir.
Romanda Laz Ahmet Paga’nin Giilbeyaz’1 odalik olarak almak istemesi, ona pahali
miicevherler vermesi, Glilbeyaz’in ise bunlar1 reddetmesi s6z konusudur. Siis ve
guzellik bile, dort duvar arasinda esaret hayati yasarken Giilbeyaz’a anlamsiz gelir:
“[Blegendirecek ve gosterecek kimi bulayim?... Tek basima odalarda agirliklarla
dolasarak basimi agritmak, sonra onlar1 ayna oniine ya da yastik tizerine koymak
zorunda kaldiktan sonra neye yarar bunlar. Ah! Hani o sevgili vatanim, yakimlarim,
dostlarim ve kendimi begendirmek istedigim giizel dantellerim nerede!..” (103).
Giilbeyaz, yalnizlig1 ve hiiziinlii goriiniisiiyle tiim konakta dikkat ¢eker:
Sanki 1ss1z yerlerde biiylimiis yabaniler gibi daima tek basina odalara
cekilip aglar ve halini gérenlerin yiireklerini daglards... Boyle, tek
basina tarifsiz kederler iginde gézyas1 dokiisiinden onun, tipki benim
gibi talihsizligi yiiziinden felegin tutsaklik pencesine takilip, ana
babasindan ayr1 diismiis, gurbet illerine siiriiklenmis bir zavalli oldugu
anlasiliyordu. (43)
Giilbeyaz’in odasindaki pencere, onun i¢in kamusala agilan bir kapidir. Sokagi ve
denizi gordiigii bu pencereye bakarak 6zgiirlikk hayalleri kurar. Dolayisiyla romanda
doga imgeleri ile 6zgiirliik arasinda sik1 bir iliski kurulmustur: “Bu koskiin bir yonii
uzaktan denize; digeri bahgeye ve bir digeri de sokaga bakiyordu. Giilbeyaz sokak
tarafindaki odalar1 se¢misti. Buradan Beykoz daglarina dogru bakar, yurt 6zlemiyle
aglardi. Onu avutmak miimkiin degildi” (99). Dolayisiyla bu romanda da ev i¢i alan,
kadini1 baski altinda tutan, 6zgiirliigiinii elinden alan mekén olarak karsimiza ¢ikar.
Kadm romancilarin ortak bir sekilde dile getirdikleri temel konulardan biri, evle yani
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mahrem alanla 6zdeslestirilen kadinin daha bu alan i¢inde kendisini giivenli, huzurlu
ve mutlu hissedememesidir. Bu yiizden kadinin kamusal alandaki goriiniirliigii ve
toplumsal hayata karismasindan 6nce ev igindeki sorunlarin halledilmesi gerektigi
vurgulanir. Sonug olarak Marya’nin sevdigi adama kavusmasi, Giilbeyaz’in ise
konaktan kagmay1 basarmasi, kadin agisindan umutlu bir sona isaret eder. Gililbeyaz,
pasanin isteklerine karsi direnmis ve bunun sonucundan da emeline ulasarak vatanina

kavusmustur.

2. Evlilik ve Kadin-Erkek Iliskileri

Kadimlarn seslerini basin yoluyla duyurmalari ile kadin sorunu ¢ergevesinde ele
alinan baslica konulardan biri evlilik ve kadin-erkek iliskileri olmustur. Kadinin aile
icindeki yeri tartisilarak kadin sorunlarina kadin agisindan bakilmaya baslanmistir.
Dolayisiyla agk anlayisina da yeni yaklasimlarin getirilmesi s6z konusudur. Kadin
erkek iligkileri baglaminda zorla evlendirilme, ¢ok eslilik, aldatma ve bosanma gibi
sorunlar dile getirilmistir. Cok eslilik ve aldatma, aslinda Cumhuriyet’e kadar olan
kadin yazininda sik sik dile getirilmis konulardan biridir. Y1ilmaz Das¢ioglu ve Okan
Kog, “Bat1 Tarz1 Tiirk Hikdyesinin Dogusu ve Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Ana
Temalar” (2009) baslikli makalelerinde konuyla ilgili su yorumu yaparlar:
Evlilik ve aile temas1 toplumdaki degisimin de en 6nemli
gostergelerinden biridir. Evlilikte aile i¢i iliskiler 6zellikle kadin
cephesinden degerlendirmeye tabi tutulur. Kadin erkek iligkilerinde
gittikce degisen yeni bir ask anlayisi dogmustur. Kirim Savasi’ni
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izleyen yillarda kadin artik haremin ayrilmaz bir parcasi, bir kdle ve

cinsel nesne olmaktan kurtulmaya, karsi cinsle olan iligkilerinde daha

aktif bir gorinti ¢izmeye baglamistir. (834)
Bu yapitlari, toplu olarak ele aldigimizda ger¢ekten de kadin yazarlarin kadin-erkek
iliskileri ile kadinin aile i¢indeki konumuna, erkek yazarlardan farkli baglamlar dahil
ettigini sOyleyebiliriz. Kadmlarin zorla evlendirilmeleri, bunda hi¢bir se¢im hakkinin
kendilerine taninmamasi tizerine erkek yazarlar da iirlinler vermis olsa da kadin
yazarlarin bu konu lizerinde ¢ok daha fazla durduklar1 gériilmektedir. Kadin
yazarlarin, erkek yazarlardan sorunu dile getiristeki farklari, kadinin erkegi
dontistiiriicii yoniine yapilan vurgunun yarattigi sorunlardir. Toplumsal kodlar ve
gelenek yoluyla kadina evlilikle birlikte erkegi aile kurmaya hazirlayici, onu
doniistiirticii ve olgunlastirict bir rol verilmistir. Kadinin kendisinden beklenilen bu
dontistiirme roliinii iistlenmesinin yarattig1 sorunlar, romanlarda kadin bakisiyla
anlatilmistir. Ortak nokta, kadmin modernlesmesi ve bir birey haline gelmesine karsin
erkek figiirlerin bu hazirlik siirecini tamamlayamamalarina, yeterli olgunluga
erisememelerine yapilan vurgudur. Yazarlar tarafindan tek tarafli oldugu miiddetge
evliliklerin mutsuz son ile bitecegi diisiincesi neredeyse ortak bir sekilde ileri
stiriilmiistiir. Dolayisiyla ekonomik etkenler, ¢iftler aras1 uyumsuzluk, aldatma ve
bosanma gibi nedenlerden, evliligin kadin i¢in bir korku haline gelmesi s6z
konusudur. Askin yikici ve kadini kotii durumlara diisiiriicti bir olgu oldugu da zaman
zaman dile getirilmistir.

Niket Esen, “Tiirk Ailesindeki Degismenin Romanimiza Yansimasi” (1992)

basliklt makalesinde 1870-1924 yillar1 aras1 yazilan romanlarda evlilik ve ¢iftler aras1
sevgi konusunun ele alinigi tizerinde durur ve Fatma Aliye ile Hiiseyin Rahmi
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Giirpinar’in disinda Halide Edib’in Seviye Talip (1910) ve Handan (1912) romanlarini
ornek vererek “Bu romanlarda bir evliligin mutlu olup olmamasi, evli ¢iftin ortak
zevkleri, dostluklar1 olup olmadigina, bir seyleri paylasip paylasmadiklarina baglidir”
(663) tespitini yapar. Ama bu konuda yazan daha fazla kadin yazar ve eser oldugunu
da belirtmek gerekmektedir. Fatma Aliye’nin Muh&darat (1892), Levayih-i Hayat
(1897-98), Enin (1910), Fatma Fahriinnisa’nin Dilharab (1896-97), Emine
Semiye’nin Bikes (1897), Selma Riza Feraceli’nin Uhuvvet (1895) romaninda bu
sorun giindeme getirilmistir.

Fatma Aliye Hanim’in Levayih-i Hayat (1897-98) romaninda evlilik ve kadin-
erkek iliskileri dnemli bir tema olarak 6ne ¢ikar. Emel Kefeli “Iki Farkli Toplumda
Kadm ve Evlilik Temalarmi Isleyen Tki Mektup Roman: ki Gelinin Hatiralar: ve
Levayih-i Hayat” baslikli makalesinde romandaki karakter isimlerinin birbirinden
farkli evlilikleri temsil ettigini sdyler:

Rezin (sozliik anlami vakarl, temkinli, agir basl); Mehabe (ululuk,
azamet); Fehame (ululuk, fahimlik); Sabahat (glzellik ve letafet) ve
Miieyyed (kuvvetlendirilmis, saglam) bes ayr1 evliligi temsil ederler.
Isim sembolizasyonunun yapildig1 eserde kadin kahramanlarin isimleri
ile yasamlar1 arasinda ilging bir paralellik gozlenir. (313)
Romandaki ti¢ evli kadindan bir tek Mehabe mutludur. O, kendi deneyimlerinden yola
cikarak bir kadinmn mutlulugu ile evliligi es degerde gérmektedir. Fakat romanin asil
isaret ettigi tema tam da bu noktada gizlidir: Ne kadinlik ne de kadin bireylerin
deneyimleri homojen degildir. Dolayisiyla evlilik, mutluluk getirebildigi kadar
Uzlntl, keder ve pek ¢ok sorunu da beraberinde getirebilmektedir. Hatta romandaki
oranlama goz 6niine alinacak ve donemin kosullarina bakilacak olursa, kosullar
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nedeniyle evlilik kadmn i¢in dnemli mutsuzluk kaynaklarindan biridir. Ornegin
Fehame, onceki romanlarda da goriildiigii gibi salt kayinvalidesinin oglunu eve
baglamak i¢in gelin alinmis bir kadindir. Sonug ise basarisizdir: Geng adamlar, “¢irkin
ve sefil hayatlarindan” vazgegmemektedir. Ciinkii “bayagilin” egitimsizlik ve
cahillikle iliskili oldugu fikri vurgulanmaktadir. Bazi kadmlar, ge¢im kaynaklar1
olmasi1 dolayisiyla sanshidirlar; fakat Fehame gibi pek ¢ok kadin da ¢cocuklar1 ya da
maddi kosullar nedeniyle kocasina katlanmaktadir. Fehame i¢in irade dis1 evlilik, bir
kadin i¢in geleceginin satilmasi anlamima gelmektedir. Boylelikle kadinlarin
geleceklerinin olmayacak, uygunsuz evliliklerle satildig1 diisiincesi, kadinin kendi
secimine 6nem verilmesine dikkat ¢ekilmesi agisindan 6nemlidir. Fehame’nin
diisiincesine gore kisisel irade ve segim sonucu yapilan evlilik katlanilabilirdir ama
irade dis1 yaptirimlar, kadinin yapacagi biiytik bir fedakarlik anlamina gelmektedir. Bu
fedakarligim olumlanmamasi ise yine romandaki baska 6nemli bir diisiinceye isaret
eder: “Evzak-1 hayatiyeden senin de layik oldugun hisseni istemeye hakkin vardir. Sen
Oyle yalniz fedakarlik ile mahkumiyete, sairlerinin kaprislerine vakf-1 viicuda
munhasir bir sey degilsin. Sen takdir olunmaya, sevilmeye layik bir seysin” (57-58).

Romandaki bes kadin karakterden biri olan Sabahat ise gozii baska kadinlarda
olan, kendisini sevmeyen bir adamla ayni ¢at1 altinda oturmaktan dert yanmaktadir.
Fehame’ye yazdigi mektupta “Bu algakliga tahammiil edemeyecegim” (77) diyerek
hislerini dile getirir. “Fedakarligi beni seven adama edeyim. Lakin beni fedadan
¢ekinmeyen kimsenin ugruna fedakarlik! Oh! Bu artik fazla!..” (77-78). Kocasinin
bayagiliklarimdan usanan Sabahat’in kocasinin bu yaniyla yiizlesmesi, kendisini ve
yasamini da gdzden gegirmesine neden olur. Bu baglamda Fehame’yle paylastiklar1 da
aslinda bir nevi kendisiyle yiizlesmedir:
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Aman ya Rabbi! Ben bu kadar zaman bdyle budala bir adam ile
yasamisim! Utanmaya basladim. Hakikaten onun bu kadar ahmak
oldugunu bilmiyordum [....] Bir zaman bu adami sevebilmis olduguma
mahcup oluyordum. Sevdigim zaman onun zekasini da diistinmeyerek
sevmisim ki o muhavere esnasinda 6grendigim gabavetini de iste simdi
anliyorum. Ben onu zevcim, refik-1 hayatim diye sevmistim. Bir
zamandan beri onu sevmek ihtimali kalmamis idi. Simdiden sonra ise
onunla ge¢inmek tahammiilii de kalmadi [....] Inanir misin onun bana
kars1 olan hiyanetlerini boyle isitmekten ziyade kendisini bu kadar
gafil, idaresiz gérmek bana daha ziyade sogukluk verdi. O isittigim
muhasebe artik bu adamin daldigi, meclup oldugu uykusunu, rahatini
feda ettigi seyleri bana 6gretti. O miistekreh seylere olan meyl i ragbeti
kendisinden ikrahimi mucip oldu. (79-80)

Fehame ise Sabahat’a yanitinda arkadasinin ayrilik kararmni destekler. Evliliginde

mutsuz olan kadinin eger maddi imkanlar1 olanak veriyorsa bosanma 6zgiirliigiinin

olmasi gerektigini savunur:
Oyle bir kararlilikta yalniz esinizden ayrilik meselesini diisiineceksiniz.
Eger soylediginiz gibi arada sevgi de kalmamigsa artik onu da
diisiinmeyeceksiniz. Cocuklarmizi istediginiz gibi biiylitmeye,
egitimleri ve terbiyeleri igin gereken harcamayi yapmaya giiciiniiz var.
Onlar babalarinin yanindan ayrildiktan sonra eski yasantilarindan daha
kot bir durumda olmayacaklar. Ne siz cefaya tahammiil edemediginiz
icin onlar1 sefalete siiriikkledim diyerek vicdan azabi ¢ekersiniz, ne de
onlar yarin size “Bizi ni¢in ge¢im sikintisina diisiirdiin, bizi ni¢in cahil
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biraktmn?” diye cikisabilirler. Ilerde “Bizi ni¢in babasiz biraktin?”
diyecek olurlarsa o0 zaman bunun nedenlerini ve mazeretlerinizi anlatan
cevabiniz, sizin hakli oldugunuzu gostereceginden mahcup da
olmazsmiz. (31)
Romanda kadinin iyi bir es ve anne olmak icin egitilmesi gerektigi fikri elestirilir. Bu,
donem igin de ilerici bir yaklasimdir. Nebahat itimad’a yazdig1 mektupta “[B]u tahsil
ve ¢aligsma, bu emek ne i¢in? Bir giin gelip de es, yoldas olacagimiz adama kendimizi
begendirmek, dinletmek, onun takdirini kazanmak i¢in degil mi?” (39) diyerek bir
zamanlar egitimi i¢in ¢ok ¢abalanmis ablasinin evlendikten sonraki halini gdsterir.
Dolayisiyla egitimin bosa harcanmasi elestirilir. Egitimin, ‘“kadinin kendisi, tam insan
olabilmesi ve yasadig1 diinyay1 anlayabilmesi” (41) i¢in gerekli oldugunun
vurgulanmasi, kadinin egitimini vatanin gelecegi ile 6zdeslestiren donemin anlayisina
da elestirel bir bakis agis1 getirir.

Romanlarda eger bir degisim yasanacaksa bunun en ¢ok kadin karakterler
dolayimminda gergeklesmesi 6nemli bir noktadir. Niket Esen “Tiirk Ailesindeki
Degismenin Romanimiza Yansimalar1” (1992) adli makalesinde “Ailede zaman iginde
en ¢ok degisiklik kadinlarla ilgili konularda goriiliir. Evli ¢iftler arasinda dostluk
iliskisinin de olmas1 gerektigi énceleri daha ¢ok kadin romancilar tarafindan hissedilir
ve islenir. Erkek romancilarin bu konuya egilmeleri kadnlar toplumda bir¢ok hakki
kanunen elde ettikten sonra, 1930’lardan sonradir” (663) demektedir. Kadinin erkegi
egitecegine ve doniistiiriicegine olan inancla karar verilen evliliklerin cogunun mutsuz
bir sekilde ya da ayrilikla bitmesi, kadin yazarlarin ortak sekilde iizerinde durduklar1
bir sorun olmustur. Kadin yazarlarn ortak bir dil birligi i¢inde 6ne ¢ikardiklar1 olgu,
kadinlarin basta sevmeseler de evlilige uyum sagladiklari, gelisen zaman i¢inde
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kendilerini kocalarini sevmeye adamalarina karsin, erkek figiirlerin bu doniistimii
kesinlikle yasamamalaridir.

Fatma Aliye Hanim’ i romanlarinda 6zne olan kadin karakterlerin agk ile
kurduklari iligkinin temelini sagduyudan almasi ¢cok dnemlidir. Boylelikle zamansiz
yaganan askin kadinlarin kendilerini 0 guine kadar var eden ilkelerini ve 6zsel
niteliklerini olumsuz yonde etkilemesine dikkat ¢ekildigini soyleyebiliriz. Fatma
Aliye Hanim’1n kadin karakterleri agk karsisinda ihtiyathdirlar. Evlilik 6ncesinde, bir
erkegi sevseler de, bu, rasyonelliklerini kaybedecek dereceye higbir zaman varmaz.
Dolayisiyla bir kadinin ancak evlendikten sonra sevdigi adama baglanmasi; 6ncesinde
ise duygularini kontrol etmesi ve baskilamasi dnerilir. Bunun altinda evlilik 6ncesi
kadinin agktan kagmasinin, kadmlarn 1yiligi yoniinde olacag1 vurgusu yatar.
Boylelikle kadin, askin sonradan kendi gelecegi yoniinde bir tehdit aracina
doniismesini de engelleyecektir. Muhadarat (1892) romaninda kadin i¢in agkin nasil
bir tehdit unsuruna donebilecegi sdyle anlatilir:

O bir kere tath tath insan1 kendisine kole yaptiktan sonra; ondan sonra
erkege bir kadinda, kadina da bir erkekte kendini gosterir ki iste o
zaman ondan korkmali ve kagmalisin! Yoksa o agk insan1 her seyden
gegirir. Insan hoslandig isleri yapamamaya baslar. Elin ayagin isten
giicten kesilir. Insanlar1 ¢1lgma geviren, dsiklarinin giizel yiizleri, hos
endamlar1 midir saniyorsun yavrum. Ask ne kadar soguk cehreleri ve
egri biigrii bedenleri giizel gosterip de insan1 onlara asik eder de zavalli
asiklari, “Adam, bu da sevilecek sey mi? Ne kadar da budalaymis” diye

herkesin diline diigiiriir. Alemi kendisine giildiiriir. Senin gibi
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miniminileri de iste boyle aglatir! Uykusuz birakir! Ondan uzaga
kacmali! (233-34)
Fazila, bu sozlerle kendi kadinlik deneyimlerinden yola ¢ikarak aski tanimlar. Zorla
evlenmek durumunda kaldig1 kocas1 Remzi ile yasadiklar1 nedeniyle agki, bireyi
korelten, is yapmasina engel olan bir his olarak tanimlar. Roman sonunda ise tekrar
birini severek ask konusundaki diisiincelerinin bir kisminin degigsmesi anlamlidir.
Ikinci kez evlenmeye karar verdigi Sebib karakteri, onun bir kadinin yeniden bir
adamu sevebileceginin de bir kanit1 olarak gosterilir. Bu baglamda Fatma Aliye
Hanim, romanin kurgusunda kendince 6nemli gordiigii birka¢ noktanim altini iyice
cizmek ister. En basta roman okurlar1 arasindaki farki gdzeterek bunu, salt okurun
yorumuna birakmak istemez. Bu konulardan biri, bir geng kizin tekrar tekrar
sevebilecegi olgusudur (177). Fatma Aliye Hanim, “hi¢ kimsenin 6nem vermedigi” bu
konunun ¢ok énemli oldugunu vurgular. Kadinligin homojen bir olgu olmadigindan
yola ¢ikarak bunu kanitlamaya caligir:
Aslinda burda hi¢ kimsenin 6nem vermedigi bir konu var. O da bir
geng kizin sadece ilk sevdiginden basgka hi¢bir kimseyi
sevemeyeceginin sanilmasidir. Bir kere kadinlarm hepsinin ayni
derecede duygusal olduklarini diisiinmek biiyiik yanilgidir. Kizlarin,
kadinlarin bazilar1 da Fazila gibi hislerine hakim olmay1 bilenlerden
olabilir. Kalplerine hos gelen seylerin mantikli olup olmadiklarini da
disiintirler. (173)
Fazila, evlendikten sonra eski nisanlist Mukaddem’le ilgili duygularmin ne kadar
“yersiz” oldugunu anlar. Remzi’den ayrildiktan sonra ise Sebib’i sever. Bir baska
deyisle Fatma Aliye Hanim, kadin okuruna gercek askin ancak es ile yasanabilecegini
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vurgulamak istemistir. Iki sevgi arasinda romanda karsilastirilmalar yapilmasi da bu
sav1 kanitlamaktadir.

Cok eslilik romanda, hem yuvalarin yikilmasina yol acan hem de erkegin
iradesizligi baglaminda ele alinan 6nemli sorunlardan biridir. Bu baglamda Fazila’nin,
kocasinin ¢ok esliligine bir tepki olarak sdyledikleri dnemlidir. Serzenisi de iceren bu
sOylemde kocasinin tavrini, yasama bakisini ve yetigsme tarzini kiicimseme s6z
konusudur:

Mesela bir erkegin karisindan iistiin bir seyi olur. Gerek giizelliginden,
gerek bilgisinden, kiltliriinden, akil ve zekasindan ya da asalet fazlasi
olur ki o erkek bir kar1 daha alabilsin. Eger 1ki kar1 da o erkekteki
istlinliigii dolduramayacak olursa erkek yine fazla kalirsa, o erkek bir
daha alabilir. O ti¢ kadmn bir yere geldigi halde yine erkegin degerinde
bulunmaz ve ona denk gelmezlerse, o adamin bir dordiinciiyii de alma
hakk1 vardir. O dort kadinin dahi o erkegin kiymetine varamazsa, artik
o erkegin de ondan sonra odalik namiyla pusulanin asagisina dogru
istedigi kadar hesap yiiriitmeye hakki vardir. Lakin gelelim bize!
Seninle bana bir fiyat bigilmeye kalkisilsa, acaba benimle kiyas
olunabilir misin hi¢? (204)
Fazila’nin kocasiyla yaptig1 konugma, evli bir erkek icin cariye almanin usiil ve
smirindan s6z etmesi bakimindan 6nemlidir. Bu sinirin hatlar1 Fazila tarafindan
aslinda c¢ok ince bir ¢izgi ile ¢izilir. Cok esliligin ancak kadinin ¢ok yetersiz oldugu
durumlarda hos goriilebilecegi belirtilerek bunun da ancak belli sinirlar i¢inde kabul
edilebilecegi vurgulanir. Bu baglamda aslinda ¢ok eslilik onaylanmayan bir kurumdur.
Zaten Fazila’nin sdylediklerinde de yergi ve taslama agir basmakta; sdzlerinden
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kocasini agikga igneledigi anlasilmaktadir. Fazila’nin kendisi ve kocasi arasinda
yaptig1 kiyaslama ve Remzi’ye kendisini hak etmedigini cesurca soylemesi, direncinin
bir gostergesi olmas1 bakimindan dnemlidir.
Evlilik konusuna Fatma Aliye’nin 1896 tarihli Refet romaninda da yer
verilmistir. Kendisini giizel gormeyen Refet, evliligi diisinmemekte, kendini ¢alisarak
topluma kanitlama niyetindedir. Bir kadin olarak kendini kanitlayarak yapacagi islerle
sevilmeyi hayal eder. Erkekler, onun igin genellikle zevcelerini viicutlar1 porsiidiikge
terk eden vefasizlardir. Bu nedenle Refet, bir kadin olarak baska yollardan sevilmeyi
aklina koyar:
Keske ben de giizel olaydim, diye hatira gelmemek miimkiin degil!
Lakin servet yoksa; gayrete iki elimle sarilmak istiyorum. Bir zeve
yiiziinden ev bark bulmak i¢in giizelligim yoksa alnimin teriyle ev bark
idare edebilerek; servet ve giizellige nispet vermek istiyorum. Herkese
kendini sevdirmek, herkes tarafindan hiirmet gormek, yalniz giizellikle
olmayip; calismakla, kazanmakla, talim ve tefenniin ile de olacagini
gostermek istiyorum. Bu sevilmenin, bu ragbet gormenin; dyle
kaybedilebilecek, ¢almabilecek bir servet ile! Ve alem-i nev-civaniye
mahsus zeval-pezir guzellikle olan gibi olmadigini anlatmak istiyorum.
(54)

Bu baglamda romanda, her kadinin evlenmesi gerektigi gibi bir zorunlulugun

olmadig fikri hakimdir. Ask ve sevgi bagka tiirlii de yasanabilmektedir. Refet de

bunun bir 6rnegi olur. Bir kadin olarak meslegi ile sevilmeyi basarir. Bu diisiinceye

paralel olarak romanin sonunda Refet’in, tiim zorluklar1 agarak nesilleri yetistirecek
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basarili bir 6gretmen haline geldigini goriiriiz. Kendisini toplum nazarinda
kanitlayarak saygideger ve sevilen bir insana dontistir.

Emine Semiye’nin, 3 Agustos 1896-12 Ocak 1897 tarihlerinde, Miitalaa
gazetesinin 1-24. sayilarinda yayimlananan Mikafat-: /lahiye roman, egitim, yanls
evliligin getirdigi sikmntilar, maddi somiirii gibi konulari ele alir. Roman, “Iki
Hemsirenin Talihi”, Hissiyat-1 Duzahi”, “Bir Masumenin Teessiiratr”’, “Umit”, “Halef-
iNez”, “Teessiif”, “Miikafat-1 {lahiye” ile “Yetim Hakk1” olmak iizere sekiz
boliimden olusur. Emine Semiye, Hiss-i Rekabet’te (1896) oldugu gibi romaninda
yabanci karakterlere yer verir.

Miikafat-: [lahiye, anavatanlarma donmekte olan Maresal do Korej’in kizlar
Jilyet ile Alis’in yasamlarini ve evliliklerini kurgunun merkezine alir. Roman,
Cezayir’den Marsilya’ya dogru giden bir vapurda baslar. Yolculuklar1 sirasinda
Julyet, Alis’e higbir kosulda egitimini yarim birakmamasi 6giitler. Alis icin ise
mutlulugu yakalamak, birincil gayedir ve bu gaye, egitimden once gelmektedir.
Bahtiyar olmanin kendi hakk1 oldugunu, tahsil i¢in ise kiigiik oldugunu soyleyerek
bunlar1 ger¢eklestirmek i¢in daha ¢ok zamani olduguna inanmaktadir (14:6). Vapurda
konusulanlar ve Jiilyet’in 6giitleri, romanin ana temasini da olusturur. Fransa’ya
dondiikten sonra iki kardes kisa araliklarla evlenirler. Jilyet, glizel bir evlilik
yaparken, Alis aceleci davrandigi i¢in simarik, icki ve kumar diiskiinii Alber ile
evlenir ve mutsuz bir evlilik yapar. Cok geng yasta evlenmesinin de yanlis karar
vermesinde biiylik bir pay1 vardir. Pesi sira iki gocugu olmasi, egitimine tekrar
donmesine engel olur. i¢ki ve kumar diiskiinii olan Alber, zayif karakterli bir adamdir
ve Alis’i siirekli maddi anlamda sdmiirerek ona kotii davranir. Dolayisiyla evlilik
yasami ilk giinden itibaren Alis i¢in bir kabusa doner. Alber’in ¢ikarci ablas1 Sekondin
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de Alis’e hayat1 zindan etmek i¢in elinden geleni yapar ve Alber’i siirekli Alis’e kars1
doldurur. Geng kadin, hastaliga yakalanan kizi 61diikten sonra, kocasindan
ayrilacagini babasina bildirir. Alber de bu sirada ablasinin yanina taginir. Sekondin,
Alber’i bagindan def etmek i¢cin Maresal’i kizinin Alber’le barismast konusunda ikna
eder. Evliliklerinin bundan sonraki kismi, Alber’in degismemesi ve ablasinin
doldurusuna gelmesi nedeniyle zaman i¢inde daha da koétiiye gider ve kar1 kocanin
arast iyice acilir; sonunda tamamen ayrilirlar. Bu sirada Alis’e zaman zaman parasal
yardim yapan teyzesi 6lmek lizereyken oglu Luiyal ve Angel’e g6z kulak olmasini;
Oldukten sonra ise mali isleriyle ilgilenmesini vasiyet eder. Yasam bundan sonra
Angel i¢cin ¢ok daha zorlu bir hale gelir. Hem ge¢inmek hem de oglunu egitmek i¢in
ugrasir. Alis, evliliginde bir cehennem azabi yasarken yakisikli bir adam ile ¢irkin bir
kadinin mutlu evliliklerine tanik olmasi onu derinden etkiler. Alis’in zihninden
gecenler, romanda evliligin saadet de felaket de getirebilecegini anlatan en iyi
ornektir:
Saadet-i zevciyat hazain-i cihan ile de satin alinmaz. Clinkii o bir
hediye-i ilahiyedir. Cunki o bir nimet-i maneviyedir. Bir zevcin ezési
zevceye bitun evzak-1 alemi unutturmus. Diger zevceye say’ii ameli
Ogretmis. Bizi boyle bir saadete nail olmak i¢in mal G milkinu fenaya
hazir! Digeri saadetinin devami ve bekasi i¢in halinden bin beter
sefalete kéil! Diinya ah diinya ne garip tezadlar izhar ediyorsun! (10:7)
Zaman iginde Alber’in igki yiliziinden durumu iyice koétiilesir. Alis’in hayalinden
Ozlrler dileyerek sefalet igcinde 6liir. Romanin sonunda teyzesinin oglu Luiyal, Alis’e
kendisiyle evlenmek istedigini bildiren bir mektup gonderir. Alis, dul ve ¢ocuklu bir
kadin; Luiyal ise hi¢ evlenmemis geng bir adamdir. Alis bu durumdan endise duysa da
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gercekten sevildigine emin olunca enistesinin de onaylamasiyla yeniden evlenir ve
mutlulugu tekrar yakalamasiyla roman sonlanir. Koétii kalpli Sekondin, yetim hakki
yedigi i¢in ilaht adaletle cezalandirilir (24:8).

Romanda, geng yasta egitimini birakarak evlilikte aceleci bir tutum
sergilemenin, bir kadin i¢in ne gibi kotii sonuglar doguracagi konusu ele alinmistir.
Evlilik, bir kadina saadet getirebildigi gibi mutsuzluk ve felaket de getirebilmektedir.
Bu nedenle evlilikte yapilacak se¢imin 6nemine dikkat ¢ekilmistir. Alis, bu eyleminin
sonuglarmi maddi ve manevi anlamda fazlasiyla 6der. Dirayetli ve kararli tutumu
sonucunda ise miikafatlandirilir. Kocasinin hi¢cbir zaman degismeyecegini anlayip
ikinci birlesme talebini kesin bir yanitla reddetmesi ve kendisini ¢calismaya, oglunun
egitimine ayirmasi da bu goriisii desteklemektedir. Bu baglamda aile baskis1 ve
akrabalik iliskilerinin kadin tizerinde kurdugu baskinin sonuglar1 6ne ¢ikar. Alis, cok
daha 6nce kocasmin degismeyecegini goriip ayrilmak istese de aile baskisi nedeniyle
bunu gergeklestiremez. Fakat sonrasindaki kararl tutumu ve gosterdigi kadin direnci,
mutlu olmasinin da en biiyiik nedeni haline gelir. Romanda ayrica dul ve ¢ocuklu bir
kadinin tekrar, hem de daha once hi¢ evlilik yapmamig bir adamla evlenmesi
o6nemlidir. Boylece kadin ve evlilige bakis konusunda da “modern” bir yaklagim
olumlanmis olur.

Emine Semiye’nin Hiss-i Rekabet roman ise evliliklerde kadin erkek
arasindaki giiven iligkisi, 6n yargi ve kiskanclik konusunu ele alir. 31 Agustos 1896-8
Ekim 1896 tarihlerinde Hanimlara Mahsus Gazete’nin 76-81. sayilarinda yayimlanan
romanda, Mkafat-: [idhiye’deki gibi yabanci karakterler yer alir. Romanim bas
karakteri Klaris’in, teyzesinin oglu Edvar ile yaptig1 evliligin ertesinde kiskanglik
hislerine kapilmasi ve ardindan gelisen olaylar konu edilir. Baska kadmlarm kendisini
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doldurusa getirmesi nedeniyle kocasmin kendisini aldattigi yoniindeki sdylentilere
inanan Klaris’in evliliginde kiskang bir tavir alarak aile huzurlarinin tehlikeye girmesi
anlatilir. Dolayistyla romanda esler arasinda karsilikli giivenin saglam bir evliligin
temeli oldugu ilkesi 6ne ¢ikarilir. Sevgi temelli kiskanglik, bir dereceye kadar
olumlanir. Fazlasinin, iliskiyi ve evlilikteki huzuru bozacag: diisiincesine yer verilir.
Bu nedenle kadm, ¢evresindekilerinin sdylediklerini tartarak dikkate almalidir.

Emine Semiye’nin Sefalet (1897) romaninda da kadin-erkek iliskileri
konusunda yazarin agik¢a ortaya koydugu elestirel bir tutum séz konusudur. Evlilik
oncesinde bir kadinin sevgisi konusunda 6lgiilii olmasi gerektigi yoniinde vurgular
oldugunu sdyleyebiliriz. Romanin bas karakteri Sabite, Hayati ile evlenmek
iizereyken, nisanlisia kars1 duygular1 yogun olsa da, rasyonel ve sagduyulu
davranmaya ¢alisir. Kadmin duygularini nasil kontrol altina aldig1 sdyle verilir:
“Sabite Hayati’yi hayat-1 mesudanesinden ziyade seviyorsa da, kibri yahut hicabi,
sevdasini kalbinin en derin kdsesinde saklamaya onu mecbur ediyordu. Hayati ise
yalniz kaldik¢a ilan-1 muhabbetten geri durmuyor, vakia cevap alamiyorsa da,
nisanlisinin tath nigdhin1 mukabele-i bi’l-mis] makaminda kabul ediyordu” (113).
Hayati’nin para i¢in Kesbiye ile evlenmesi, Sabite’nin ask konusundaki rasyonel
tutumunu hakli ¢ikarir. Sabite, bu yolla kendisini daha fazla ac1 ¢ekmekten korumus
olur. Hayati’nin zayif bir karakteri oldugunu, evlilik i¢in uygun bir aday olmadigini
anlar.

Sabite, Mahir ve Kesbiye’ nin kendisine oynadig1 oyunlar sonucu, evini ve tiim
malin1 miilkiinii kaybetmis bir kadindir. Giindelik yemek ihtiyaglarmni bile zor
karsilayan geng kadin kendisiyle birlikte yardimeis1 Gayret Kalfa ile biri kotiiriim
digeri bunak iki yash kadina bakmak durumundadir. Eski nisanlisinin da kendisini
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para i¢in Kesbiye ile evlenip yiiz {istli birakmas1 sonucu, yilmadan tiim zorluklara
gogiis gerer. Kadin direncinin en 6nemli gostergeleri, Sabite’nin en kotii durumda bile
kendisini ezdirmemesi ve baskalarina boyun egmemesinde goriiliir. Bunun miikafati
olarak romanin sonunda mal ve miilkiinii geri kazanarak kendisini ¢cok seven Miistak
Bey’le huzurlu bir evlilik yapar.

Fatma Aliye Hanim’in Udi (1899) romani, temel olarak kadinin kendi ayaklari
tizerinde durmasi ve galismasini konu alsa da evlilik ve kadin-erkek iliskilerine de yan
bir tema olarak yapitta yer verilir. Bedia, kocasmin kendisini aldattigin1 6grendiginde
blyik bir hayal kirikligina ugrar. Gittigi bir diiglinde hanendelik yapan bir kadinin
kolunda kendi bileziklerini gérmesi sonucunda hem kandirildigini hem de kocasi
tarafindan soyuldugunu anlar. Insanlar icinde bunu fark etmis olmasi, Bedia’nin
“kadinlik gururu”nu daha fazla kirar. Bu sekilde yasamina devam etmeyi kendisine
yakistiramaz ve tiim zorluklar1 gégiisleyerek kocasindan bosanir. Romanda bir musiki
ustasi olarak anlatilan Nazmi Bey’in gencliginde isret meclislerine fazla katilmasi ve
karisini aldatmasi, oglu Sebib’e ise kotl 6rnek olmasi s6z konusudur. Nazmi, kizinin
ask yiiziinden ac1 ¢ekmesini istemedigi i¢in ona kiiglikliigiinden itibaren ibret verici
hikayeler anlatir. Baba figiiriiniin kizin1 asktan tamamen sogutmaya ve boylelikle
kizin1 korumaya ¢alismasinin bosa bir ¢aba oldugunu goririz. Nazmi Bey’in 6lumune
yakin, Bedia Méil adinda yakigikli, fakat ziippe bir delikanliyla evlendirilir. Zayif
karakterli bir adamla evlenmesi sonucu Bedia, hayalinde kurdugu ask ve sevgiyi
evliliginde bulamayacaktir. Kocasi tarafindan aldatildigini ve kandirildigini 6grenen
Bedia, insanlardan uzaklasarak kendi igsel yolculugunu yasamaya baslar. Bu i¢sel
yolculuk kadinin hem bireysel gelisiminin hem de kendisini kesfedisinin dykiistidiir.
Bu kesfedigin musiki ve ud araciligiyla gergeklesmesi de onemlidir. Tipki Refet’te
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oldugu gibi kadin karakterin sevgisini baska bir yone ¢evirmesi ve meslegindeki
gelisimi ile tam bir tatmin yasamasi sdz konusudur. Musiki ve ut, erkeklere ve
insanlara olan giiveni kirilan Bedia’nin en yakin dostu haline gelir. Baglarda 6nemli
bir i¢ dokiis araci iken ut ve musikinin felsefesi, Bedia’y1 doniistiirlir. Miizik, hem
kendi ayaklar1 lizerinde kalmasini saglayacak bir is kapisina doniigiir hem de kadinin
kendini ifade bigimi olarak 6nemli bir serbest zaman aract haline gelir. Bedia’nin
musikiyi bir serbest zaman etkinliginden ge¢im kaynagma donistiirerek gosterdigi
kadin direnci, onun bu bireysel etkinlikte bir usta haline gelmesini saglamakla birlikte
tekrar yakalayacagi mutlulugun da temelini olusturmaktadir. Musikide derinlestikge,
felsefesine iyice hakim olacak ve ut ¢almak, salt bir i¢ dokiis arac1 olmaktan ¢ikip ¢ok

daha 6nemli bir noktaya yerlesecektir.

3. Zayif Karakterli Erkekler, Thtiyatsiz Baba, Kétiiciil Uvey Anne

Tanzimat sonrasi kadin edebiyatinda bas kadin karakterlerin erdem ve
Ozellikleri, iizerinde ¢okca durulan bir konudur. Boylelikle “yeni” ve “ideal” kadinin
portresi de ¢izilmis olur. Bu erdemler karsisinda kadimin 6niine ¢ikarilan aile ici
kotiictil, ihtiyatsiz ya da zayif karakterli kadin veya erkek bireyler, “yeni” kadin
karsisinda eski bakis acisini siirdiiren toplumsal zihniyeti de simgelemektedir. Baskici,
fitneci, ahlaksiz iivey anne, kaymvalide ve benzer kadin prototipleri de yine zayif
karakterli erkekler gibi romanlarda “iyi” karakterlerin oniinde bir bask1 unsuru ve bir
tehdit araci olarak karsimiza ¢ikar. Bu noktada aile bireylerinin kadimin gelecegi
yoniinde tehdit olusturmasi sorununu, geleneksel yagam bi¢iminin sorgulanmasi
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seklinde de yorumlayabiliriz. Romanlarda yan figiirlerin, bas kadin karakterlerin
yasaminda bu kadar merkezi bir role sahip olmasi, ¢evrenin modernlesen kadinla
uzlasim halinde olmamasimdan kaynaklanir; dogal olarak bu da, geleneksel yasam
bi¢iminin kimi zaman ag¢ik kimi zaman daha Ortiik bigcimde sorgulanmasini
saglamustir. Betiil Coskun “Tiirk Modernlesmesini Kadin Romanlar1 Uzerinden
Okumak Tanzimat’tan Cumhuriyet’e” baglikli makalesinde bu yan karakterlerin
islevine iligkin su yorumu yapmaktadir:
Modernlesmenin modern ve ahlakli annelerin eliyle gerceklesecegine
inanan kadin romancilar, moderniteye direnerek sosyal mesuliyetini
yerine getirmeyen geleneksel anne/kadin modelinin aleyhtaridir. Bu
karakter iizerinden gelenegin sorgulamasi yapilmaz ama gelenegin
bilinyesinde sekillenen karakterin de “yeni” ger¢egi karsisinda hitkmiini
yitirdigi/yitirmesi gerektigi sdylenir. (933)
Aile icinde ya da cevre yoluyla kadin iizerinde fitne, dedikodu ve hile ile baski
mekanizmasi kurulmasi sorunu, Fatma Aliye Hanim’in Muhadarat (1892), Levayih’i
Hayat (1897-98); Emine Semiye Hanim’m Terbiye-i Etfale Dair Ug Hikaye (1895),
Hiss-i Rekabet (1896), Bikes (1897), Miikafat-: /ldhiye (1896), Sefalet (1897),
Muallime (1899-1901); Selma Riza Feraceli’nin Uhuvvet (1895); Fatma Fahriinnisa
Hanim’mn Dilhardb (1896-97) romanlarinda 6nemli yan temalar olarak karsimiza
¢ikar. Hepsindeki ortak nokta, egitimli yeni kadinin aile i¢inde ve disinda, geleneksel
sistemin Oniine koydugu pek ¢ok sorunla miicadele etmek zorunda kalmasidir. Boyun
egmeyen, kendisine kotii davranan kisiler karsisinda sinmeyen, yasadigi olaylar
karsisinda bir kadin direnci gelistiren karakterlerin romanlarm sonunda ¢ogu zaman
miikafatlandirildig: goriiliir.
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Muhé&darat (1892), Fatma Aliye Hanim’mn ilk romanidir. Ferit Devellioglu’nun
Osmanlica-Turkge Ansiklopedik LOgat’inde muhadarat s6zciigii, “akilda tutulan
hikayeler, faydali bilgiler” (672) olarak gegmektedir. Ozellikle kadin okuru
hedefleyen Fatma Aliye Hanim’in romanina verdigi baslik anlamlidir. Ciinkii okuru
icin yararli olabilecegini diisiindiigii “es se¢ciminde kisisel irade”, “evlilik”, “sevgi”,
“aldatma”, “yeniden sevme” ve kadinin “bireylesmesi” gibi konular1 yapitinin
kurgusuna yerlestirmis; bazi konularda kadin1 dikkatli olmaya tesvik etmistir.
Romanin ana karakteri Fazila’dir. Annesini kiigiik yasta kaybeden Fazila, kardesi
Sefik ve babasi Sai Efendi ile konakta yasar. Sai Efendi, ¢ocuklarin bakimi ve ev
idaresi i¢in yeniden evlenir. Uvey anne Calibe nin yasamlarma dahil olmasiyla
Fazila’nin tiim hayat1 degisir. Calibe’yle birlikte konaga kardesi Nabi Bey ile eski
as1g1 Sitha Bey de tagmir. Sai Bey ile parasi i¢in evlenen Calibe, eski as181 Siiha’y1
kontrol altinda tutmak, onunla goniil iliskisine devam etmek ister. Fazila’y1 ise
oyunlarmi bozacak bir rakip olarak goriir ve onu evden géndermenin yollarini arar. 1k
is1, iftira yoluyla Fazila ile Mukaddem’in nisanin1 bozmak olur. Sagduyulu bir kadin
karakter oldugu i¢in uydurulan yalana Fazila inanmasa da, Sai Bey karisinin her
sOyledigini kosulsuzca kabul eden, ihtiyatsiz bir adam oldugu i¢in bu evlilikten
vazgeger. Bu arada Calibe’den intikam almak isteyen Siiha da Fazila ile evlenme
niyetindedir. Kacacak yolu kalmayan Fazila, Siiha ya da Nabi’yle evlenmemek i¢in
karsisia ¢ikan ilk talip olan Remzi Bey ile evlenmek zorunda kalir. Remzi, gosteris
diiskiinii, yoz bir adam olmasia karsin evlendikten sonra Fazila, kocasini1 sevmeye
calisir. Burada kadin acisindan 6nce kabullenme ve ardindan gayret olgusuna isaret
edilmektedir. Bu Ozveri, ayn1 zamanda kadin karakterin bir erdemi olarak gosterir.

Fakat tiim bunlar evlilikte mutluluk i¢in yeterli degildir. Siirekli bagka kadinlarla olan
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Remzi “bayagiliklarindan” vazgegcmemektedir. Fazila, bosanmay1 ¢cok kez aklindan
gecirmis olsa da toplumsal baski nedeniyle buna cesaret edemez. Ancak kocasmin
higbir zaman degigsmeyecegini anladig1 andan itibaren Fazila, evden ayrilmaya karar
verir. Babasi da kendisine sirtin1 dondiigii i¢in baba ocagina donme sansi olmayan
geng kadin intihar etmek i¢in kocasinin evinden ¢ikip deniz kenarina gider. Fakat
canina kiymayi bir zayiflik olarak goriir ve kimligini degistirerek kendisini esir
pazarida sattirir; ardindan Beyrut’taki bir konaga hizmetgi olarak girer. Fazila’nin
intihar1 bir kurtulus yolu olarak gérmekten vazge¢mesi ve direnmeye karar vermesi de
kadinin, birey olma miicadelesinde 6nemli bir adimdir. Dolayisiyla kadin direnci ile
bireylesme arasinda da dogrudan bir iligki kuruldugu s6ylenebilir. Bu sirada
Mukaddem, kendisine atilan iftiranin ardindan Féazila’nin evlenmesini kabullenemeyip
hastalanmistir. Bir doktor esliginde Beyrut’a hava degisimi i¢in giden gen¢ adamin
yasami, tesadiifler yoluyla sevdigi kadinla yeninden kesisir. Haftasonlar1 sik sik
mesire yerlerine giden konagin kizi Enise, Mukaddem’i uzaktan goriir ve geng adama
asik olur. Dadisma begendigi adami gosterdiginde Mukaddem’i taniyan Fazila, onunla
gizlice goriismeye gider. Enise ile Mukaddem’in arasin1 yapmaya c¢aligir. Mukaddem
ise hala Fazila’ya asik oldugu halde sirf ondan ayrilmamak icin Enise ile evlenmeye
raz1 olur. Bu olaydan bir siire sonra konagin ¢aliskan ve basarili oglu Sebib, yurt
disindan doner. Sebib, kadmlarla hicbir sekilde ilgilenmeyen, salt isindeki yiikselise
ve basartya odaklanmis bir geng olarak ¢izilmistir. Kadinlara, onlarin fikirlerine hatta
varliklarina hi¢bir sekilde deger vermeyen bir adamin Fézila ile birlikte tamamen
degismesi s6z konusu olur. Fazila’ya asik oldugunu anlayan Sebib, ona bu durumu
actiginda geng kadin, eski kimligini agiklayamadigi i¢in beklemesi gerektigini sdyler.
Romanim sonunda gergekler ortaya ¢ikar ve Fazila kendisini aklar. Babasiyla barisir ve
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ardindan Sebib’le evlenip mutlu bir yuva kurar. Mukaddem de Fazila sayesinde
karisii ve kizini sevmeyi 6grenir. Calibe ve Nabi’nin foyalari ortaya ¢ikarak
konaktan atilirlar.

Kadinin gelisiminde erkek karakterlerin ¢ogu zaman bir engel olarak karsimiza
¢ikmasi diisiindiiriiciidiir. Muhadarat’ta (1892) yer verilen erkek karakterler ortak
yOnler tagisa da her birinin zaafi lizerinde ayr1 ayr1 duruldugu dikkati cekmektedir.
Calibe’nin kardesi Nabi, kendi deyisiyle “idare edecek bir es degil”, kendisini
“besleyecek” (74) zengin bir kadin arayisindadir. Cocuklugunda annesi tarafindan ¢ok
simartildig1 i¢in ahlaksiz ve yalanci olarak yetistirilmistir. Siiha ise egitimli ve kiiltiirlii
bir gengtir. Onu, zaaflarindan yararlanarak ahlaksizliga iten ise Calibe’dir. Dolayisiyla
Siiha’nin, romanin sonunda Calibe’den kurtularak kendine yeni ve mutlu bir hayat
kurmasi anlamhidir. Kendisini, ait olmadig1 bir yasam bigiminden kurtarabilmesi
sonucu, karakter sonunda arzuladigi mutluluga kavusturulmustur. Romandaki diger
onemli erkek karakterlerden biri olan Mukaddem’in zaafi ise Fazila’dir. Mukaddem,
aslinda ideal ya da ideale yakin bir profil ¢izmektedir. Fakat bu algmin romanin
ilerleyen boliimlerinde degismesi s6z konusu olur. 11k aski olan Fazila’nm evlenmesi
durumuyla basa ¢ikamayan geng, rasyonelligini kaybederek histeriklesir ve sonunda
da hastalanir. Cok uzun bir stire Fazila’nin destegine Ve ilgisine muhtag olarak yasar:
“Cocuk gece sabahlara kadar agliyor. Uyumuyor. Hizmetgiler sabahlar1
gbzyaslarindan sirilsiklam olan yastiklarini gésteriyorlar” (124). Fazila’nin ise agka ve
sevgiye bakisi tamamen farklidir. ilk genglik zamani Mukaddem’le nisanl1 iken bu
ask1 kendi zihninde soyle degerlendirir: “Mukaddem Bey’i begeniyordu. Her halini
seviyordu da! Fakat zeki kiz ¢ildirasiya aklini, fikrini, hayalini siirekli onunla
doldurmay1 evlilikten sonraya sakliyordu. Ask denilen kahraman, su geng kiz1
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tamamiyla yenip de istedigi gibi kullanamiyordu” (126). Fazila karakteriyle Fatma
Aliye Hanim, rasyonel olmanin, aska ¢ok kapilmamanin gerekligini vurgulamistir. Bu
tutumundan kazangli ¢ikan ve bu yolda erkege drnek olan da yine kadindir. Fazila
sayesinde Mukaddem’in olgunlastigini, karisini ve ¢ocugunu sevmeyi 6grendigini
goruriuz. Romandaki diger hicbir erkek, Fazila kadar giiclii bir kimlige sahip degildir.
Geng kadinin kocas1 Remzi, salt gevreye giizel ve iyi egitimli bir kadinla evlendigini
gostermek i¢in evlenmis, yoz bir adamdir. Bu nedenle karisi ile arasinda hicbir
kiiltiirel ve duygusal paylasim yoktur. Goriintii i¢in yapilan bu evlilik, Remzi’nin
evlendikten sonra birlikte yasamalar1 i¢in hazirlattigi konaga benzemektedir:
Bir siirii para harcanip meydana getirilen evin diizeni dahi Fazila’y1
sikiyordu. Salonu, odalarinin diizeni, ilk bakista her ne kadar goze
carpar gibi goziikse de, iceride biraz oturduktan sonra dikkate deger bir
sey kalmiyordu. Ciinkii bunlarin hepsi géze goriinmek i¢in alinmisti.
(169)
Fatma Aliye Hanim, bu bigim ve igerik tezatligini romanin ana eksenine oturtur. Salt
yiizeysel Batililagsmanin elestirisini vermekle kalmaz, bunu 6zellikle Fazila
araciligiyla kadin sorununa baglar; ¢linki yiizeysel Batililasmanin acismni en ¢ok
egitimli ve kiltiirlii geng kizlarin gekmesi s6z konusudur. “Bayagiliklari”n1 asmasi
icin Fazila esine 6rnek olmay1 timit eder; fakat “Fazila neyi sevse, Remzi ondan
hoslanmiyordu. Remzi’nin eglendigi sey, Fazila’nin sikildig1 seydi” (172). Kocasiyla
ortak bir paylasima girebilme adina Fazila, hoslanmadig1 seyleri bile yapar. Hatta en
onemli serbest zaman etkinligi olan kitap okumaktan ve piyano ¢almaktan bile taviz
verir (176). Boylelikle ait olmadigi bir kiiltiire ayak uydurmaya galisir. Tlm bu
cabalara kargim evlilikteki sorunlarin ¢oziilememesi, yetistirilme farkinin yarattigi
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kiiltiirel ugurumdan kaynaklanmaktadir. Asilmasi miimkiin olmayan bu durum
romanda “Fazila farkl bir sekilde terbiye gormiis olan bu adama es olmak i¢in
biiyiitiilmiis, Remzi ise baska tarzda bir kadinla yagamak iizere terbiye gormiisti”
(173) seklinde agiklanir. Dolayisiyla Fazila kocasini ne kadar degistirmeye ¢alissa da
basarili olamaz. Aslinda Remzi’nin belli bir tip erkegi temsil ettigi, Fatma Aliye
Hanim tarafindan kadin ve erkek olmak tizere kisilerin smiflandirildigmi
sOyleyebiliriz. Remzi’den yola ¢ikilarak yozlasmis ve modernlesmeyi sindirememis,
salt goriintiiyle ilgilenen bir simif erkegin tanimi yapilmaktadir:
Bu gibi erkekler, evlilik hayatini, yasadigini sadece kendisinin iddia
ettigi bir kadini1 hicbir hata kabul etmeden hareket eden bir makine gibi
goriirler. Belki de eslerinin cansiz olduklarini diisiiniirler! Hatta bunlar
eslerine katlanamayacak derecede yaptiklar1 zuliimlerini para ve
hediyelerle 6rtmek isterler ki onlara da 6ylelikle goniilleri hos edilen
lazimdir. (179)
Buna karsin Fatma Aliye Hanim’1n ana kadin karakterleri, sagduyuyu higbir zaman
elden birakmazlar. Zayif, giigsiiz kalan erkege destek olan, onu ayaga kaldiran
konumundadirlar. Yazar, bas kadin karakterlerine “akil”, “zeka”, “sagduyu” ve
“ihtiyatlilik” gibi nitelikler yukleyerek kiigiikliikten itibaren hayatin tiirlii
guclikleriyle miicadele etmeye hazirlanan bireyler yaratir. Dolayisiyla kadin
karakterler, diger kadin romancilarin yapitlarinda goriildiigii sekilde Fatma Aliye
Hanim’in romanlarinda “mistik” ve “gizemli” olani temsil etmezler. Bu ancak yan
karakterlerde gozlemlenebilecek bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar. Muh&darat’taki
higbir erkek figiir, Fazila’daki ¢ok yonlil yapiy1 bir arada tastyamaz. Her birinin farkli
eksikliklerinin olmasi s6z konusudur. Erkek figiir baglaminda olumlu bir doniisiim s6z
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konusu olacaksa bile bu, kadin karakter araciligiyla, onun destegi ve varlig1 sayesinde
olabilir. Yapitlarda kadin, eril zihniyet gibi salt gérdiigiine inanan kisi degildir.
Dolayisiyla goriinenin ardindakinin ortaya ¢ikarilmasinda kadin figiirlere yapilan
vurgu, kadinin, herhangi bir yargiya varmadan once, olaylarin arkasinda yatan
nedenleri iyi analiz edebilen kisi olmasiyla ilgilidir. lyi yetistirilmis FAzila ve
Miinevver Hanim gibi kadin karakterlerin insanlar1 daha 1y1 gézlemledikleri ve
tanidiklar1; buna karsin erkeklerin, iy1 egitimli de olsa farkli etkenler nedeniyle bu
tahlili her zaman iyi yapamamasi s6z konusudur. Bu diisiinceye bagh olarak Tanzimat
romanlarida bi¢im ve igerik karsithiginin basat bir bicimde yer almasi, goriintii ve
estetigin simiilatif yanina yani sahteligine ve gegiciligine vurgu yapmak i¢indir.
Ornegin {ivey anne Calibe’nin “cok cekici ve insan1 korkutan bir giizelligi” vardir.
Calibe, dis giizelligin yaniltici ve tehdit edici yanimi simgeler. “Bu kadar guzel bir
kadinin ¢irkin ahlakli ve yalanci olmas1” (13) da beklenmez. Dolayisiyla goriiniise
aldanan baba figiiriinii de kolaylikla kandirabilecektir. Romanda her ne kadar iyi
niyetli olsa da otoritesini ve 6ngoriisiinii kaybetmis bir baba figiirii yer almaktadir.
Dolayisiyla olaylarin gidisatinda tamamen edilgen bir rol oynar. “Herkesi kendi gibi
zanneden” (20) Sai Efendi’nin kandirilmayi “aklina bile getirmemesi” ile karakterin
ihtiyatsizligina ve safligina vurgu yapilmaktadir. Bu nedenle ilkinde “sans eseri” iyi
bir kadnla evlenen Sai Efendi’nin ikincisinde yanilmasi kagmilmaz olacaktir:
O zamana kadar ¢ocuklarma nasil bakildigim diisiinmek degil, hem
cocuklarma anne, kendisine es olmakla beraber hem de stirekli bir
seyler icin ugrasip didinen esi kendisini de ¢ocuk gibi alistirmisti.
Adamcagiz bir paltosunu bile kendi giymemis, yemesi, igmesi,
giyinmesi bir saat makinesi kadar diizenli gitmis. Yikanmais, taranmas,
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giyinmis ¢ocuklarini oksayip 6pmekten bagka bunlarin bakimini,
biiyiitiilmesini diisiinmeye muhtag olmamuisti. (21-22)

Romanda Fazila’nin erkek kardesi ise yasi kii¢iik oldugu igin, annesi yerine
gecen Fazila tarafindan biiyiitiilmeyi bekleyen, dolayisiyla ablasina muhtag bir erkek
olarak yer alir. Sefik biiyiidiigiinde de onu iktidar ve s6z sahibi bir erkek figiir olarak
goremeyecek olmamiz roman i¢inde anlamlidir. Boylelikle bilingli bir sekilde Fatma
Aliye Hanim’1n tiim erkek karakterleri, Fazila karsisinda “eksik” ve “otorite”’den
yoksun Kisiler olarak kurgulamustir. Kardesine annelik eden, babasina geg¢ de olsa
dogruyu gosteren Fazila’dir. Firdevs Canbaz da Fatma Aliye Hanim Romanlarinda
Kadin Sorunu (2010) baslikli ¢alismasinda yazarin romanlarinda kadin karakterlerinin
karsisina zayif erkekleri koydugunu sdyleyerek umutsuzca asik olanlarin hep erkek
karakterler oldugunu, kadin figiirlerin ise asik olmadiklarini, giicliikler karsisinda
yilmadiklarini belirtir. Bu noktada Canbaz’in yorumuna bir eklemede bulunmak
gerekmektedir; o da kadin figiirlerin asik olsalar da, sagduyu ve rasyonelligi elden
birakmamalar1 ve yagamlarina devam etmeleridir. Erkek figiirlerde ise yasamdan
kopma derecesinde bir zaaf ve bagimliliga vurgu vardir:

Muhéadarat’ta Sebib, diiriist, caliskan, kadinlarla ilgilenmeyen belki de
“ideal” bir erkek olarak ¢izilir. Ancak Fazila evlilik teklifini reddedince
Sebib’in intihar etmeye kalkismasi, onun ideal bir erkek tipi olmasini
engeller; ¢iinkii Fazila’ya gore intihar, “miskinlerin, zayiflarin,
korkaklarn ihtiyar eyledigi bir seydir”. Romandaki diger olumlu erkek
Mukaddem ise olanlar1 kaldiramayarak verem olur. Goriilmektedir ki
baslangicta romanci tarafindan olumlu ¢izilen ve neredeyse 6rnek
olarak gosterilebilecek olan bu iki erkek, birisi vereme yakalanarak,
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digeri de intihara tesebbiis ederek okuyucuya zayif gosterilerek
degerden diisiiriilmiistiir. Bir kadin yazar tarafindan romandaki
erkeklerin bu sekilde zaaflarla ¢izilmis olmasi, 6rnek kadin Fazila’nin
olaylarda belirleyici rol oynayarak 6ne ¢ikmasini pekistirmistir. (36-37)
Bu noktada “6rnek” ya da “ideal” olabilecek erkek karakterlerin zayif taraflarina
yapilan vurgu, salt kadin karakterin roman i¢inde daha ¢ok 6ne ¢ikmasini saglamak
icin degil, ayn1 zamanda aydm erkek zihniyetinin kadin ve kadin sorunlar1
karsisindaki heniiz olgunlagmamis ya da istenilen diizeye gelmemis tutum ve
anlayiglarina isaret etmek amaciyladir. Canbaz da Fatma Aliye Hanim’in bu kadin
karakterler aracilifiyla donemin aydin erkeklerini elestirdigini vurgular: “Erkekler
zihinlerinde ve romanlarinda ideal kadini tanimlamaya ve ¢izmeye caligmakta, geng
kizlar1 ve kadinlar1 bu yonde telkin etmekteyken, toplumsal vasiflarda bir kadin1 mutlu
edecek erkegin olmadigini da sorgulamalidirlar” (38-39). Fatma Aliye Hanim’in
romanlarida yarattig1 tiim kadin karakterleri goz 6niinde tutarak asil dile getirilmesi
gereken sey, yazarin karakterlerine, Tanzimat yazarlarinin romanlarda
tipiklestirdikleri kadin karakterlerden farkli 6zellikler yiikleyerek daha yiizeysel
bicimde ortaya koyulan bu 6zelliklerin kadin karakterler baglaminda agimlanmasi i¢in
ugrasmasidir. Fatma Aliye Hanim’ i kadin karakterlerinin en biiyiik farki
bagimsizlagmalar1 ve 6zellikle kendi istikballeri s6z konusu oldugunda basina buyruk
tavirlaridir. NUket Esen, “Tiirk Ailesindeki Degisimin Romanimiza Yansimalar1”
(1992) baslikli makalesinde Fatma Aliye Hanim’in kadinlar1 konusunda sunlari
sOyler: “[R]omanlarinda alttan alta baskaldiran, giiclii, tuttugunu koparan kadmlar

cizmistir. Dogrudan kendi sesiyle konustugu zaman, yani makalelerinde, daha tutucu;
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kurmaca diinyasinin koruyuculugu i¢inde, yani romanlarinda ise, daha aykir1 olabilme
cesaretini bulan bir yazardir” (93).

Romanda Mukaddem Bey’in annesi Miinevver Hanim, Fazila disinda diiriistligii,
iyi ahlaklilig1 ve olgun kimligi ile 6ne ¢ikan diger bir karakterdir. Karakter, adina
uygun olarak Fazila ve Sefik’e hem 6gretmenlik hem de annelik yapmistir. Sai Bey ve
Miinevver Hanim arasinda gegen diyalog, erkek karsinda kadinin ev yagsamini idame
ettirmedeki becerisine isaret eder. Kadin, yeri geldiginde cocugu i¢in hem anne hem
baba konumundadir. Baba figiirleri ise genel olarak romanlarda bu beceriden yoksun,
edilgen karakterler olarak betimlenirler:

Siz kahraman bir kadinsmiz! Omriiniizii evladmiza verdiniz [....] Takdir
edilmesi gereken bir evlat yetistirdiniz. Evladiniza hem baba hem anne!
Dairenize hem erkek hem kadin! Umudunuzu hem korudunuz hem de
olmayacak seyler i¢in kendinizi kandirmadiniz. Ben ah! Ben ise bu hale
bir seneden sonra tahammiil edemedim. Ben sizden acizim efendim.
(41)
Bu baglamda egleri 6lmiis kadin ve erkek figiiriin arasinda romanda bir ikili karsitlik
kuruldugu goriiliir. Durumlar1 ayni olsa da kadinin olaylar karsisindaki dirayetine ve
giiglii durusuna vurgu yapilirken, Sai Bey baglaminda erkegin acziyetine ve olaylara
tek basina gogiis gerememesine isaret edilmistir. Kadinin hem kadm hem de erkek
roliinii bagarabilmesi s6z konusu iken erkek i¢in kadmin yoklugu, doldurulamaz bir
bosluk olarak gosterilmektedir. Nlket Esen de “Tiirk Ailesindeki Degisimin
Romanimiza Yansimalarr” (1992) baslikli makalesinde kadinlarin otorite
baglamindaki aile icindeki yerlerine isaret eder: “Tek basina ev idare eden kadinlar
genelde tek basina ev idare eden erkeklerden daha giigliidiirler. Zira erkekler karilar1

169



oliince evdeki bagka kadinlarin oyuncagi haline gelebilirler. Oysa aile reisi olan
kadinlarin otoritesi cok saglamdir” (210).

Hanimlara Mahsus Gazete’nin 88 ve 113. sayilar1 arasinda yayimlanan Fatma
Fahriinnisa Hanim’in Dilharéb (1896-97) romani da dogrudan kadin sorunlarmi ele
alir. Mazlume adli, kendini yetistirmis, kiiltiirlii ve olgun bir geng kizin, gériicii usuld,
evlendirilmesi ve bunun sonucu yasadigi hayal kiriklig1 ve ¢gektigi sikintilar konu
edilir. Dilharab sozciigii gonlii kirilmis, yikilmis anlamina gelmekte ve bas karakterin
caresiz durumuna isaret etmektedir. Bir kadin i¢in evlilik, gelecekte mutlulugunun ya
da mutsuzlugunun ana kaynagi olarak gorilir. Dolayisiyla irade disi, goriicii usulii
yapilan evlilikler genellikle kadinlarin mutsuzluklarina neden olmaktadir. Romana
ismini veren dilharab da Mazlume’nin evlilik ile hayallerinin yikilmasini simgeler.

Roman, evlilik hazirliklar1 i¢cinde olan Mazlume’nin korkusunu anlatarak
baslar. Geng kiz, eslerin karakter ve kiiltiirlerinin birbirine yakin olmasi gerektigine,
bu nedenle de birbirlerini tanimalar1 gerektigine inanmaktadir. Sadakat ise onun icin
gercek olamayacak bir litopyadir: “Bazi geng kizlarin gozlerini kamastiran gelin
olmak, teli pullu libaslar giyinmek onu umaci gibi korkutur idi. Ciinkii taifei géren
kaffesi hakkinda su’zan ediyor hi¢bir yasinda vefa-1 sadakatin mevcudiyetini me’mil
etmiyor idi” (89:2). Evlilige ve sadakate iliskin olarak ¢evresinden duyduklar1 ya da
kitaplardan okuduklar1 onu evlilikten korkutan temel etkenlerdir. Duydugu ya da
gordiigii deneyimleri dogrularcasina evlendirildigi Razi ile ¢ok zorlu bir evlilik
hayatma dahil olur. Iki aile arasindaki kiiltiir farki, diigiinde de kendisini belli eder.
Gelen misafirler iki ailenin birbirine hi¢ denk olmadiklarini alenen dile getirirler
(95:3). Anlatici tarafindan da“Filhakika, her iki cihet beynindeki fark-1 azimeti
gérmek i¢in pek dikkatli olmaya lizum yok idi” (95:3) denilerek bu goriis onaylanir.
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Memur Hami Efendi’nin oglu Razi, 30 yasinda, kendisine taninan egitim
olanaklarini iyi degerlendirememis, sefahat ve eglence diisiinii, yozlagmis bir ge¢
adamdir. Himi Bey, oglunu diistiigii sefahat ve rezillikten kurtarmak, eve baglamak
amaciyla evlendirmek ister. Evlenirse hal ve tavirlarinin da degisecegine
inanmaktadir. Cahil anne-baba, ogullarinin ziippe ve simarik tutumunun kendi
verdikleri egitimle ilgili oldugunu hi¢ diisiinmezler ve onu degistirme gorevini eve
gelecek geline yiiklerler. Halbuki simarik yetisme bigimi yiiziinden Razi, ailesini de
hor gormekte; eve surekli ickili gelip onlara da koti muamele etmektedir. Roman,
kendisine kicuklikten beri verilen egitim nedeniyle boyle bir karakterin degismesinin
pek mimkiin olmayacagi fikri tizerinde durmustur. Dolayisiyla bu rnekte de
egitimsiz ve cahil erkek modeli, kadin i¢in 6nemli bir mutsuzluk kaynagi héline gelir.
Romanda, donemin kadin yazarlarinin gerek gazete ve dergilerdeki diiz yazilarinda
gerek romanlarda vurguladigi gibi kiiltiir ve yetisme farkinin 6zellikle de kadinlar
acisindan olumsuz bir durum yarattig1 fikri tizerinde durulmustur. Ayrica kadin evlilik
yoluyla sadece esiyle evlenmemektedir. Esiyle birlikte hane i¢indeki diger bireylerin
tavirlarma karsi da ihtiyath ve dikkatli olmak zorundadir. Bu baglamda sadece kadin
ve erkek arasindaki hiyerarsik dengeler degil, kadinlar arasindaki iktidar iliskileri de
sorgulanmistir. Dolayisiyla kadinlar arasindaki hiyerarsi miicadelesi, kadinlar1 ezen,
iizerlerinde baski mekanizmasi kuran en 6nemli faktorlerdir.

Dilharab romaninda Mazlume, goriicti usulli evlendirildigi kocas1 Razi,
kaymvalidesi Vesile ve goriimcesi yiiziinden evliligi boyunca ¢ok biiyiik sikintilara
maruz kalir. Aksam saatlerinde yemegin bittigi sdylenerek ya da farkl sebepler
uydururarak sofraya oturmasina izin verilmez. Evin kadinlar1 digarda gezerken
Mazlume’yi evde hizmetgi gibi ¢alistirirlar. Buna ragmen Mazlume, 6rnek olacak
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davraniglar sergilerse hane halkinin ona olan davranislarini degistirebilecegini
kendisine telkin eder:
Bir eli istediginiz kadar havada sallayalim, diger ele siddetli bir surette
temas etmeyince ondan bir seda hasil olur mu? Yeni ailem ne kadar
huysuz ve hir¢in olur ise olsun benden hiisn-U muamele, itaat ve fazila
olarak halim-i sabirane bir siik{inetten bagka mukabele gérmezse
huysuzlugu, hir¢inlig1 ne sebeple izhar edebilecek? Ben hemen
miisterih yasayabilmek i¢in kaffesini memnun edecek muhabbet ve
hirmetlerini celb edecek surette kendime bir hatt-1 hareket tayin edip
ra’yetkar vazife-ginas bir kadin olmaya ¢alisacagim diyor idi. (96-2)
Fakat Mazlume, tiim ¢abalarma karsin ne kocasmin ne de hane halkinin tavirlarini
degistirebilir. Ailesi tarafindan degismesi umuduyla zorla evlendirilen Razi, karisini
bir tlrli sevemez. Her guin evden génderilmesi i¢in huzursuzluk ¢ikartir.
Kaymvalidesi ve goriimcesi ise her adimini izledikleri kadinin iizerinde, davraniglari
ve hakaret dolu sozleri ile bir baski mekanizmasi olustururlar. Hane i¢inde Mazlume,
sirekli disardan izlenen, gézetlenen konumundadir. Kocasi disinda hane igindeki
kisilerin de kendisine cepe almasi, Mazlume’yi yalnizlastiran en temel unsurdur.
Istemeyerek gelin edilmesi tizerine zihninden gecen diisiinceler, gen¢ kadinin ne kadar
baski altinda oldugunu da gosterir:
Riizgarm oniine katip istedigi cihette idare eyledigi bir cism-i hafif gibi
teslimiyet-i kamile ile etba’ ettigi ahkam-1 kaderin kendisini sevk
eyledigi su adi, yabanci hanede zevci tarafindan kendisi icin tefris ve
ihzér edilen odanm atesin renk mefrusat ve mezinati i¢inde gelincik
cicekleri arasina kazara diigmiis nev-siikiifte bir kameliya goncasini
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andiran Mazlume, hatirat ve tefekkiirat-1 mebh(s-lin-anhin tesirat-1
melal-i bahsasinda tahlis-i giriban edemeyerek gelinlik elbisesinden
evvel telbis edecegi kisve-i hiizn ve melalin heniiz taht-1 tazyik ve
iskencesinde bulunuyor fakat hissiyat-1 deriiniyesinden renk vermemek
icin olanca kuvvetiyle cebr-i nefs ediyor idi. (94:2)
Romanda Mazlume ne kadar olgun ve fedakar bir karakter olarak ¢izilmigse Razi’nin
mizac1 onun tam tersi yoniindedir. Mazlume kaymvalidesine sikintilarin1 agmak ve
ondan 6giit almak istediginde “Razi daha cahildir, cocuktur kizim. Ne ¢are bu
hallerine tahammiil etmeli. Bir giin olur, hepsi gecer” ya da “Ne yapayim a kizim?
Evladimdir ama ahlakina dahilem yok ki’ (104:3) seklinde s6zler duyar. Bu izgin
doneminde Mazlume’ye destek olan en 6nemli kisi annesidir. Kizinin mutsuz
oldugunu ve damadmin degismeyecegini goriince Mazlume’yi almak i¢in konaga
gider ve kizina yapilan eziyetler i¢in hane halkindan hesap sorar:
Begenilmediyse hemen aldiginizin ertesi giinii soyleyeydiniz de
getirdiginiz gibi yine gotiireydik. Yedi, sekiz ay bu kadar eza ve cefa
ettikten sonra m1 begenmeyip sevilemeyecegini anladiniz. Zavalli
yavrucugumun ¢ekmedigi mesakkat, gormedigi mihnet kalmadi da bize
bile harf-i vahid sikdyette bulunmadi [....] Allahtan korkmazlar,
peygamberden utanmazlar. (106:3)
Annenin bu konugmasi hane halki ve Razi {izerinde de etkili olur. Razi, Mazlume’ye
sOzler verir. Fakat bir sure iyi davrandiktan sonra iliskileri eski haline doner. Geng ¢ift
ayrilir, Razi baska bir kadinla evlenir. Mazlume, bu slrecte tlrli duygusal glclikler

¢ekse de rasyonelligini kaybetmez; yeni durumuna alismaya ¢alisir. Bunun sonucunda

173



ise ilaht adaletle mikafatlandirilir. Romanin sonu, ezilen fedakar, olgun kadinlarm bu

halini sorgulamas1 bakimmdan 6nemlidir:
Afif, vazifesinas bir zevce sefkatli, rikkatli bir valide mustakim
muktedir bir aile reisi olmak tizere alem-i viicuda gelen her nev’i
meziyet-i faziletin nisvaniyeyi cami’ su milkkemmel kadinin ve diger
nice emsalinin sonradan nail-i bahtiyar olsalar da boyle hiisran ve alam
icinde gecen duran hayatlarini kim ve ne tazmin edecek ve bu
mesullerin mdcibi harabiyet-i dil ve dmiirleri olanlar1 halka, mahkuka
bilhassa vicdanlarina karsi uhdelerine tertib eden agir agir
mes’uliyetlerinden nasil ne tiirlii tahlis-i giriban edebileceklerdir?
(113:4)

Emine Semiye’nin Sefalet (1897) romaninda one ¢ikan ti¢ erkek karakter de
kusurlu yonleri ile dikkat ¢eker. Romanin bas kisisi Sabite karsisinda hepsi “zayif
karakterli”dirler. Sabite, Hayati, Mahir ve Kesbiye, birlikte biiyiimiis dort gengtir.
Mahir, Ruhi Bey ve Ziimriit Hanim’n akrabalarindan evlatlik olarak aldiklar1 bir
cocuktur. Sabite ise, Ruhi Bey’in Bihterin adli cariyeden kizidir. Biiyiidiiklerinde
Mahir, mirasi i¢in Sabite’yle evlenmek ister. Fakat bu sirada evlilik i¢cin Hayati adinda
daha gii¢lii bir aday vardir. Bu evliligi engellemek icin Mabhir, turlii oyunlar cevirir ve
sonunda ailenin tiim mal varlig1 Sabite’ye kaldig1 halde mirasi kendisine mal edip
Sabite’yi konaktan attirir. Hayati ise Sabite’yi sevdigi halde mirasini kaybetmesi
Uzerine Kesbiye ile evlenir. Sonrasinda ise yaptig1 yanlis evliligin bedelini agir
bicimde dder. Romanda Sabite’nin nitelikleri ve erdemleri 6ne ¢ikarilir:

Hilkaten terbiyeli oldugundan, kimseyi incitmez ve herkesle hos
gecinirdi. Malik oldugu hasail-i aliyeye bir hali, ir&s-1 nakisa ediyordu.
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O da hemen tekebbur derecesine varan tavr-1 vakuranesi idi; fakirlere
acir, ihsani sever, biiyliklerine kars1 asla hirmetsizlikte bulunmazsa da,
enzarindaki asar-1 azamet, etvarindaki agirlikla birlesince, yalniz
cariyelerini degil, biiyiiklerini bile karsisinda hiirmete mecbur ederdi.
Yoksa kalben daima munsifane, lisanen herkese miltefitane bulunurdu.
(112)
Onun bu tavirlarin ailesi “akil ve kamillik” olarak nitelendirirken, Sabite kendi
ozellikleri arasinda en ¢ok “vakarliligini” sever. Romanda kadin karakterin, ele alinan
diger romanlarda oldugu gibi, hayatindaki asil darbeyi aile icinden yemesi dnemlidir.
Tumden parasiz kaldigi, karnini bile gii¢liikle doyurabildigi zor zamanlarinda ise
dadis1 Gayret disinda kimseden yardim gérmez. Bu anlamda yine bir kadin
dayanismasma isaret edildigini sdyleyebiliriz. iki kadmn bu zorlu zamani giiclii
durmaya ¢aligsarak atlatirlar. Geng kadin parasini geri alana kadar uzun bir fakirlik
donemi yasar. Bu donemde hem kendisine hem de akrabasi olan iki yash kadina
bakmaya caligir. Romanin sonunda Sabite, miras davasini kazanarak servetine kavusur
ve kendisini ¢ok seven Miistak Bey’le evlenir. Romanda Sabite’nin basina tiirlii
zorluklar gelse de sagduyusunu korumak ve yilmamak icin gosterdigi gayrete dikkat
cekilir. En fakir zamanlarinda bile kadinlik gururu, tutundugu en biiyiik daldir. Erkek
karakterler ise Sabite ile karsilastirildiklarinda baslarina gelen herhangi bir zorlukta
hastalanan, rasyonel diisiinme yetisini kaybeden “zayif” karakterlerdir. Romanin en
basindan beri Sabite’ye asik olan Miistak, sevdigi kadindan olumsuz yanit alinca
benligini kaybedecek kadar hastalanir: “Tabipler bu dehsetli siikit devam ederse,
dimag-1 fiilini icradan muattal kalacag cihetle hastanin sule-i zekas1 kamilen soniip
abdal olacagin1 soyliiyorlardr” (80). Hayati de ayni sekilde Sabite’yi yiiz iistii birakip
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Kesbiye ile evlenmesinin cezasini ¢eker. Mutsuz evlilikleri hem kendisinin hem de

Kesbiye’nin sonunu getirir.

B. Kadinin Bireysellesmesi

Kadmin bireysellesmesi sorunu, iki Mesrutiyet doneminde de ele alinan en
temel konulardan biridir. Kadinin bireysellesme siirecinde aile yasantisindaki iliski
zincirinin de farklilasmasi s6z konusu olmustur. Gii¢ dengelerinin degismesi ve
kadinin daha ¢ok s6z hakkina sahip olmasi1 gerektigi iizerinde durulmustur.
Modernlesme siirecinin aile yasantisindaki otoriter gelenekleri zayiflattigi ve giic
dengesini degistirdigi agiktir. Zaten kisinin bireysellesmesi ve kendine 6zgii bir diinya
kurusunda bu dengelerin degigsmesi ve otorite giiciiniin paylasilmasimnin da pay1
bulunmaktadir. Bu siire¢, daha ziyade egitimli ve varlikl ailelerden kadinlarin
yasantisinda belirgindir. Degisimin ivme kazanmasiyla otorite giicliniin kismen de
olsa aile i¢inde paylasilmasi, kadinin serbestisinin artmasi ve ona daha ¢ok s6z hakki
tanmir olmasi s6z konusudur. Inci Enginiin, “Yeni Fikirlerin Yansima Alani Olarak
Edebiyat (1859-1923)” baslikl1 yazisinda Tanzimat sonrasi yeni fikirlerin edebiyata
yansimalar1 iizerinde durur. Bunlar1 insan anlayisinin degismesi, aklin yiiceltilmesi,
yeni bir medeniyet fikri, orflere karsi ¢ikis, kadin haklarmin dile getirilmesi, esaret,
cocuk egitimi, din ve gayrimiislimler, asir1 batililasma ve taklit sorunu olarak
kategorize eder. Buna paralel olarak zihniyetteki degigsmenin ilkin kendisini kader
kavraminda gosterdigini soyler. Buna gore ornegin Sinasi, Nef’1’deki kader kavramini
doniistiirmiistiir (1999: 831). Enginiin, Sinasi’nin kader kavramini, Nef’1’nin “Kader
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dedikleri halkin murad-1 Hakk’tir / kim Ezelde etti bizi her umirda tahyir” dizesinden
yola ¢ikarak yazdig1 nazirede sairin pasif insan anlayigini tersine ¢evirdigini, bunun
yerine iradeli, ¢aligkan ve diinya tizerindeki yerini bilingli olarak konumlandiran
insana doniistiirdigiini soyler (831). Kadin yazarlarda ise aklin yiiceltilmesi, daha
ziyade kadin tizerinden yeniden tanimlanmis, kader olgusu ise goriinenin ardindaki
kavramiyla baglantili bicimde ele alimmuistir. Buna gore goriinenin ¢ogu zaman
yaniltici oldugu iizerinde durularak, 6zellikle kadin lizerinden gelistirilen 6n yargi ve
bask1 mekanizmalar1 sorgulanmistir. Egitimli ve kiiltiirlii kadin, bir bagka deyisle
modernlesen kadinin 6niindeki en 6nemli engellerden biri ger¢egin arastiriimadan
kadinin yargilanmasi olmustur. Kader olgusu ise biraz daha doniistiiriilerek edilgenlik
yerine kadin direncini olumlayan bir yaklasimla ele alinmistir.

Modernlesme siireci ile yeni kadin kimligi ile bu kimlige uygun bir deger
felsefesinin de romanlarda yer almasi s6z konusu olmustur. Kadin karakterler, bu
deger sisteminin bir parcasi olarak yaratilmiglardir. Buna gore kadinlar ahlakli,
caliskan, olgun, rasyonel ve bir yiiziinii Bati’ya donmiis ve birey olmus kisilerdir.
Nurullah Cetin, “Tanzimat Dénemi Tiirk Romani” (2002) baslikli makalesinde Fatma
Aliye Hanim’1in, romanlarida 6zellikle geng kizlarin 6rnek alabilecekleri, ahlakli,
caliskan, azimli ve erdemli kadinlara yer verdigini soyler:

Ref et (1896-1897 adli romaninda her tiirlii imkansizlik, yoksulluk,
yetimlik, ¢aresizlik ortamlarindan ¢ikip gelen, azmiyle, iradesiyle,
kararli miicadelesiyle diiriist, caligkan, ahlakli, bilgili, kiiltiirli bir kizin
ogretmen olus ve hayatini ¢alisarak kazanma siireci sergilenir. Bununla
kizlarin ve kadinlarin hayatlarini kusatan tim olumsuzluklara teslim
olmay1p onlara kars1 miicadele ederek, egitim gorerek sosyal hayatta ve
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calisma hayatinda nasil onurlu bir yer edinebilecekleri vurgulanir ve
Ref et bunun 6rnek tipi olarak sunulur. Ayni yazarin Udi (1897-1898)
adli roman1 da namusuyla ¢alisma hayatinda tutunmaya ve sorumlu
oldugu kisilere bakmaya ¢alisan 6rnek kadin tipini 6ne ¢ikarir. Bu
romanda da meslegi olan ve ¢alisan bir kadinin namusunu, ahlakini,
onurunu koruyarak ayakta durabilecegi sergilenir. Ayrica
Muhé&darat’taki Fazila tipi de 6rnek bir kisilige sahiptir. (44)
Sadece Fatma Aliye Hanim degil, diger kadin romancilar da ayn1 sekilde romanlarmnin
merkezine yerlestirdikleri bu kadmlar1 ortak bir deger sistemine eklemlendirirler.
Kadin romanlar1 baglaminda “kadinlik™, “olgunluk” ve “tecriibe” ile yasam pratikleri
arasinda da dogru orantili bir bag dikkati gekmektedir. Ciinkii bu karakterler
toplumdaki iktidar iliskilerinin merkezinde yer alan ve onlarla miicadele eden
kimlikler olarak sunulmaktadir. Kadinlarin yasam pratikleri ve tecriibeler konusunda
kadin yazarlar tarafindan erkek karakterlerden daha ilerde tutulmasi dikkati ¢eken ve
neredeyse ortak bir sekilde ele alinan bir sorunsal olarak karsimiza ¢ikar. Kendini
gelistirmenin ve 1yi bir egitimin kadmin gayretiyle gerceklestirilebilecegi diistiincesi de
roman baglaminda 6ne ¢ikan sorunlardan biridir. Tiim bunlarda ise kadinin yalniz
olmasi, miicadeleye tek basina gégiis germesi s6z konusudur. Kadmlik deneyimlerinin
aktarilmasi ve kadin dayanigmasi ile bu bireylerin pek ¢ok sorunu ¢ozebilmeleri de
onemlidir. Bu deneyim ve dayanigsma sayesinde bireylerin ¢ogalmasi, farkl
ozelliklerle donanmasi s6z konusudur.
Kadinm modernlesmesinin ve bireysellesmesinin en 6nemli gostergelerinden
biri ise serbest zaman etkinlikleridir. Kadinlarin hem kendi kisisel gelisimleri i¢in hem
de haz aldiklar etkinlikleri yapmalar1 yani bireysel tatmin {izerinde durulmasi bu
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baglamda 6nemlidir. Serbest zamanin bir diger islevi ise yalnizlasan kadin i¢in bir i¢

dokiis aract olmasidir.

1. Serbest Zaman Etkinligi, Sanat ve Kadinin Calismasi

Serbest zaman (leisure), modernlesme, dolayisiyla bireysellesme ile ilintili bir
kavramdir. Tezde bu kavram, istege bagli, arta kalan zaman dilimini degerlendirmek
olarak ele almacaktir. Serbest zaman, bireyin ¢alisma, yemek ve uyku gibi zorunlu
ihtiyaglar1 disinda kendi kisisel tatmini igin sectigi etkinliklerle kendi iradesine baglh
olarak 6zgurce ugrastigi zaman dilimlerine isaret eder. Kavram ayni zamanda kisi
iradesi kavramiyla da ilintili oldugu i¢in birey olma, 6zgiirlesme ve modernlesme
olgularmi da beraberinde getirmektedir. Kavrama iligkin olarak kisinin iradesinin yan1
sira Filiz Aydogan’in Medya ve Serbest Zaman (2000) adli galismasinda dedigi gibi
biyolojik ihtiya¢ ve toplumsal yikimliluklerden arta kalan zamanda bireyin
toplumsal rollerinden siyrilarak daha 6zgiir hissetmesi 6nemli bir noktadir: “Serbest
zaman, bireyin, dis ger¢ekliginin ona yiikledigi rollerden siyrilip kendisini 6zgiir
olarak tanimlayabildigi ve hissedebildigi, kendisini ve toplumsal gergekligi elestirel
bir bicimde sorgulayabildigi bir alandir” (15).

Tanzimat sonrasi kadin romanlarinda serbest zaman etkinligi, kadinin
modernlesmesi ve birey olusu gibi kavramlarin yani sira yalnizlagma 6gesi ile de
birlikte ele alinmistir. Yani bir bagka deyisle serbest zaman hem kadmm egitimliligine
ve modernlesmesine isaret etmekte hem de modernlesme paradigmasinin yarattigi bir
celiski olarak kadinin yalnizlagsmasinin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Kadinin kendisini yabancilagsmis ve yalnizlagmis hissetmesiyle dogru orantili bigimde
serbest zaman etkinlikleri bir i¢ dokiis eylemi ve kisinin kendisini teselli ettigi bir alan
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Diger bir deyisle kadinin yalnizliginin disa
vurumudur. Kadin karakterlerin romanlarda kendilerine sectikleri serbest zaman
etkinliklerinin, bireysel ugraslar olmasi dolayisiyla da kadinin bu zaman diliminde
kendisiyle bas basa kalmasi s6z konusudur. Bu noktada 19. yiizyilda 6zellikle iist
smifin statii gostergesi olarak da serbest zamanin Tanzimat sonras1 romanlarda 6nemli
bir yeri oldugunu s6ylemek gerekiyor. Dolayisiyla serbest zamanin kiiltiirii
tanimlayici islevi disinda egitimli iist sinif kadmin kimligini tanimlamaya yardimc1 bir
kavram olarak diisiiniilmesi gerekmektedir.

Kadin yazarlarin romanlarinda kadin karakterler i¢cin serbest zaman
etkinlikleri, 6nemli bir vakit gecirme araci ve modernlesme 6gesi olarak 6ne ¢ikarken,
erkek karakterlerin serbest zamanla ugrasilarinin neredeyse yok denecek kadar az
olmasi diisiindiiriiciidiir. Serbest zaman etkinlikleri daha ziyade kadin baglaminda ele
almmuis bir olgudur ve genellikle kitap okuma (agirlikli olarak roman, siir ya da
diistince kitaplar1), miizik, resim gibi etkinliklere yer verilmistir. Erkek karakterlerin
ise serbest zamanlarmi daha ziyade igki, kumar, gece hayati gibi eglenme bazinda
degerlendirdiklerini goriiriiz. Bu da bir bakima kadinin gelisirken erkegin yozlastigini
gostermektedir.

Sandra Hebron, “A Social History of Women’s Leisure” (Kadmin Serbest
Zamaninim Sosyal Tarihi 1990) adli makalesinde kavrami, serbest zaman, mekén ve
cinsiyet ayrimi baglaminda ele alir ve evin kadin ve erkek i¢in ayr1 anlamlar tagidigina
dikkat ¢ceker (42). Bu baglamda romanlara baktigimizda kadmin serbest zamanini ev
ici mekanda gegirdigini sdyleyebiliriz. Ozellikle II. Mesrutiyet ve Halide Edib’le
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birlikte kadinin serbest zamaninin ev dis1 alana tasinmasi s6z konusu olmustur.
Romanlarda serbest zaman etkinliginin bir i¢ dokiis araci olarak dne ¢iktig1
durumlarda egitimli kadinin, kendisi i¢in ¢ogu zaman bask1 mekanizmasmin dogdugu
alan olan ev i¢inde, bir kagis arac1 olarak bu etkinliklere sigmdigimi goriiriiz. Tabii
Fatma Aliye Hanim’in Ud1 ve Refet romanlarinda oldugu gibi bu etkinliklerin
tamamen modernlesmeye ve bireylesmeye baglanmasi da s6z konusu olabilmektedir.
Ekrem Isin, “19. yy’da Modernlesme ve Giindelik Hayat” (1985) baslikli
makalesinde klasik donem ile 19. yiizyilda degisen serbest zaman etkinlikleri
arasindaki degisimi ortaya koyar:
Klasik donemde giindelik hayatin insan 6gesi, temelde bir miimin olma
ozelligini korur. Bu 6zellik, insanin temel etkinliklerine de yon
vermistir. Ornegin insanm eglenme bi¢imi gibi az ¢ok kisisellik
barindirmasi gereken etkinliklerde bile, sistemin dinsel ¢ercevesi
kendine 6zgu ritliel’lerini devreye sokar. Dogum, 6liim ya da diigiin
gibi glindelik hayatin 6nemli olaylarinda dinsel ritiiel, insanlara belirli
bir davranig kalib1 sunar ve buna uymayi ilke olarak ortaya koyar. (544)
Isim, buna karsim 19. yiizyilda Istanbul’da gelisen eglence kiiltiiriiniin, ge¢misin
kolektif etkinliklerine karsi, kisisel yonii agir basan bir giindelik zaman gegirme
anlayis1 dogurdugunu sdylerek eglence kiiltiirii ile bireysellik arasindaki iligkiyi
vurgular (550). Cumhuriyet’e kadar olan kadin yazininin genelinde bireyselligin 6ne
ciktigini soyleyebiliriz. Kolektif eglenme ve vakit gecirmenin diginda bireysel yapilan
etkinliklere bir vurgu vardir. Ornegin miizik, kadm i¢in sadece bir statii gostergesi
degil, bir i¢c dokiis ve kendini anlatma c¢abasi olarak c¢izilir. Giizide Sabri Aygiin’iin
Munevver (1905) romaninda kadin karakterin en biiyiik bireysel etkinligi ut ¢almaktir.
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Ut, ¢ok rahat ve agik bir bicimde duygularini dile getiremeyen kadin i¢in 6nemli bir
ifade aracidir. Kadin, konusarak paylagamadigi seyleri ancak bu yolla
dillendirmektedir.

Fatma Aliye Hanim’1n Udi (1899) romani, kadin, serbest zaman ve ¢alisma
konularini temel alan bir romandir.? Kocasmnm kendisini aldattigin1 6grendikten sonra
bosanarak kendi ayaklari izerinde durmaya ¢alisan bir kadinin hikayesidir. Kardesi
Sem-1, annesi ve babasiyla yasiyan Bedia’nin kiigiikliigtinden beri en buytk tutkusu
musikidir. Bunda babasmin da bir musiki meraklis1 olmasinin etkisi biiyiiktiir. Kizinin
ilgisini kesfeden Nazmi Bey, Bedia’y1 miizik konusunda derinlesmesi i¢in yonlendirir;
bdylece ilk 6gretmeni de kendisi olur. Kanun ve kemanla miizik hayatina basglayan
Bedia’nin udu kesfetmesiyle yasaminda i¢sel bir doniisiim gergeklesir. O donemde
Sam’da yeni yeni taninan ve kadinlar arasinda neredeyse hi¢ calinmayan bu aleti,
ustalikla ¢almak i¢in biiyiik bir gayret gosterir. Aslinda ut gibi yaygin olmayan bir
aleti calmaya baglayarak kadin olarak da bir ilki gerceklestirmis olur. Bu baglamda
aslinda tiim romanin bir kadinin yasamini miizik ve onun felsefesi lizerine kurmasini
anlattigini soyleyebiliriz. Dolayisiyla bir doniisiimiin romamdir Udi. Bedia, evliligi
sirasinda da kocasmin isleri nedeniyle pek cok iilke gezer. Bu gezilerde musiki
konusunda edindigi bilgileri ve gézlemleri, kendi miizik yasami i¢in olumlu yonde
kullanir. Méil Bey ile Kahire’de alt1 ay kalan Bedia i¢in bundan sonra yapacagi
seyahatler, birey olarak kendini bulma siireci ve musiki konusunda yapilan igsel

yolculuklardir ayn1 zamanda. Gezip gordiikge miizik konusunda dinyadaki

2 Yazarmn Udi romani ile ¢agdasi olan erkek yazarlarin romanlari, 2007 yilinda Bilkent Universitesi
Tiirk Edebiyati1 Boliimii’nde hazirladigim “Tanzimat Romaninda Kamusal Alan ve Serbest Zaman
Etkinlikleri” baslikli yayimlanmamus yiiksek lisans tezimde kapsamli bi¢imde ele almmustir.
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gelismelerden yeterince haberdar olmadigmi fark eden Bedia, kendisini daha ¢cok
gelistirmesi gerektigine kanaat getirir. Bedia, Kahire’de udun tarihine iligkin bilgiler
edinir: “Udi olarak kendi sanatkarliginin orada hi¢ mesabesinde kaldigini gordii.
Daha, daha!.. Cok ¢aligmak gerektigini anladi” (49). Bunlar bir yoniyle igsel
yolculuklar olmakla birlikte, miizigin modernizasyonu anlaminda da ona perspektif
kazandirict bir rol {istlenir.

Bedia, kocasindan ayrilip kendi basma ve kadin kimligiyle varligini
stirdiirmeye karar verdiginde yasami tiimden degisir. Clnkl o giine kadar ev ici
alanda, sinirli bir diinyada yasayan ve buna bagli olarak da dis diinyaya ait bilgileri,
agabeyi, babasi ve kocasindan alan Bedia, bundan sonra kendi gzlem ve deneyimleri
ile “gercek” bilgiye kendisi ulasmak durumundadir. Kocasindan ayrildiktan sonra
Bedia, kardesi Sem-i’nin yanina Sam’a tasmir. Kendisini ut calmaya adayan genc
kadin, hava degisimi icin Istanbul’a gittiginde musikinin geldigi Uist noktay goriir.
Sam’1n aksine Istanbul’da notanin ne kadar dnemsendigine tanik olur; ardindan
sanatinda kendini gelistirmek iizere alaninda kendisini kanitlamus tistadlardan dersler
aldigin1 goriiriiz. Bu, ayn1 zamanda miizik yasaminda da bir kirilmaya isaret eder. Udu
nota ile ¢almaya baslamasi, gelisiminde 6nemli bir asamay1 temsil eder. Ustasindan
musikinin felsefesine iliskin bilgiler edinmeye calisir. Bilgi edindikce derinlesir,
derinlestikce miiziginde de ustalasir. Istanbul, Bedia’nin yasaminda farkl1 ve ayn1
zamanda zorlu bir dénemi temsil eder. Agabeyinin 6liimii {izerine evin gegimini
saglamak Bedia’ya kalir. Geng kadin, bundan sonra Sem-i’nin yetim kalan kizi
Mihriban ve kahyalar1 Riistem’e de bakmak zorundadir. Sorumlulugunu yiiklendigi iki
insan1t magdur etmemek hem de kendisini gegindirmek amaciyla Arabi udu ustasi
olarak ders vermeye baslar. Kisa bir siire icinde usta bir 6gretmen olarak ini tim
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Istanbul’a yayilir. Dolayisiyla romandaki kadin karakterin, miizik ile kendisine ait bir
zaman dilimi yaratabildigini sdyleyebiliriz. Musiki ile ilgilenis, sadece bos zamani
degerlendirme etkinligi olarak degil, meslek olarak da icra edilebilecek kertede siirekli
gelistirilmeye ¢aligilan bir yetenek olarak karsimiza ¢ikar. Bu noktada kadin
karakterin bir miizik aletini usta bi¢imde ¢aliyor olmasi1 ve ¢algmin felsefesini musiki
ile harmanlamasi, kimlik sorunsali agisindan da roman1 6nemli kilmaktadir. Cilinkii
musiki kadin kimligi agisindan bir varolus sorunsali olarak one ¢ikmaktadir. Romanin
sonu, verdigi mesaj acisindan, daha da dikkate degerdir ¢iinkii miizik icra ederek para
kazanan bir kadinin, mesleki anlamda deforme olmamak i¢in bu isi daha sonra salt
kendisi ve sanat i¢in yapma gayretini ortaya koydugunu gérmekteyiz. Romanin
sonunda kadin karakterin, musikiyi para kazanilacak profesyonel bir meslek olmaktan
cikarip tekrar bir serbest zaman etkinligine doniistiirmesi, bazi elestirmenlerce Fatma
Aliye Hanim’1n “muhafazakar” tutumuna ve kadinimn zorunlu olmadik¢a ¢alismasina
olumlu bakmadigi seklinde yorumlanmistir. Fakat bu goriis, metne ve yazara yapilan
bir haksizlik olarak yorumlanabilir. Cilinkii romanda emek ve iiretimin karsilig1
iizerinden “etik” smirlar ¢ergevesinde kazanilacak bir yagsama ve {liretimle
gerceklesecek bireysel tatmine yonelik belirgin bir anlayis s6z konusudur. Musikinin
tekrar bir serbest zaman etkinli§ine doniistiiriilmesi ise tamamen modernlesme ile
ilintilidir. Bedia, mesleki deformasyonun kendisine ve sanatina verecegi zarardan
kacinmak amaciyla, parasal sorunlarmni hallettigi noktada bunu tekrar salt kendi ile bas
basa kalabilecegi ve sanatini rahatlikla icra edebilecegi bir etkinlige doniistiirmiistiir.
Bu noktada Tanzimat’m ve donemin ideolojisiyle bigimlenen se¢kin yasam bigimine
ve tiiketime odakli yasama karsit bir soylem bulundugunu da sdyleyebiliriz. Uretim
karsili1 edinilen bireysel tatmin ve liretimin doniistiiriilmesine yonelik vurgu, bu
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nedenle 6nem tasimaktadir. Ana kadin karakter icin ¢aligmak, kadin kimligiyle tercih
edilen bir yagama bigimi olmasa da ge¢inmek zorunda olan bir kadin i¢in bagkasina
muhta¢ olmadan yasamak, kendi ayaklari {izerinde durmak “kadinlik gururu” i¢in de
birincil bir unsurdur. Bedia, salt bu anlayisla kocasina meydan okuyarak kadin
kimligiyle kendi basina ayakta durabilecegini gostermek istemistir. Muzik, bir stre
sonra bir serbest zaman etkinligi olmaktan 6te bir konuma tasmir. Mizik ile gelenek
arasinda siki bir iliski kurulur. Gelenege eklemlenen bir modernlesme s6z konusudur.
Dolayisiyla Udi, modernlesmenin salt simgesel diizlemde g6zlemlendigi bir
Batililagsma alimlayisinin karsisinda yer alir. Yiizeysel modernlesmeyi, ziippe
karakterlerle ikili karsitliklar {izerinden ele alan romanlardan ayrilir. Bunun yerine
gelenegi doniistiiren ve modernizme eklemleyen bir kadin karakter araciligiyla ele
alinmasi s6z konusudur. Bedia’nin udu ¢almay1 musikinin tarihiyle es zamanli olarak
o0grenmesi, gelenege eklemlenme noktasinda daha da anlamli hale gelmektedir. Bu,
ayni zamanda sanat ugrasisi i¢in egitim, birikim ve kiiltiir gibi ¢ok farkli etmenlerin
bir arada bulunmasi gerektigine isaret eder. Dolayisiyla gercek bir sanatkar olmak icin
gelenege, kiiltiirel birikime buyuk 6nem verilir. Bu noktada bireyin kendisini surekli
olarak gelistirmesi, temel bir ilke olarak sunulur. Sanat yapmak ya da icra etmek,
seckin bir eylem olarak gosterilir. Dolayisiyla Bedia, musikinin kadin meclislerinde,
eglence amacl icra edilmesine karsidir. Kocas1 Mail’in kendisini aldattigi dansg1
Helula’y1 ve sazende olan annesini bir sanatkar olarak gérmez. Bedia’ya gére musiki
bireysel ve ulvi bir etkinliktir. Hatir i¢in arkadaslarina ¢alsa da, eglence amagli toplu
yerlerde, degerini azaltacagi diisiincesiyle miizigini icra etmekten kagmnir. Helula ve
Naome gibi miizigi bir eglence ve ticaret aracina doniistiirenlere kars1 durur. Onun
icin sanat sadece sanat icin icra edilmelidir.
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Fatma Aliye Hanim’in Refet (1898) romani, salt kadin karakterleriyle 6ne
¢ikan bir romandir. Yapitin ana izlegi, kadinin ¢alisarak kendi ge¢imini saglamasi ve
kendi ayaklari lizerinde durmasidir. Bir bagka deyisle kadin azminin dykiisiidiir. Bu
baglamda romanda tek bir kadin karakterden yola ¢ikilmamasi, kendi parasini
kazanarak ge¢cinmek zorunda olan bir grup kadinin ele alinmasi ve tamamen kadin
dayanigmasina odaklananilmasi, onu yazarin diger romanlarmdan ayirmaktadir. Fatma
Aliye Hanim, art arda yazdig1 Refet (1898) ve Udi (1899) romanlarinda kadmin
caligarak 6zgiirlesme temasini dile getirir. Fatma Aliye Hanim, Refet’in basinda
gercek bir karakterin hayat hikayesinden yola ¢iktigini, hakikati kopya edecegini
bildirerek yazar olarak tamamen tarafsiz bir konum alacagini belirtir. Bu noktada
yazarin, romanda yasamlarmi anlattig1 kadin karakterleri—bas karakter Refet de
dahil— kusurlu yanlariyla yansitmasi dikkati ¢eker. Ideallestirme olsa da “Hakikati
kopya edecegiz. Sahib-i sergiizest ne ise, onu gosterecegiz” (17) sdylemini gercekten
de romanda uyguladigmi, kadmn karakterlerin kimi kusurlu yanlarini olay akis1 icinde
belirtmekten geri kalmadigini sdyleyebiliriz.

Calisma yasami ve yasam miicadelesi konu aliirken toplumsal yasam iginde
kadina iligkin pek ¢ok sorun da alt basliklar halinde romanda karsimiza ¢ikmaktadir.
Akrabalik iliskilerindeki yozlagsma, kadinin toplum i¢inde yalnizlastirilmasi, yasamak
icin verilen bireysel miicadele ve azim, kadin dayanigmasi, egitim ve serbest zaman
etkinlikleriyle kadmnin derinlesmesi ve toplum nazarinda kendini kanitlamasi,
hukuksal haklar1 konusunda bilgi edinerek miras konusunda haklarina sahip ¢ikmasi
gibi pek ¢ok sorun ele alinmistir. Tiim bunlar 6grendikge derinlesen kadinin kendi

haklarmna sahip ¢ikarak kendi gelecegini kontrol altina almaya bagladigini gosterir.
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Kadinin ¢aligmasi ve diisiinme etkinligi, en ¢ok olumlanan kavramlar olmakla
birlikte bu ikisi ile giizellik arasinda da bir iligki kuruldugu goriiliir. Anlatici
tarafindan da giizel bir kiz olmadig1 vurgulanan Refet’in ¢aligirken ve 6zellikle de
diistiniirken birdenbire degistigi belirtilir. Dolayisiyla derinlestik¢e bir kadmnm asil i¢
giizelliginin ortaya ¢ikacagi fikri tizerinde durulur. Romanda Refet, bilim ve faziletten
s0z ederken soyle tasvir edilir:

Refet diisiiniiyordu. Diisiindiikce yliziindeki bu letafet artiyordu.
Refet’in o halde diisiindiigii seylerin pek giizel, pek ulvi seyler oldugu
bundan anlagiliyordu. Sanki Refet’in zihninden gegen ulvi tefekkiiratin
naraniyyeti, gozlerinden lema-pas ve kalbindeki hissiyat-1 merdane ve
faziletk&rane onun gehresine miinakis olmakta idi. O halde, o anda
Refet giizel olmus idi. Taacciip olunmasin! Tecriibe kilinsin! Ne kadar
guzel olmayanlar vardir ki; bir takim hissiyat-1 hiisne ve tefekkiirat-1
aliye ile miitehassis ve miitefekkir bulunduklar1 zamanda; hos ve latif
olurlar. Tavirlarina; o anda diisiindiikleri ve hisseyledikleri seylerin,
ulviyyetin san ve heybeti minakis olur. (56-57)
Alintidan da goriilecegi iizere, akilcilik, bilgi ve bilgiden dogan fazilet kavramlari,
romanda yiiceltilmistir. Insanm diisiinme yetisini kullanabilme orani ile giizellik
arasinda da bir kosutluk kurulmus ve boylece bedensel giizelligin yaniltic1 ve gegici
oldugu, diisiinceye ve bilgiye bagl zihinsel giizelligin 6nemi ortaya konulmustur.
Romanda kadinin ¢alisirken ve diistiniirken giizelliginin nasil ortaya ¢iktig1 ise sdyle
dile getirilmektedir:
Bir sanatkari giizel gdrmek isterseniz; onu sanat1 baginda goriiniiz! Bir
ressamin en gilizel resmine malik olmak isterseniz; sovalesi Oniinde,
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firgasi elinde oldugu ve isine dalmis bulundugu anda bir fotografini
cekiniz. Hig de célib-i nazar olmayan bir piyanist, piyanosunun basina
gectigi ve artik zihni parmaklarinin hustle getirdigi ehviye ile mesgul
ve gozler, baktigi noktanin tayini miiskil bir surette dalgin bulundugu
zaman; Oyle bir letafet ve dyle bir melahat alir ki, o kadin sanki bagka
birisi imis gelir. Giiya misiki perisi orada kesf-1 cemal eylemis
zannolunur. Lakin bunun i¢in cidden piyanist, artist olunmali! Sanata
asik bir sanatkar olmali! O sanatkarlar1 o anda giizel eden nedir?
Ressamin firgasinin hareketi, piyanistin parmaklarmim oynamast mi?
Fakat nicin adi bir nakkas ve adi bir piyano c¢alan; o ve sanati ve o
halaveti alamiyor? Iste bunun gibi her diisiinen de Refet’in o anda
aldig1 letafet ve melahati alamiyor ve Refet de her diisiiniisiinde o tavir
ve vaziyeti bulamiyordu. (57)
Irfan sahibi olmanin énemi iizerinde durur Fatma Aliye Hanim. Bir iste, sanat ya da
felsefe konularinda derinlesmeye dikkat ¢eker. Salt 6grenileni uygulama ve icra degil,
yapilan igin felsefesinin, duygu derinliginin kavranilmasi 6nemlidir. Diisiiniilen
seylerin, kisiye giizellik olarak yansimasi ile de kadin i¢in bigimsel giizellikten ziyade
ruh giizelliginin dneminin kadmn okurlara anlatilma gayesi vardir. Refet, yazar
tarafindan belli 6lciilerde ideallestirse de karakterin kisisel zaaflarina da deginmekten
geri kalmaz. Karakterin olumsuz 6zelliklerinin de yansitilmas1 6nemlidir. Refet,
kendini ¢irkin buldugu i¢in evlilik gibi bir hayali yoktur. Diisiiniir ve fikirlerini
paylasirken onun giizellestigini fark eden annesi Binnaz Hanim, Refet’i ayna ile
ylizlestirerek aslinda onu giizel olduguna inandirmak ister. Refet, ayna ile ylizlesmeyi
reddeder bunun yerine kendini kanitlayarak aynanimn aksettirdiklerini yani giizelligi
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yenebilecegine inanir: “Bize kendimizi gosterecek olan ayine-i sefalettir. Biz aksimizi
ancak orada gorebiliriz. Lakin ben de ona bakmayacagim! (Yumrugunu sikip, ayagini
yere vurarak) Onu ayagimla basip kiracagim! Cigneyip, gececegim!” (62). Romanin
sonunda ise Refet, artik kendine giivenli geng bir kadina dontismiistiir.

Fatma Aliye Hanim ¢alisma konusunda kadin ve erkek esitligine de vurgu
yapar ve kadmligin homojen olmadigini, dolayisiyla kadinlarin da tektip
algilanmamasi gerektigini dile getirir:

Zannolunur ki, kadinlar umiimen melahat ve letafet hususunda
kendilerini begenmekte ve kendilerinden baska giizel
gorememektedirler. Bu zann dogrudur ama umimiyyeti hakkindaki
kism1 dogru degildir. Pek ¢ok seylerde veyahut her seyde kadin ile
erkegin farki olmadigi gibi bu meselede dahi yoktur. Nev-i rical dahi,
kendi fezailine cimleden evvel kendileri hayran olduklari i¢in degil
midir ki; “kisi noksanini1 bilmek gibi irfin olmaz” denilmis? Noksanini
bilmek erkekler icin dahi irfan addolunuyor ki, bu da nedretinden neset
eder. Iste kadinlar miyAnmnda dahi; baz1 Refet’ler bulunabilir. Hem de
vardir ki; noksanini bilerek, sahib-i irfandirlar. (55-56)
Bir isle mesgul olmak ya da serbest zamani verimli degerlendirmek, romanlarda
olumlanan bir davranig bigimidir. Bu yolla kisinin sinir hastaliklarindan ve
dedikodudan da uzak kalacagi diisiincesine yer verilmektedir. Muh&darat’ta (1892)
hizmetgisi Reftar’in Calibe’ye “Sinir hastaligiin daha ¢ok kibar olan ve is yapmayan
bayanlarda gorilmesinin nedeni buymus demek ki efendim” (82) demesi yazarin,
serbest zamanni iyi degerlendirmemek ve ¢alismamak ile kisinin psikolojisi arasinda
kurdugu iliskiyi gostermesi agisindan dnemlidir. Calismak ve serbest zamani
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degerlendirmek, Fatma Aliye Hanim’m romanlarinda kadinin ¢ok yonlii kisiligini
ortaya ¢ikaran, psikolojisini diizelten ve bir birey olarak kendi ayaklar1 tizerinde
durmasini saglayan bir olgu olarak sunulur. Yazarin Muhédarat romaninda bir is ile
diistinsel ya da bedensel mesguliyetin kisiyi dedikodu ve fitne gibi davranis
bicimlerinden koruyacagi ve aslinda kisiyi iyi bir insana dontistiirecegi sdylenir:
Her insan i¢in bir iste ¢alismak farz oldugundan, insanlarin kimi
ciftcilik, kimi sanatkarlik, kimi gemicilik ve kimi ilim bilim, velhasil
herkes bir seyle ugrastigi halde, issizler tadina doyulamayan okumak,
yazmaktan mahrum olduklarindan dedikodu ve fitnelikle ugrastiklar1
bilinen bir seydir. Iste bu “dedikodu” denen ¢irkin seyin de kadinlar
nezdinde aylakliktan ileri geldigi dogru degil midir? (188)
Sinirin ilac1 da is olarak gosterilir. Uvey anne Calibe’nin sinir hastaligmm bosluktan
ve herhangi yararh bir is ile mesgul olmamasindan kaynaklandigi tizerinde durulur:
“Onun ilac1 yiirimekmis. Yiirliyerek sokaga ¢cikmak, evde hizmet edip gezinmek
gerek diyor. Biz de onu yapmiyoruz” (82).

Fahriinnisa Hanim’in Dilharéab (1896-97) romaninda kadinin yalnizlig, ige
kapanis1 baglaminda serbest zaman etkinlikleri ve egitimde gosterilen kisisel ¢abalar
onemli bir rol oynar. Romanin bas karakteri Mazlume, okumaya ve 6grenmeye
merakl1 bir kizdir. Babasi Saffet Efendi, “Kadinlara tahsil-i ilm ve fenn lizumsuzdur”
(3) diistincesiyle kadinin evlilik i¢cin hazirlanmas1 gerektigine inanmaktadir. Bu
nedenle kiz1 Mazlume’nin rahati konusunda ondan higbir sey esirgemese de
okumasini gereksiz bularak egitim konusunda biitiin ¢gabasini ogullarna sarf etmistir.
Buna karsin Mazlume’deki “maarife olan meyil ve istidat kendisini cahil kalmaktan

muhafaza” (3) eder. Kendisine erkek kardesleri gibi egitim olanaklar1 taninmasa da
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bireysel ¢abalariyla 6nce okumayi soker; okuyamadigi yerleri mektepli kardeslerine
sorarak 0grenmeye calisir. Geng kiz, 6grenmeyi bir hirs haline doniistiirerek elinden
kitab1 diisiirmez olur. Babasinin kiitiiphanesinden aldig1 kitaplar sayesinde Fuzuli’yi
kesfeder. Yengesinin piyano ¢alisini izleye izleye biraz piyano ¢almay1 6grenir. Bos
zamanlarinda ise dikisle ugrasir:
Mazlumede hep mehasin-i meyl-i mualli pek ziyade oldugu gibi heniiz
ve marifet namiyla diinyada mevcut olan seylerin -iktidarinin teallik
edebildiklerini- ta’lim etmeye dahi fevkalade hevahisgir oldugundan
mesela kimse tarafindan kendisine bilhassa ta’lim edilmedigi halde
valide ve hemsiresinden gore gore ne bigim dikis nakis vesaire gibi el
islerini 6grenerek az zamanda o derece meleke ve resuh peyda eylemis
1di ki valide ve hemsiresi dikis ve bi¢im hususunda kendisine miiracat
eder olmuslar bir vakit ki kii¢ilik sakirdlerini tistad-1 itihaz etmisler idi.
(90:4)
Romanda bilginin igsellestirilmesi {izerine de dnemli gondermeler bulunmaktadir.
Bilginin kendi basina bir sey ifade etmedigi, kisinin daha 6nceki bilgileriyle
harmanlanip yorumlanmas1 gerektigi vurgulanir. Bu nedenle yiizeysel egitim ve
bilginin bir degeri yoktur. Salt gosteris i¢in ezbere bilgi edinmek olumsuzlanarak,
kisinin i¢sellestirerek edinecegi bilgiye dnem verilir. Buna iliskin olarak romanda
cesitli rnekler de verilir. Ornegin bir siiri ezberden okumanin degil, okuduktan sonra
ondan ¢ikarilan anlamlarin 6nemli oldugu belirtilir. Bir kadinla herhangi bir konuda
konusurken verdigi bilginin degil, o bilgiden kendi idraki, zekas: ve dikkati ile neler

cikardiginin 6nemli oldugunun alt1 ¢izilir (90:4).
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Mazlume, ev i¢indeki yalnizligini, diglanmaktan ve kotii muamele gérmekten
kaynakli tiziintiisiinii, ya siir okuyarak ya da piyano calarak gecirmeye ve kendisini
teselli etmeye caligir. Daha 6nceden de ¢ok zevk alarak yaptigi serbest zaman
etkinlikleri, gelin olarak gittigi bu yeni evde bir siire sonra kendi diinyasina kapanarak
iizlintlisiinden uzaklasmasi i¢in dnemli bir i¢ dokiis ya da kagis araci haline gelir. Ev
icinde hakaret duymamak icin geng¢ kadin gareyi odasina kapanmakta bulur:

Pek teselliyete muhtag¢ oldugu zamanlar gel benim yar-1 vefadarim refik
teselliyetmedarim diyerek Nedim, has ve kadim1 Fuzuli Divani ile
odasma kapanir, oturur; nisane-i ferih ve meserret addedilen alat-1
darbm aglarken icra olunduguna yahud icra olunurken aglandigina bir
misal gostermek istiyormus gibi baran-1 bela gibi esk-1 cesmini isale
ede ede “Bir Katre igcen Cesme-i Pir Hlin-i Fenadan” sarkisini kim bilir
kac yuziincu defa olarak piyanoda galar, miiteakiben “Mihneti Kendine
Zevk Etmedir Alemde Hiiner” sarkisini ¢alarak sonra biraz teselliyat
bulur miinserih olur idi. (102:4)
Tanzimat sonrasi kadin yazarlarin romanlarinda serbest zaman ekinlikleri, kadinin
bireysellesmesi ve modernlesmesinin gostergelerinden biri olmasina karsin ayni
zamanda kadinmn yalnizlasmasmin da en énemli yansimalarmdan birini olusturur. ige
kapanan, hane i¢inde ya da bulundugu ortama yabancilasan, diglanan ya da ask acis1
ceken kadin, kendini sanat yoluyla teselli eder. Serbest zaman etkinlikleri kadini baski

altinda tutan “ev”e kars1 birey olarak kendisini var edebildigi tek alandir.
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a. Kadin Okur ve Tersine Etkilenme

Kadmn romanlar1 baglaminda serbest zaman etkinliklerini degerlendirirken ele
alinmas1 gereken konulardan biri yeni kadin kimligi ile ortaya ¢ikan “okuyan kadmn”
profili ve etkilenme endisesinin tersine ¢evrilmesidir. Kadin, Tanzimat doneminin ilk
yapitlarinda okudukga etkilenen ve bunun sonucundan olumsuz olarak etkilenen
karakterler olarak ¢izilmislerdir. Daha once Jale Parla’nin Babalar ve Ogullar
Osmanlt Romanin Epistemolojik Temelleri (1990) ve Nurdan Giirbilek’in Kayip Ayna,
Kor Sark (2004) ve Benden Once Bir Baskas: (2011) adli kitaplarinda dile getirdigi
gibi kadinlar Tanzimat yazarlari agisindan etkilenmeye en agik kisilerdir. Gurbilek,
“Erkek Yazar, Kadin Okur” (2004) baslikli makalesinde Tanzimat yazarlarmda
etkilenme endisesini detayl bir sekilde ele alir. Etkilenme probleminin romanlarda
daha ziyade kadm okur tizerinden sorunsallastirilip ortaya koyuldugunu, romanlari
okudukea kadin okurun “bagkasi1 olma arzusu’na erkek figiirlerden daha fazla
kapildigini soyler ve bu baglamda kadinin okurlugu ile ziippe erkeklere diiskiinliigii
arasinda da bir bag kurar (22). Fakat Giirbilek, yazisinda kadin yazarlarin yapitlarinin
bu diisiinceye uyup uymadigi sorusunu sorsa da bu romanlar1 dista birakir. Bu noktada
Ozellikle bazi kadin yazarlarin okur ve endiselenme meselesini erkek yazarlardan
farkli bir bigimde ele aldigmni sdyleyebiliriz. Ornegin Fatma Aliye Hanim’m,
romanlariin 6znesi olan kadin karakterlerini, etkilenmeye kapali olarak ¢izmesi
anlamlidir. Bu baglamda kadin ve ¢evresi konusunda da ikili karsitlik kuruldugunu
sOyleyebiliriz. Cevre, etkilemeye ne kadar agik ise, kadin karakter, etkilenmeye o
kadar kapalidir. Bu ayn1 zamanda, kurgulanan kadin karakterlerin en karakteristik ve
en olumlu yonleri olarak, romanlarda siirekli vurgulanir.
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Muhé&darat’ta (1892) roman, Fatma Aliye Hanim i¢in devrin yazarlaria kosut
olarak insanliga ve ahlaka hizmet eden, en iyi 6gretici kamu aracidir. Bu nedenle
roman, yazar icin kesinlikle bir eglence araci degildir. Ozellikle de kadin okur
hedeflendigi i¢in kitaplar araciligtyla cesitli kadinlik deneyimleri anlatilmakta ve
bunlardan okurun ders ¢ikarmasi beklenmektedir. Romanda Fatma Aliye Hanim’in
ozellikle kadin okura seslendigi ve onu hedefledigi a¢iktir. Yazara gore sanat, doganin
bir taklididir ve edebiyat da ayni1 sekilde gercegin yansitilmasindan baska bir sey
degildir: “En ¢ok satilan kitaplar roman oluyor. Genglerin, 6gretici ve hikaye
tarzindaki yazilanlardan 6grendikleri malumat o kadar giizel akillarinda kaliyor ki,
o0gretmenleri bunlar1 kendi metotlariyla binlerce kere ezberletseler bu kadar kalic1 bir
sekilde 6gretemiyorlar. Peki elimizde boyle bir metot varken vazgegelim mi?” (89)
sOzlerinden de romana yiikledigi kamusal islev anlasilmaktadir. Bunda en ¢ok satan
kitaplarin romanlar olmasinin da etkisi biiyiiktiir. Dolayisiyla roman, ¢ok biylk ve
etkili bir kiiltiirel silahtir fakat bu noktada da okuma edimi yani romanin nasil
okunmasi gerektigi sorunu giindeme gelir. Fatma Aliye Hanim’a gore okuma edimi
bazi1 6n kosullar gerektirmektedir:

Higbir roman iyiligi kotiiliik ve kotiliigi iyilikmis gibi gostermez.
Sadece hata onu yanlis anlayandadir. Bir bilgi sahibi, bir kotiiligii
yaptirmak istediklerini anlayip bunu engelleyebilirse bilgi sahibi
okuyucu da yagmurun her seyi temizledigi gibi kétiiliikleri de kendi ve
herkes icin iyilige ¢evirmis olur. (99)
Ozellikle kadin okur hedeflendigi i¢in kitaplar aracilifryla deneyimlenmis davranis
bigimleri ve olaylarin sonuglar1 ders ¢ikarilacak sekilde aktarilir. Boylece kadin, bu
metinler sayesinde bizzat kendisinin kotii bir deneyim yagsamasia gerek kalmadan,
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toplum i¢inde hali hazirda yasanmis olaylardan ders alabilecektir: “Her turll hile ve
diizeni yazmak, okumak yasak olsa asla ondan bahsetmezdik. Fakat bunlarin
yasaklanmasi i¢in yazilan nice kitaplar, verilen 6giitler, hatta tutulan dinler bile bu
olaylar1 izah edip nasihat vermedigi i¢in diinyada boyle olaylar eksik olmuyor” (56).
Fatma Aliye Hanim, “[BJunlar1 anlatmak zorundayi1z” derken hayata yeni baslayan
kadinlar i¢in yazdigini da belirtmektedir. Bu baglamda da birbirine iki zit kadin okur
profili Gzerinde durur:
Bu kizlarm her ikisi de o romanlar1 okuduklar1 halde her biri onlara ayr1
ayr1 anlamlar vermisler. Bagka bagka hiikiimler ¢ikarmislardi.
Romanlar birini ikaz ve digerini etkisi altina alarak kotii bir olaya
yoneltmisti. Romanlar hep birdi. Fakat okuyan kafalar baskaydu... Iste
Fazila’nin kuvvetli ve keskin olan akli ve zekasi roman dersinde
kendisine 6gretmenlik ve babalik gorevini yerine getirmis, Fevkiye ise
o zamana kadar her istedigi olmus ve diledigi oniine getirilmis, hi¢bir
arzusunun olamayacagini 6grenememis bir simarik kiz oldugundan
romani da kendi keyfine uydurmustu. (Muhadarat 99)
Yazarin zeka ile 6gretmen ve babalik gorevi arasinda kurdugu iliski 6nemlidir.
Toplumdaki ve aile i¢indeki baba, tam olarak islevini yerine getiremedigi i¢cin kadinin
rehberi, kendi zekasi1 olmak zorundadir. Bu noktada adetler ve din de tam anlamiyla
kadina rehber olamayacaktir. Bu nedenle okudugu romanlardan ve kitaplardan akillica
ders almak onun gorevidir. Yazarin, romanin igleviyle ilgili uzunca tizerinde durdugu
yapitinda, romanlardan gerekli dersi ¢ikarabilmek i¢in bireyin o giine kadar edinmis
olmasi gereken bir altyapinin gerekligine isaret etmesi cok dnemlidir. Bu birikim,
romanlarin dogru algilanmas i¢in bir 6n kosuldur. Ozellikle kadin okuru merkeze alan
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Fatma Aliye Hanim igin roman, kadin okurun gevresindeki insanlara ve tehlikelere
kars1 uyanik olmasini saglayici bir arag olarak goriilmektedir. Romanin ayni zamanda
kisiyi ahlakli olmaya 6zendirmesi ve insan1 uyanik olmaya davet etmesi (97) s6z
konusudur. Buna bagli olarak romanda “farkindalik”, ¢evreye ve kandirilmaya karsi
“uyanik olmak”, “kadinin kendini gelistirmesi” ve “bireylesmesi” konular1 Uizerinde
durdugu soylenebilir. Bas figiiriin hi¢bir sekilde etkilenmeye a¢ik olmamasi ve
romanlar1 hep dogru degerlendirmesi s6z konusudur. Fatma Aliye Hanim’in
romanlarida etkilenmeye ag¢ik kadin ve erkek figiirlerin karsisina ise mutlaka
rasyonellikle bagini koparmayan bir kadin figiir yerlestirilmesi anlamlidir. Merkeze
yerlestirilen bu figiir, iyi okurun da temsilcisidir bir anlamda. Okumayla olan bagini
dogru yonde kurdugu i¢in kitaplar yoluyla dis etkilenmeye ag¢ik degildir. Bunun ayni
zamanda saglam, ayaklar1 yere basan, etkilenmeye kapali “yeni kadin”a isaret ettigi
ileri surilebilir. Kadin okur ve okuma endisesi konusu II. Mesrutiyet sonrasi yazilan
romanlarda da goruriz. Fatma Aliye Hanim’in Muhadarat (1892) romani diginda Udt
(1899) Refet (1898), Enin (1910), Emine Semiye Hanim’m Gayya Kuyusu (1920),
Fatma Fahriinisa’nin Dilharab (1896-97) ve Halide Edib’in ilk donem romanlar1
bunlarn i¢ine dahil edilebilir.

Emine Semiye Hanim’in Gayya Kuyusu (1920), romaninda etkilenme endisesi
cok daha farkli ve elestirel bir noktaya isaret etmek amaciyla kurgulanmig gibi
goriinmektedir. Egitim ve kiiltiiriiniin yani sira bir mirasyedi olan ve kadinlara
diigkiinliigii ile one ¢ikan Safai Bey’in konagimnda kitaplik ve okuma eylemleri,
romanda onemli bir noktaya isaret eder. Safai Bey, Emile Zola’nin Nana, adl
romanini etkilenmesi amaciyla gizlice 12 yasindaki Yekta’nin odasina koyar. Yekta
ile birlikte olmay1 hayal eden Safai Bey’in amaci, Yekta’nin romandan etkilenmesini
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ve bastan ¢ikmasini saglamaktir. Buna karsin etkilenme gerceklesmez. Safai Bey,
verdigi romanlardan etkilenmeyen Yekta’y1 zorla igfal edilerek geng kizin tiim
yasaminin felaketi haline gelir. Olay sonrasi geng kizi sokaga attirir ve “hayat kadini”
olmasina neden olur. BOylelikle yazar, roman araciligiyla kadin ve etkilenme endisesi
arasindaki iligskiyi tersine dondiirmiis; asil tehlikenin digtan degil, i¢ten geldigini ifade
etmistir. Zola’nin 6zellikle Nana romanimnin secilmesi de anlamlidir. Nana’da
karsimiza ¢ikan burjuva ahlakinin yozlagmasi ile Osmanli aydiminin yozlagsmasi
arasinda bir paralellik kurularak yozlasmada asil etkinin dis kaynakli degil, igten
geldigi diisiincesi yer alir. Safai Bey, Yekta’yla birlikte olmay1 kafasinda planlamis ve
olayin gergeklestigi zamandan birkag saat dnce odasina g¢ekilip Fransizca roman
okumustur. Burada asil olarak kadindan yonelik bir endise degil, etkilenerek yozlasan
“yeni eril diigiince” elestirilmistir. Ayartilmak istenen kadinin odasina roman birakma
izlegini de boylece tersine dondiirmiis olur yazar. Giirbilek, Tanzimat romaninda
kadm-kitap-etkilenme tiggeninin daha ¢ok ima yoluyla kuruldugunu ve kadinlara ask,
intikam, ihanet, intihar gibi kritik kararlarinda hep romanlarin eslik ettigini vurgular
(“Erkek Yazar, Kadin Okur” 28). Gayya Kuyusu’nda ise “sakincali” bazi romanlar1
okuyan kadinin ahlaki bozulur diisiincesine karsi ¢ikilmistir. Bir yanda odasina
saklanan roman1 okuyarak etkilenmesi ve bastan ¢ikmasi beklenen 14 yasinda bir geng
kiz yer alirken, diger yanda olaylarin Safai Bey’in kurguladig: gibi gitmemesi, yazarin
okuyan kadin ve endise arasinda kurulan iliskiyi elestirdigini gosterir. Bu, Tanzimat

romanlarinda yer alan “etkilenmis kadin”mn bir ironisidir ayni zamanda.
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2. Egitim ve Cehalet Karsithg ile Gelenek Catigsmasi

Kadin romancilarin eserlerinde Osmanli aile yasantis1 i¢inde dinsel etki,
kendini din-dis1 6gelerle birlikte de gdstermistir. islamin degil, batil inancin ve
kadmin modernlesmesi 6niinde kisitlayici bir etken olan bazi kiiltirel normlar ile
gelenegin sorgulanmasi gerekliliginin kadin yazarlar tarafindan dile getirilmesi ¢cok
onemlidir. Bu baglamda manevi ihtiyacin bir pargasi olan batil inanclar ve hurafelerin,
kadinin egitiminde ve modernlesmesinde bir engel oldugu diisiincesinin 6ne ¢iktigini
sOyleyebiliriz. Ekrem Ism, “19. yy’da Modernlesme ve Giindelik Hayat” makalesinde
“Geleneksel Osmanli mahallesindeki aile yasantisi lizerindeki dinsel etki, daha ¢ok
bi¢im degistirmis ve manevi i¢erigi bazi durumlarda din dis1 6gelerle de beslenmis bir
yaptirimdir. Bu biitiinciil manevi baski, hurafe icerikliydi. Batil itikatlarin her zaman
canli kaldig1 ortam, mahallenin i¢e doniik diinyasiydi” (548) diyerek din dis1 6gelerin
aile i¢inde nasil bir yaptirim giiciine sahip oldugunu vurgular. Isin’a gore “Hurafe,
gercegi degisik kaliplar iginde sunar. Gergegin bilgisini edinmek isteyen kisi, bu
kaliplarin manevi igeriklerine inanmak ve geleneksel yaptirimi kendi hayatina
uygulamak zorundadir. iste pratik agidan bu uygulanabilirlik olgusu, aile yasantist
icinde hurafenin giiclinii pekistirmistir” (548).

Ozellikle din dis1 dgelerin yaptirim giiciiniin dogurdugu sorunlar1 Emine
Semiye’nin romanlarinda gormekteyiz. Gelenek ve bazi adetler de kadmn yazarlar
tarafindan romanlari kurgularma yerlestirilerek elestirinin merkezini olusturmustur.
Gelenek baglaminda ¢ocuk egitimi de kadin yazininin ele aldigi konulardan biridir.
Emine Semiye’nin Terbiye-i Etfale Ait U¢ Hikaye (1895-96), Bikes (1897), Sefalet
(1897-98), Muallime (1899-1901) adl yapitlarinda egitim 6nemli bir tema olarak ele
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alimmistir. Gelenegin elestirisini, II. Mesrutiyet’ten sonraki romanlarda da gérmek
miimkiindiir. Halide Edib’in hemen hemen biitiin ilk donem romanlarinda gelenegin
baskic1 yapisinin elestirisi s6z konusu olacaktir.

Emine Semiye Hanim’in 30 Aralik 1895-9 Temmuz 1896 tarihleri arasinda
Hamimlara Mahsus Gazete’de nesrettigi Terbiye-i Etfale Dair Ug Hikaye, cocuk
egitimi konusunu temel alir. Gazetenin 35-69. sayilar1 arasinda yayimlanan roman, {i¢
boliimden olusur. Yazar, “Mukaddime” bdliimiinde ¢cocuk egitiminde alafranga mi
yoksa alaturka egitimin mi kullanilmasi1 gerektigi sorusuna birbiriyle bagintili i
hikaye ile yanit verecegini sdyler. Alafranga egitim alan erkek cocuklarm dinden
uzaklastig1, kizlarin ise edeb ve namus kavramlarini “ahmaklik” ve “budalalik” olarak
gordiigii; baski, korku ve hurafelere dayali yapilan alaturka egitimin de ayni sekilde
kot sonuglar doguracagi, dolayisiyla orta yolun bulunmasi gerektigi, romanin ana
diisiincesini olusturur. Akraba olan {i¢ ailenin, birbirleriyle kesisen yasamlara
mercek tutan Emine Semiye, birinci hikaye “Hafv”ta, korku temasini ele alir. Cocuk
egitiminde kullanilan korkutucu 6gelerin yanlishigi tizerinde durulur. Cocuklugun ilk
evrelerinde korkuya kars1 gelistirilen tepkilerin ise, kisinin karakterine sinip onu
yasam boyu etkileyecegi goriisii one ¢ikar. Oykiiniin odak noktasinda yer alan Hanife
Hanim’m ilk ¢ocugu Mutekid, dadis1 Zevkyar tarafindan umaci ve cin peri
hikayeleriyle biiyiitiiliir. Her istedigi yapildig1 i¢in simarik yetistirilen Mutekid,
yaramaz bir ¢gocuk oldugu i¢in korku unsuru, yetisme bigiminin bir pargasi olur.
Mutekid bir siire sonra bu hikayelerden iyice etkilenerek sessiz bir cocuk haline gelir
ve “nevroz” teshisi konulur. Geceleri kabuslarla uyanan ¢ocugun hastalig ilerleyerek
“espazmoz”’a doniisiir. Doktorlar korkutulmamasi gerektigini 6giitlese de Mutekid’in
yetistirilme biciminde bir degisiklik olmaz. Hanife Hanim, komsularin oglunun
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cicek hastaligina yakalandigmi duysa da as1 yaptirmayi israrla reddeder. Misafirlikte
hastalik kapan Mutekid’in yiizli delik desik kalir. Bundan sonra Mutekid, hem asabi
hem de ¢irkin bir cocuk olarak iyice i¢cine kapanir. Evlilik cagina geldiginde ise
kendisine gelinlik kiz bulmak ¢ok zorlasir; para karsiliginda birgok talip kandirilmaya
calisilsa da Mutekid’i gordiikten sonra hepsi kizin1 vermekten vazgeger. Bunun
iizerine, Pembe Nine’nin evlathigi olarak yetisen kimsesiz Safdil’i gelin olarak alirlar.
Hanife Hanim’1n ikinci ¢ocugu Fevziye ise Mutekid’in dadisina tezat bir bigimde zeki
ve merhametli Feraset tarafindan hurafelerden ve korkutucu baski unsurlarindan uzak
sekilde biiyiitiiliir. Aslinda o da cahilce bir terbiye almasina karsin saglikli, akilli ve
sagduyulu bir geng kiz olarak yetisir. Bu niteliklerinin, onun gelecekte mutlu bir aile
kurmasini ve ayni1 sekilde saglikli iki geng kiz yetistirmesini saglayan en dnemli faktor
oldugu tizerinde durulur romanda. Mutekid ise annesi Hanife Hanim ile onun
yardimcilar1 ve ¢evresi yiiziinden evliliginde de mutlu olamaz. Romanda Hanife
Hanim’m ¢evresindeki kisiler “dalkavuklar” olarak nitelendirilir. Aile islerine slrekli
karisan bu kadinlar, hane i¢i dengelerin de bozulmasina neden olur. Mutekid ve
Safdil’in yeni dogan kizlar1 Fatine’nin egitimi konusunda Hanife Hanim, biitiin ipleri
eline alarak Safdil’i korkutma ve bask1 yoluyla edilgen birakir. Hanife Hanim’in diger
cocugu Fevziye ise Cedid Bey’le mutlu bir evlilik yapar. Cedid Bey, tam anlamiyla
alafranga egitim almais, zarif ve akilli bir adamdir. Fevziye ise aldig1 alaturka egitim ve
yetisme tarzi nedeniyle mutaasib olmasina karsin sagduyulu bir kadindir. Dolayisiyla
bu nitelikleri, onu bulundugu ¢evreye ve kocasinin yasam tarzina alismasini saglayan
en onemli unsurlardir. Ayn1 sekilde Cedid Bey’in de sagduyulu olmasi, karsilikli
olarak her ikisinin de birbirlerine saygi duymalarini ve yagam tarzlarina
karigmamalarini saglar. Bu farklilik karsisinda ortaya koyulan karsilikli anlayis, kari
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kocanin birbirlerinden birgok sey 6grenmesini saglayan en 6nemli unsur olarak

gosterilir romanda:
[Fevziye] hane sahibi olduktan sonra tarz-1 muayesetinde bildigi gibi
tertip etti. Fevziye zevcinin sozuni dinler zevcesi de ona hiirmet
eylerdi. Cedid’in alafrangaliga olan meyili Fevziye’yi alafranga etmis
Fevziye’nin ibadete olan muhabbeti de Cedid’in kalbindeki hiss-i
diyaneti uyandirmisti. Kandil aksamlar1 Cedid hanesine avdet eyledigi
zaman zevcesini basimi 6rtmiis mushaf-1 serifi okumakta oldugu halde
buluyordu. Fevziye’nin sesi pek hazin ve me’yus idi. Tam tecvid iizere
tilavet-i Kur’an etmis Cedid Bey’i de miiteessir ediyordu. Cedid bir
kosede edibane oturarak zevcesini dinlemege dalardi. Hanesi i¢inde
gozleri ibadete, kulaklari tilavet-i Kur’ana alismisti. Kendisi de leyli
miibarekede zevcesine peyrl olmak hevesini ibraz etmeye basladi.
(59:4)

Fevziye ile Cedid’in Diirri ve Mihri adinda iki kizlar1 olur. Hanife Hanim, torunlarmin

egitimine karigmak istese de kari-koca, Mukekid ve Fatine’nin koti egitilmesinin

sonuclarindan ders alarak buna izin vermezler:
Zira Hanife Hanim Efendi torunlarini kendi bildigi gibi biiylitmek
istedigi halde Cedid Bey ¢ocuklarmnin terbiyesini bizzat deruhteye
calistyordu. Mesela biiyiik validenin getirdigi islemeli kitab1 geng
peder, kaldirip itiyordu ve ¢ocuklarma vakitsiz yiyecek yedirmiyor,
onlar1 umaciyla korkutan dadi ve dayeleri tekdir ediyor. Fevziye’ye

gelince alafranga ustilden haz etmiyor ise de zevcini kirmak ve
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dariltmak istemediginden zevcine itaat, validesine de goz yaslarmi
izhar ediyordu. (38:5)
Hanife Hanim, torunlarmin egitimine karisamayinca Mutekid ve Safdil’in kizlar1
Fatine buyutilurken yetisme bigimleri ve egitimleri konusunda hakimiyet kurmak
ister. Bu, kadin karakter igin ayn1 zamanda bir iktidar miicadelesi ve hane iginde giicti
elinde tutma istegiyle iliskilidir. Safdil, bir anne olarak kendi ¢ocugunu yetistirme
asamasinda varligini hissettirmek istedigi an, konakta kaymvalidesi ile aras1 acilir.
Hastalanir gerekgesiyle cocugu yaz kis kat kat giydirdikleri; iistiinii hig
degistirmedikleri i¢in pislikten ve giinese ¢ikmamaktan Fatine’nin viicudunda kalict
izler ve hastaliklar kalir. Fatine, babas1 Mutekid’le ayn1 kaderi paylasir:
Mutekid zaten her seye inanir, Safdil de kayinvalidesine pek itaatli
oldugundan biiyiik valide istedigi gibi hadifesini biiyiitmeye muvafik
oldu. Mutekid’in haline benzememesi temennisiyle Cedid’in Fitnat’a
tesmiye ettigi zavalli yavrucak cehalet icinde perverde olup zeka-1
tabiyyesini kaybetmekte idi. Biiyiik valide yazin giines dokunacak
fikriyle Fatine’yi evden disariya ¢ikarmaz, kisin soguk alacak havfiyle
odada hapis ederdi. Basindaki mor kadifeden astarli kalin takkesinin
etrafi bir parlak yag baglamist1. Yine ayni renk ve cinsten olan
hirkasinin 6niine yemek damlamis oldugundan bigare ¢ocuk yag ve kir
kokusundan menfur bir hile gelmisti. (38-6)
Dolayisiyla cehaletin, batil inanglarin doguracagi sonuglar u¢ 6rneklerle verilmis olur.
Romann ilk boliimiinde egitim konusu iizerinde durulurken batil inanglar1 dinin bir
pargasi gibi gdstermek elestirilmistir. Bdylece Islam ile batil inang, hurafe ve
cehaletten kaynaklanan davranis bigimleri arasindaki ayrim keskinlestirilir. Zaman
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zaman Islam’a dayandirilan ya da kaynag1 Islam olarak gosterilen davranis
kaliplarinin din ve inangla ilgili olmadigy, salt cehaletten kaynaklandiginin alt1 ¢izilir.
Sonug olarak Fatine, hem viicudundaki izler ve hastaliklar1 yiiziinden hem de simarik
yetisme bigiminden kiskang ve sagliksiz bir kiz olarak yetisir. Bedensel
deformasyonu, yasitlariyla kendisini kiyasladik¢a geng kizda bir kiskanglik duygusu
olusturmakta, aldig1 kotii egitimin de etkisiyle annesinin bir kopyasi olarak fitneci ve
kotucil bir kadin olarak yetismektedir. Fakat bunun tim sorumlusu olarak ailesi,
ozellikle de kiz ¢ocuklarin egitiminde dnemli rol oynayan anne figiirii elestirilir:
Lakin Fatine’yi mazur gormeli. O ana kadar kendisine verilen terbiye
neden ibaretti? Blyuklerini saymak kugciklerine hakaret etmek
eglencesi ugruna higbir seyden ¢cekinmemek degil miydi? Hususuyla
her istediginin icras1 ve her hareketinin alkislanmasiyla beyni gelismedi
[....] Kendisinden aziz ve kiymettar hi¢bir sey tanimaz, ¢ilinkii
tanitmadilar. Goriiliiyor ki asil kabahat kendisine boyle terbiyeyi
verenlerdedir. (41-3)
Fatine’nin yetistirilme bi¢imi hem karakterini bi¢imlendiren hem de sagliksiz
yetismesine neden olan bir unsur oldugu igin geng kizin gelecegini de sekillendiren
temel etkendir. Fatine biiyiidiikge tipki babasi gibi kendisine es aday1 bulunmakta
zorlanir. Zengin bir ailenin kizini gelin alarak maddi ¢ikar saglamak amacglh goriiciiye
gelenler, Fatine’nin viicudundaki izleri ve hastalikli biinyesini goriince kagarlar:
Fatine hergiin goriiciiye ¢iktig1 halde gelen bir daha gelmiyordu. Zavalli
kizcagiz nafile yere, yakasi yiiksek elbise diktiriyordu [....] Yumrulari
iyilesmisse de asar1 en goriinecek yerlerde kalmisti. Bu asarlar bedbaht
kizcagizin kuvve-i hayaliyesinde besledigi hevesleri ve parlak bir
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izdivaca nail olamayacagma birer delil idi. Iste gelin goriiciileri
Fatine’nin zayifligin1 kusur buluyor ve boynundaki asarlarin mazallah
niiksiinden korkuyorlar, bir hastalik olmasin melahatiyla bir daha
gelmez oluyorlardi. (41:4)
Hanife Hanim’in ¢evresindeki “dalkavuk” olarak nitelendirilen kadinlardan biri,
komsusunun babasiz biiylimiis, geng, yakisikli ve egitimli oglu Sabri’yi kandirarak
Fatine ile evlenmeye ikna eder. Sabri, evlenecegi kadinin karakterini 6grenmek istese
de gbziinii para biiriiyen komsunun kendisini kandirmasi sonucu, diigiin giiniine kadar
evlenecegi kadin1 goremez. Romanda, evlilikte kari-kocanin karakterlerinin
birbirlerine uygunlugu, egitim ve kiiltiirlerinin es degerde olmasinin 6nemi
vurgulanmistir. Bu baglamda da sadece para i¢in yapilan evlilikler elestirilmistir.
Sabri i¢in goriiciiye giden iki kadin, Fatine’yi gordiiklerinde tizerindeki takilar
gozlerini 6yle kamastirir ki kizin ne yiiziine bakmak ne de karakterine iliskin sorular
sormak akillarina gelir. Bu durum romanda soyle dile getirilir: “Goriiciiler bir taraftan
Fatine’nin miicevheratina baktik¢a gozleri kamasiyor, diger taraftan layik olmadiklari
derecesinde iltifata boguldukca saskina doniiyorlardi. Velhasil kizin yiiziine bakmak
akillarina gelmiyordu” (42-4). Damat, diigiin giinii Fatine’yi goriince korkung bir
pismanlik yasasa da karisini evliligi boyunca sevmeye ¢aligir. Fakat bu konuda da
konaktaki kadinlar, kari-kocanin arasinin agilmasina neden olur. Fatine’yi yoneterek
kocasina kars1 doldurusa getirirler ve bosanmalarina neden olurlar. Bosandiktan sonra
kocasimi ger¢ekten sevdigini anlayan Fatine hastalanir; bunun {izerine Sabri’yi
konusmak i¢in konaga gagirsalar da geng adamdan olumsuz yanit alirlar. Uzgiin olan

Fevziye’nin her dedigi konakta yapilmaya calisilir.
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Fatine’ye kiigiikliikten itibaren haset, kiskanglik gibi duygular ellerinde
biiylidiigii kadinlar tarafindan asilanir. Hem fiziksel hem de ruhsal anlamda sagliksiz
bir ¢ocuk olarak yetisir. Geng kizin, ¢evresindeki “dalkavuk™ kadinlar yiiziinden ve
terbiye sistemi nedeniyle bu hale geldigini, arada anlatic1 olarak araya girerek vurgular
Emine Semiye Hanim. Buna tezat olarak Fevziye ve Cedid Bey’in kizlar1 ise 6l¢iilii
bir modernlik anlayisiyla yetistirildikleri i¢in kiiltiirlii, miitevaz1 ve olgun kimliklere
sahip olurlar. Cedid Bey, kizlarmi isteyen goriiciilere “Onlarin ¢eyiz ve elmasa
ihtiyaglar1 yoktur. Onlar1 isteyenlere kizlarimin ¢eyiz olarak terbiyeleri, miicevher
olarak da giizellikleri var. Isinize gelise almniz gelmezse birakiniz ben hazinelerimin
kiymetini biliyorum” (44:6) yanitini verir.

Emine Semiye Hanim, romanlarinda geleneksel aile yapisinin kadin ve erkek
bireyler iizerinde yaptig1 baski ve cahilce yapilan kontrolcii yapmin yaratacagi kotii
sonuglar lizerinde durur. Ev i¢inde 6zellikle ¢ocuk yetistirme konusunda kadinin
otorite ve giicli vurgulanarak, bunun egitimsiz kisilerin elinde korkung bir glice
dontisecegi, kiz ve erkek cocuklarin geleceklerini olumsuz bigimde etkileyecegi fikri
zaman zaman ug orneklerle verilir. Ornegin romanm birinci kisminda, Emine Semiye
Hanim, kurguya gotik 6geler dahil ederek etkiyi artirmaya ¢alisir. Hanife Hanim, hem
Uzgun olan Fatine’nin moralini diizeltmek hem de cin perilerle konustugunu sdyleyen
komsular1 Esref Nine’ye oyun oynamak amaciyla bir gece diizenler. Amaci konakta
calisan kadinlara ¢esitli korkung kostiimler giydirterek yaslt kadin1 korkutmak ve ona
bir ders vermektir. Fakat oyunlar1 istedikleri gibi gitmez ve kuguklikten beri cin peri
hikayeleriyle biiyiitiilmiis, sinirleri zayif olan Mutekid’in 6liimiine neden olurlar:

Bahs etmekte oldugumuz o gece, cariyeler giindiizden boyanmis
korkung kagid yiizliikleri, yiizlerine gegirip baslarina da mahsusen imal
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edilmis kirmizi renkli ¢igirakli kiilahlar1 giydiler. Fatine Hanim’in
odasmin karsisindaki odanin 6niindeki koridora dizildiler. En 6nde
Memnune Hanim acaib ve mahif olan sekl ve kiyafetiyle duruyor,
elindeki kirbaci da ara sira salliyordu. Onun hey’et-1 miithisesi
cocuklugumuzda dinledigimiz masallarda bulunan o actize
mevhiimelere benziyordu ki elindeki yilan1 kam¢1 makaminda isti’mal
ettikge altindaki sihirli kiip ugarmis. iste bu sahte cinler alayini gorip
yek nazarda tirkmemek akilli adamlarn bile harci degildi. Bir de kald:
Ki itik&d-1 batil icab1 korkmasin. Esref Nine’ye hazirlanan intikam
tuzagi zahiren bir eglence ve bir oyun olmak {izere telakki
edilebiliyorsa da pek dehsetli bir oyundu. (46:5)
Emine Semiye, eglence anlayiglar1 bile asiriya kagan, sonucunu gérmeden hareket
eden ve siirelik fitnelik pesinde kosan hane kadmnlarmin yol a¢tig1 felaketi boyle dile
getirir. Esref Nine’yi korkutacaklar1 sirada nine, Mutekid’in odasina gitmistir.
Dolayisiyla korkutma aninda ikisi birliktedir. Esref Nine, Mutekid’1 korumak istese de
basarili olamaz:
Bu gece cariyelerle perilerin kavgasi var. Kosedeki gelini kagirmak
istiyorlar. Mutekid Bey’in elinden tutarak korkma beyim gel. Destur tii
t iki tarafa da icine tiikiirerek mabeyn kapisimin 6niine vasil oldu. Tam
kapiy1 agar agmaz birdenbire halli valli huuu diye hiicum eden ecinni
alayimn1 goriince bir kere hay diyerek yere diistii. Esref Nine daha metin
cikip ve olanca sedastyla haykirip itimadad eyledi. Kizlarin kahkahalar1
arasinda yere diisenin Mutekid Bey oldugunu fark eden olmadi. Fatine
de hemen disariya firlayip dehsetli eglenceden hissedar olmak istedi.
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Oyle ki biraz sonra konagi ¢inlatan bu kahkahalar feryad ve figanlara

yol oldu. Zira zavall1 geng peder, kizinin eglencesi ugruna kurban

olarak yere diiser diismez terk-i hayat eylemisti. (46:5)
[k &ykiide Hanife Hanim’m ve biiyiikannenin hane ici iktidar hirsina isaret edilir. Tki
kadinin aile i¢inde ve ¢ocuklar iizerindeki otoritelerini kaybetmeye tahammiilleri
yoktur. Bu nedenle Hanife Hanim salt kendi istedigi olmuyor diye kendi ¢ocugunun
kotii sona siiriiklenmesine neden olur. ikinci dykiide de yine annesi yiiziinden gelecegi
kararan Muhsine’nin hikayesi anlatilir. Salt iktidarla ilgilenen bu kadinlarm ¢ocuk
egitimi konusundaki bilingsiz ve zaman zaman da kayitsiz tavirlari elestirilir.

Ikinci dykii “Felaket”, Cedid Bey’in kizkardesi Miicedded Hanim’1n ailesini ve
yasanan felaketleri konu alir. Cedid Bey gibi alafranga yetistirilen Miicedded, Hidayet
Bey ile evlenir. Muhsine adindaki kizlarmi da kendisi gibi alafranga egitimle
biiyiitmek ister. Fakat asiriya kagtiklar1 igin ¢ocuk kendi ana dilini uzun stre
o0grenemez. Hidayet Bey, 6len amcasmin oglu Kahraman’1 da evde oglu gibi biiytitiir.
Kiziyla evlendirmeyi planladigi i¢in egitimine 6nem verip Avrupa’ya egitime yollar.
Kahraman ile Muhsine arasinda yas farki ¢cok oldugu halde kendisine sz verildigi i¢in
Kahraman, Muhsine’nin biiyiimesini bekler. iki geng birbirlerini sevmelerine karsmn
Miicedded Hanim, kizmin kesinlikle Kahraman’la evlenmesini istemez ve onlar1
ayirmak igin tarlt oyunlar cevirir. Hatta Muhsine’nin de baska bir goriiciiye timit
vermesini saglar. Bunu fark eden Kahraman, Muhsine’yle evlenecegine yemin eder ve
bir gece gizlice evlerine girerek Muhsine ile beraber olur. Bu beraberlik sonucu
Muhsine hamile kalir. Olay duyulunca iki geng aceleyle evlendirilir. Nikahtan sonra
kendisine yapilanlar yiiziinden Kahraman’in Muhsine’ye tavr1 tiimden degisir.
Bebegin de kendisinden olduguna inanmadigi i¢in karist ve ¢ocugunu parasiz bir
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sekilde yalniz birakir. Bir slire sonra hastalanan Muhsine, 6liim dosegindeyken aile
iiyeleri arasinda yapilan yiizlesme ile olaylarin i¢ yiizii anlasilir. Fakat Muhsine kisa
bir siire sonra annesinin kurbani olarak 6liir. Muhsine 6liim dosegindeyken Fevziye,
Mucedded’e “Kizinizin asil sebeb-i feléketini ararsaniz ona verdiginiz terbiyedir.
Kendi kabahatlerinizle baskalarini mesul addetmeyiniz” (58:4) diyerek her seyin
sorumlusunun Miicedded oldugunu yiiziine sdyler.

Ikinci kistmda Muhsine’nin egitim konusu detayli bir sekilde islenir.
Miicedded Hanim, alafrangaliga ve gosterise diiskiin oldugu i¢in kizini ¢ok kiigiik
yastan itibaren Fransiz dadilarla biiyiitiir. Kendisi de Fransizca’ya merak saldig1 i¢cin
kiziyla hi¢ Tiirk¢e konugmamasi, Muhsine’nin ana dilini grenmesine engel olur:

Bunun tizerine bir Tiirk lalas1 tutuldu. Muhsine de kaba saba bir Tiirkce

tekelliimiine muktedir oldu. Miicedded Hanim, kizinin sebebiyle

epeyce Fransizca tekellim edebiliyordu. Bu cihetle Muhsine lisan-1

mader-zadini validesinden 6grenememisti. Bliylidiigii zaman bile

babasina papa anasina da mama demekten vazgecemiyordu. (48:3)
Mubhsine tabiat olarak iyi ve akilli bir kiz olarak ¢izilir. O, kendisine verilen egitimin
kurbanidir. Muhsine’nin kendi karakterindeki sagduyuluk ve iyi niyet olmasa bu kadar
serbest yasamasinin sonucu olarak basina daha biiyiik felaketlerin gelmesinin
kacinilmaz olacagi fikri izerinde durulur. Bunun temel nedeni ise annesinin ¢ocuk
egitiminde asil gozetmesi gereken kurallara karsi kayitsizligidir.

Ugiincii boliim “Zekavet”, Cedid’in kizlar1 Mihri ile Diirri’nin hikayesini
anlatir. Tk 6nce Cedid’in biiyiik kiz1 Mihri, Miieyyet’le evlendirilir. Miieyyet, kendi

ailesine zit olarak alafranga yetismis, efendi bir gen¢ adamdir. Kizkardesleri,

208



kendilerine imkan sunuldugu halde okumay1, kadina yakistiramadiklar1 i¢in egitimsiz
kalmiglar, Miieyyet ise kendisini yetigtirmistir:
Zekavetinin hiisn-u terbiyesine yardimi olmustu. Yoksa iginde
biiylidiigii ailenin terbiyesine kalsaydi yaman bir hale dugar olacakt.
Hemsirelerini sever ve onlara tahsilin lizumunu anlatmak isterdi.
Onlardan red ve cerh ile mukabele gordiikge yahu hakk, beni siz akilda
ve siz fikirde bir zevceye diisiirmekten muhafaza buyursun duasimni
ediyordu. (39-5)
Mihri, basta gelin gittigi eve alismakta zorluk ¢ekse de gosterdigi gayret, romanda
takdir edilir. Kadirsinasligi, s6z dinlemesi, nezaketten taviz vermemesi, kendisinin ev
icinde kabul edilmesini ve sevilmesini saglamistir. Mihri evledikten sonra Diirri de
geng ve egitimli bir delikanli olan Muhlis Bey’le evlendirilir. Diirri’nin dogum
yapacagi giin Mihri’nin de ikiz bebekleri olacagi haberi gelir. Damatlar, Cedid Bey’e
cocuk egitiminde hangi usulli benimseyeceklerini sorarlar. Aile ¢evresindeki farkli
orneklerden Cedid Bey, buna ne yanit verecegini bilemez. Alafranga egitimin de
alaturka egitimin de dogurdugu sonuglar1 gozden gegirir. Bu soruya asil cevap ise
Cedid’in kii¢iik oglu Sirr1’dan gelir. Sirr1, “Hayrul-Umur” hadis-i serifini okur ve her
seyin fazlasiin zarar oldugunu, orta yolu bulmak gerektigini sdyler. Oglunun verdigi
akilla Cedid Bey, cocuk egitimi ve terbiyesinde asirtya kagmamak gerektigini dile
getirir: “Cocuklarmizi ne alaturka ne de alafranga bilyiitiiniiz. Ikisi ortasi terbiye
ediniz. i1k terbiyeyi validelerine terk ediniz [....] Onlarmn kalbine terbiyenin asil ve
esasin1 Fevziye gibi dindar ve faziletperver bir kadin rekz etti. Matlub hasil oldu”
(69:5). Sonug olarak Emine Semiye, kadinlarin salt ev i¢i iktidarda glice muktedir
olmak i¢in ¢ocuklarinin egitimi konusunda korii koriine batil itikatlara bagli
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kalmalarini, asil konularda kayitsiz kalip, cocuklarinin gelecekleri yoniinde bir engel
teskil etmelerini elestirir. Romanda insan yetistirmede aile kurumunun 6nemi 6ne
c¢ikarilarak anne ile hane igindeki diger kadinlarin rolleri sorgulanir. Ciinkii ilk egitim
anne tarafindan verilmektedir. Bu noktada babanin rolii, 6zellikle de kiz ¢ocuklar1
konusunda pasiftir. Dolayisiyla anne, saglikli kiz ve erkek cocuklarin yetismesi i¢in
birincil 6neme sahip kisidir. Cocugun fiziksel ve ruhsal sagliginin ve buna bagl
olarak geleceginin sorumlusu yine ayni sekilde annedir. Dolayisiyla Emine
Semiye’nin sagduyu ve biling kavramlarmin 6nemini ortaya koydugunu
sOyleyebiliriz. Anne tarafindan gosterilecek sagduyunun ¢ocuklara da asilanacagina
dair bir inang¢ bulunmaktadir. Bu, Fevziye ve Cedid’in evliliginde oldugu gibi farkl
kiiltiirlerden ve yetisme tarzlarindan gelen esler arasinda karsilikli anlayisi ve
uzlamay1 saglayacak en temel unsurdur. Hatta kari-kocalarin birbirlerinden farkli
seyler 6grenmesini saglayan ve onlar1 aslinda daha da olgunlastiran bir 6gedir.
Emine Semiye Hanim’in Muallime romani da ¢ocuklarmn egitimi i¢in eve
alinacak ogretmenlerin hangi niteliklere sahip olmasi gerektigi konusunu temel alan
bir romandir. 16 Mart 1899-15 Mayis 1901 tarihlerinde Hanimlara Mahsus
Gazete’nin Hanim Kizlara Mahsus adli ekinde yayimlanmustir. Yapit, cehalet ve
gosteris diizeyinde kalan alafrangalik kaynakli insan iliskilerindeki yozlasmayi da ele
alir. Romanin merkezinde Behbiide adli muallime yer alir. Macit adinda evli bir
adamin kendisiyle birlikte olmak i¢in iizerinde kurdugu baski ve tehdit nedeniyle
kendi yasadig1 evden kacan ve alafranga bir yasam bi¢imini benimsemis bir konaga
Ogretmen olarak giden bir kizin yasamu ile ¢evresindeki insanlarin birbirleriyle olan
yozlagmus iligkilerini, cehalet, egitim gibi konular baglaminda ele alir. Behblide, hem
geleneklerine bagli hem de bir yiizlinii Bati’ya donmiis bir kadindir. Hem resim,
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miizik gibi sanat dallariyla ilgilenmektedir hem de teoloji, felsefe konularinda
kendisini yetistirmistir. Dogrudan okulda egitim alamamis olsa da babasindan,
biiyiiklerinden ve hocalardan aldig1 egitimin yani sira 6grenme hevesi ile kendi
kendisini yetistirmis; konaklarda ders vererek 6gretmen olarak basarisini kanitlamistir.
Romanda Behbide baglaminda bir kadinin kiiltiir ve egitimi i¢in salt okulun degil,
kisinin kendi gayretinin de 6nemli oldugu vurgulanir. Behbtde’nin bu olgun ve
egitmen kimligine tezat olarak diger erkek ve kadin karakterlerdeki cehalet ve bu
cehaletin getirdigi yozlasma, kot sonuglarla ne ¢ikarilir. Behbiide’nin kiz kardesi
Sahende ve gittigi konagin hanimi Saadet Hanim’1n karakterlerindeki zayiflik ve
cehaletleri yiiziinden diistiikleri durumlar, ana temay1 kuvvetlendirmek i¢in kurguda
yer alir. Behblide’ nin tam tersine egitimine dnem vermeyen Sahende, cehaleti
ylzunden higbir gayret gostermeden fitnelik ve kurnazlikla istediklerini elde etmeye
calisan ¢ikarci bir kadindir. Saadet Hanim’1n en yakin arkadasi olarak cahil Saadet
Hanim’n zayifliklarindan yararlanarak onu koétii sekilde yonlendirir ve kocasini baska
bir adamla aldatmasi i¢in tesvik eder. Sahende’nin de amaci ise Saadet Hanim’n
kocas1 Muhassil Bey’i elde etmek ve onunla evlenip servetine ortak olmaktir.
Sahende’nin oyunlari sonug verir ve Saadet Hanim, kocasi tarafindan Sehil adinda bir
adamla yakalanir. Sahende de bu sirada Muhassil Bey’in zaaflarindan yararlanmaya
calisir. Romanin sonunda biitiin kotiiliik yapan insanlar cezalandirilir ve Behblde
Mubhassil Bey’le evlendirilir.

Kadriye Kaymaz, Golgedeki Kalem Emine Semiye (2009) adli ¢alismasinda
yazarin, Muallime’nin bagma yazdigi 6n s6zden alint1 yapar; buna gére Emine

Semiye, kitab1 yazma amacini soyle agiklamaktadir:
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[E]nzar-1 kari’ata (Muallime) namiyla milli ve ahlaki diger bir hikaye
arz ederek aileler nezdine almacak muallimelerin ne gibi evsafi haiz
olmalar1 iktiza edecegini ve hususan geng kizlarin ustl-i terbiyesi gibi
en mithim bir maddeyi vazih bir surette beyan ve tafsil etmeyi miinasib
gordiim. Muallime romaninin bir faidesi vardir ki o da nev’-i beser
seyyiata ne kadar fehmin olur ise olsun yine onlarin i¢inde hatalarina
nadim ve pigsman olarak kesb-i 1slah edeceklerin kesretle mevcudiyetini
gosterecek olmasidir. Bu meseleye dair mukaddema hemsire-i
edebiyyemiz ismetlii Fatima Fahriinnisa Hanimefendi Hazretleriyle
sebk eden muhaberemizde arz ettigim gibi tasfiye-i ahlak maksad1
gozetilerek yazilmis romanlarm ahlakin ifsadina degil taassud-1 asli
olan tezhibine hadim oldugunu (Muallime) namiyla tasavvur ve tasvir
ettigim su eser-1 hakirane ile isbata calisacagim. Cenab-1 Hakk
muvaffak buyura. (174-75)
Emine Semiye Hanim’in 6n s6zde de belirttigi {izere, bir aile i¢in ¢ocuklarmin egitimi
ve terbiyesi, en biiyiik sevap ve iyilik sayllmaktadir. Bu nedenle ailelerin hem
kendileri hem ¢ocuklarinin hem de vatanlarmin gelecegi i¢in yapacaklari en hayirh
isin ¢ocuklarina iyi egitim vermek oldugu fikri vurgulanir. Egitim, cehaleti ve
kotiiliigli yenebilecek bir giigtiir ¢linkii. Ayn1 zamanda iyi insan olmanin da yolu iyi

bir egitimden gecmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

II. MESRUTIYET’TEN CUMHURIYET’E KADIN YAZININDA BELIREN

ORTAK SORUNLAR

A. Kadin-Erkek Iliskileri ve Evlilik

II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e uzanan siirecte de kadin yazarlarin ele aldiklar1
konularin basinda kadm-erkek iliskileri ve evlilik gelir. Onceki dénemde yazilan
romanlarla karsilastirildiginda bu temada da belli basli dontistimlerin s6z konusu
oldugunu soyleyebiliriz. Onceki donemden farkl olarak daha fazla ask temali romanin
yayimlanmasi s6z konusudur. Buna gore evliliklerin bir kismi, genellikle énceki
boliimde tartisildig gibi zorla yapilan evlilikler degildir. Boyle olmasina karsin
imkansiz veya yasak askin konu olarak romanlara girmesi s6z konusu olacaktir.
Bunun yani sira yasanan evliliklerin bir fikir arkadashg tizerine kurulu olmamasinin
getirdigi sorunlar da yine kadin erkek iligkileri baglaminda ele alinan konulardandir.
Bu temay: 6zellikle Halide Edib’in romanlarinda gormekteysek de Fatma Aliye

Hanim’mn Enin (1910), Nezihe Muhiddin’in Sebab-1 Tebah (1911) Giizide Sabri’nin
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Yabangulu (1920), Halide Nusret Zorlutuna’nimn Sisli Geceler (1922) romanlarinda da
karsimiza ¢iktigini soyleyebiliriz.

Fatma Aliye Hanim’1n Enin (1912) adli romani, donemin varlikli ailelerinde
yetismis iyi, egitimli kadin ve erkeklerin es se¢cimini, bu se¢imde kadin tizerinde
olusan psikolojik baskiy1 konu alir. Romanin bas karakteri Sabahat, annesi kiigiik
yasta 61diigli i¢in ablas1 Sabite Hanim tarafindan biiyiitiilmiis, dayisimin konaginda
yasayan varlikli bir geng kizdir. Konakta, dayis1 Ekrem Efendi ve cariyeleri Piraye’nin
yani sira Sabahat’in yegeni Rifat, iivey kardesi Nebahat ile yurt digindaki egitimlerini
tamamlay1p yanlarina taginan dayilarinin ogullar1 Suat ve Nihat ile birlikte yasar. Aile
ici dinamikler konu olarak ele alinirken bu yasama kosut olarak yan komsularmin kizi
Fehame’nin yasamina da odaklanilir. Romanin merkezinde yer alan Sabahat,
kadinlarin evlenmeden 6nce eslerini tanimalar1 gerektigine inanmakta bu yiizden de es
seciminin bir kadin i¢in ¢ok 6nemli oldugunu diisiiniip evlilik fikrinden korkmaktadir.
Olay orgiisii de Sabahat’in bu goriisiine paralel olarak kurgulanmistir. Sabahat, teoride
kadin-erkek iligkileri konusunda ne diisiiniiyorsa, ne gibi tereddiitleri ve soru isaretleri
varsa teker teker giindelik yasaminda bunlarla karsilasir. Yasadiklari, bir anlamda
teoride diistindiiklerini hakli ¢ikarir sekildedir. Sabahat, cocuklukta birlikte biiytidiigii
dayisinin oglu Suat’la nisanlandirilir. Suat, yurt disinda iyi bir egitim almis ve
ardindan yurduna donerek Sabahat ile evlenmek istedigini dayisina bildirmistir.
Sabahat’in ise evlilikle ilgili kuskular1 vardir. Evlilik i¢cin en 6nem verdigi sey, eslerin
karsilikli olarak karakterlerinin uyusmasi ve sadakattir. Sabahat ve Suat’in evlilikleri,
aile tarafindan da onaylanir. Her sey ¢ok yolunda goriinmesine karsin Sabahat higbir
zaman kendisini agka kaptirmaz. Kuskularinda da hakli ¢ikar. Sabahat ve Suat’m hem
iligkilerini hem de varliklarini kiskanan tivey kizkardes Nebahat, Suat’in zaaflarindan
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yararlanarak onu kandirir ve ilgisini kendisine geker. Dikkatli, gozlemci ve ihtiyath
bir kadin olan Sabahat, Suat’in zaaflarin1 ve bagka kadinlara olan ilgisinin farkina
varr. Yasadigi hayal kiriklig1 sonucunda ise bir daha asla evlenmeyi diisiinmeyerek
kendisini bilim ve felsefeye verir. Nisanliyken aldatilan ve evlilige olan inancini
tamamen yitiren bu kadin karakter disinda komsular1 Fehame de romanin
merkezindeki diger kadmn figiirdiir. Ailesi tarafindan zorla evlendirilen Fehame, esiyle
iligkisinde mutlu degildir. Kocasi i¢ gliveysi olarak Fehame’nin yasadigi konaga
yerlesir. Fehame, mutsuz evliliginin yani sira aile i¢i iligkilerle de miicadele
etmektedir. Evlilikte kadin ve erkegin karakterlerinin birbirine uygunlugu, evlilik
oncesi birbirlerini mutlaka tanimalar1 gerektigi ve sadakat olgusu birincil plandadir.
Bir kadinin sadece gecginme kaygisiyla evlenmesi, onaylanan bir eylem degildir:
“Emin ol ki eger benim servetim de olmasa idi benim kalbimi parcalayacak, haysiyet-i
nisvaniyemi ezecek bir zevcin hanesindeki debdebe ve darati terk eder hizmetkarhiga
kadar iftikar ederdim” (213). Romandaki Rifat karakteri de Sabahat gibi evlilikten
korkmaktadir:
[zdivac1 oyuncak zannedenlerden degilim. O hususta kendimi nasil
diisiiniirsem alacagim kadini da diisiiniiriim. Bir kadmi bedbaht etmek,
onun hayatini zehirlemek, istikbalini mahvetmek istemem. Evet!
Alacagim kadmin giizel olmasin1 hem de kendi tab ve mizacima gore
glizel olmasimni isterim. Lakin ne kadar giizel olsa yalniz hiisn-i cemali
cihetiyle miikkemmeliyetine kanaat edemem. Ben onun maneviyatinin
da giizel olmasimi isterim [....] Bir de emcizemiz tevafuk etmelidir. Ben
neden hoslanirsam onun da hoslandig1 sey olmalidir. O kadar ki benim
sevdigim rengi o da sevmeli. Onun mahzuz oldugu musiki parcasi
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benim de miitelezziz oldugum olmali. Biz yalniz birbirimizi sevmek
degil yekdigerimiz de ayni seyleri sevmeli! (206)
Rifat, evlilikle ilgili diger erkek karakterlerin iizerinde durmadigi ¢ok 6nemli bir
noktaya deginmektedir. O da karsilikli sevgidir. Baska bir deyisle erkegin, kendisine
es olacak kadinin hislerini ve gelecegini diistinmesi dnemlidir:
Birdenbire parlayan bir ask devamsiz olur. Insan sonradan masukasinin
kusurlarini, mizacina tevafuk etmeyen hallerini gordiik¢e sogur. Lakin
begenmekle hem de ahval ve etvarini da begenmekle baslayan
muhabbet tedrici fakat ebedi olur. Iste ben zevcem olacak kadmni boyle
bir muhabbetle sevmek isterim. Bu kadar da degil onun tarafindan da
sevilmek isterim. (207)

Halide Edib’in Seviyye Talip (1910) romaninda Fahir-Macide, Numan-Nimet
ve Seviyye-Cemal olmak iizere ti¢ farkl ¢iftin evliligi yansitilir. Fahir, Numan ve
Nimet’in iligkilerini “Ciddi bir ask yahut sefkatten ¢ok, taklit edilmis Avrupa benzeri
bir arkadaglik” (25) olarak niteler. Fahir ve Macide’nin iliskilerine bakildiginda ise
onemli bir eksigin olmasi s6z konusudur. Bu baglamda kiiltiirel farkliligin yarattigi
sorunlarin yani sira eslerin birbirlerinden ¢ok ayr1 karakterler olmalarinin getirecegi
sorunlara dikkat ¢ekilir. Ciinkii bu, 6zellikle de evliligin ilerleyen asamalarinda ¢ift
arasinda bir sorun olarak belirmektedir. Fakat romandaki en 6nemli noktalardan biri,
Macide’nin daha sonrasinda bu kiiltiirel agig1 kapamaya ¢alismasidir. Bu ¢abaya
ragmen Fahir’in Seviyye’ye asik olmasiyla ikilinin iliskilerindeki kopukluk daha da
artar. Romanda en ideal iliski, Seviyye ve Cemal’e aittir. Fahir, bu ¢ifti her
gordigiinde iligkilerindeki uyuma 6zenir: “Anlasan, sevisen bir ¢ift! Herkes ne
yapiyordu Tanrim? Herkes ruhlar1 birbirinden uzaklastiran kiigiik darginliklarin
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toplamindan, hayatin kalpleri soguktan, yoran ayrintilarmdan nasil kurtulup
kalpleriyle, ruhlariyla iligki kuruyorlardi1?” (38). Fahir, Seviyye ile Cemal arasindaki
sevgiyi, bagliligi ve giftin birbirlerine olan saygilarini kiskanir.
Seviyye, ilk kocas1 Talip Bey’in reddetmesi nedeniyle bosanamamis bir
kadindir. Bu siire i¢inde ise Cemal Bey’i sever. Onunla sevgi ve saygiya dayali bir
kari-kocalik iliskisi kurar. Bu nedenle ¢evreleri tarafindan “gayri mesru” iliski
yasadiklar1 gerekgesiyle dislanmaktadirlar. Iliskilerine bakildiginda ise
birlikteliklerinin temelinin, karsilikli sevgiye dayandigi ve her iki bireyin de kisisel
haklarina saygi duyan bir diizen {izerine kuruldugu gorilir. Romanda, ¢evredeki
insanlarin Seviyye’yi asagilamasi elestirilir ve bu, toplumun ikiyuzli tutumuna
baglanir: “Ikiyiizlii oldun mu, efendim, bu memlekette istersen en ahlaksizliktan
cekinme, bagislarlar. Fakat herkesten baska diisiinme giiciinii kendinde buldun mu,
iste bunu hi¢ bagislamazlar” (48). Herkesten farkli yasayanlar karsisinda takinilan bu
0n yargil tutum elestirilirken namus kavrami da tartigilir. Fahir’in arkadagi Numan’m
bu konuda soyledikleri Gnemlidir:
Benim Ingiltere’de gegirdigim yillara degil, sizin bu gibi meselelerde
burnunuzdan 6teyi gérmeyen dar fikirlerinize, ikiyizli, aldatmakla
yapilan her kusuru gérmeyip de gérenege bas kaldirmis, fakat namuslu,
kardeslerimiz, karilarimiz kadar namuslu bir kadma saldirislarina
actymiz. Emin olunuz ki namusundan emin oldugu bir kadin hor
goriiliirse bir Ingiliz benden 6nce karsi koymaga [calisir]. (26)

Seviyye, Talip Bey’le on iki yil siiren evliligin ardindan ilk defa kendisi i¢in bir adim

atarak bosanmak ister. “[B]ir giin, bu uzun uykusundan uyandi, kocasinin kisiligi onu

yasatmak i¢in yetmiyordu. Bununla beraber, kim bilir, ne seckin hayallerinin,
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giivenlerinin yikildigini gérmiistii; fazla olarak onu, kendinden asagi olan ve mutlu
kilamayan bir adama baglayacak bir cocuk da yoktu” (45). Kocasi bosanmay1 kabul
etmeyince Seviyye, babasinin yaninda alt1 ay kalir. Bu siirenin sonunda herkes gibi
yasamak hakkina sahip oldugunu diisiiniir ve i¢inde bulundugu duruma bas kaldirir
(46). Kocasina, bosanmay1 kabul etmezse vicdan bakimindan kendisini hiir sayacagini
belirtir. Romanda Seviyye’nin toplumdan ziyade ilk olarak kendisine inanmasi
iizerinde durulmaktadir:
Seviyye’de kendi namusu ve dogruluguna inanan saglam bir kanaat
var! O evliligin sade ask iizerine kurulacagi iddiasinda. Bagka kadinlar
alcaltabilecek su hareketinde bile o kadar saglam bir agirbaslilik var ki,
kirk y1l ayn1 hayati takip etmis bir kadin bile, en kii¢lik ayritisma
kadar biitiin hayat tarzinda, onun kadar diizenli bir namusluluk ve
temizlik gostermemistir. (46)
Seviyye’nin kendine inanip, toplumda karsilasacagi tiim sorunlara bastan gogiis
germesi ve bunun sonucunda mutlulugu yakalamasi, yapitta kadinin kendi
tercihlerinin arkasinda durmasi, yasamini kendi arzu ve isteklerine gore kurgulamasi
yani kadinin bireysellesmesi temasi baglaminda 6n plana ¢ikarilmstir. Fahir, Seviyye
konusunda daha en bastan ikiytizlii davranir. Seviyye’nin arkasindan onu ve yasamini
hor goruct sozler sdyler. Bunun altinda Seviyye’ye olan tutkusunu gizleme diirtiisii de
vardir. Kocasinin Seviyye’ye asik oldugunu anlayan Macide ise kendisini bir dost, bir
anne olarak goren Fahir’in “ask sadakasi”ni (91) kabullenmez. “Bende hicbir seyin
yok edemeyecegi bir dulluk hissi kacalacak™ (91) diyerek yasadiklar1 bu kirilmanin
ertesinde bundan sonra yalniz olacagini hisseder ve kendisini gelistirmeye, vatanina
ve cocugunun egitimine adar.
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Evlilik, romanda tartisilan bir kurumdur. Bunun yansimalarini Fahir’in iliskiler
iizerine diislinlislerinde gorebilmekteyiz. Son kertede Fahir, evliligi toplumsal bir
sO0zlesme ve bir siyaset olarak gérmeye baslar: “Demek ki evlenmeler her tiirlii baglari
koparan, hatta bazen milyonlarca insanin niteligi ile kurulmus bir siyaseti, bu suretle
biitiin bir memleketi tersine ¢eviren su insan gii¢siizliigii pek, ama pek korkung bir
seydi!” (62).

Seviyye’nin diger kadinlardan farkli olusu, toplumsal baskiya, gelenek ve
goreneklere meydan okuyusu, kendi gelecegi i¢in kararlar alarak tiim sorunlara gogiis
germesi sonucu mutlulugu yakalamis olmasi, Fahir’i asil etkileyen unsurdur. Seviyye
ile Cemal arasindaki sevgi ve saygi temelli iliskiye de gipta ve kiskanglikla bakar. Bu
durum, yavas yavas Seviyye’yi bir takint1 haline getirmesine neden olur:

[O]nu ne giizelligi, ne de sesi i¢in sevdim. Ondan ne kadar giizel,
seckin, gz kamastiran kadinlar gérmiistiim. Onu diislince duyguma
yakin oldugu i¢in de sevmemistim. O zanbak g6z kapaklar1 arkasina
gizlenen, esrarl ve 151kl kisiligine, belki alinyazimin en yaman
dakikasi1 beni gotiirmiis, ona taptirmisti. Anliyorum ki kesin olarak
sevmekte “nicin ve nasil” yoktur. (66)
Bir kadinin “hayatin1 kendi diizenleyerek™ (71) kendi mutlulugu i¢in savagmasi, bir
yandan toplumsal baskilara kars1 miicadale ederken bir yandan da onurunu koruyarak
ayakta kalmaya caligmasi gibi etkenlerin temel olarak Fahir’i etkiledigini
sOyleyebiliriz. Romanin sonu ise lizerinde ayrica diisiinmeyi gerektirir. Roman
boyunca diger kadinlara alttan alta 6rnek teskil eden, onurunu her kosulda korumus ve
birey olmus bir kadinin sevdigi adama derin bir sevgisi ve bagliligi oldugu halde
cezalandirilmasi s6z konusudur. Arzu ve ihtiraslarini baskilayamaz hale gelmesiyle
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Fahir, Cemal’in evde olmadig1 bir giin Seviyye’ye gider ve onunla birlikte olur.
Fahir’in kocasina zarar verecegi korkusuyla Seviyye kars1t koyamaz ve tehdit
karsisinda karsisinda direnci kirilir. Fahir’in bu derece yiicelttigi bir kadinin
gelecegini karartmasinin anlami, modernlesen kadinin 6niindeki eril zihniyet
tehlikesine isaret etmek amaciyladir. Bu da bir yandan toplumsal baskilarla miicadele
ederken bireylesmeye ¢alisan “yeni kadin”in 6niindeki engelin erkek bakist oldugunu
gosterir. Bu eril zihniyet, sézde, toplumu degistirmeye calisan, kadin i¢in bir 6ncii
roliinii benimsemis bir zihniyettir. Roman, alttan alta kadimin 6niindeki bu tehdit edici
bakisin varligia génderme yapmaktadir:
Tanrimm yenilikten yana olanlarn ahlakina leke sirmek, memleketi
kurtaracak bu insanlar1 zay1f diisiirmek... Bundan biiyiik ihanet olur
muydu? Yurda, kartya, ¢ocuga, hatta gelecege ihanet! Zavalli, zavalli
gengler! Hep, daha dayanikli, daha iyi olmak i¢in ¢catigmalariniz bir
kadin eliyle yerle bir mi olacak? Ask karsisinda biitiin catigmalar boyle
yararsiz mi? (74)
Romanda 6ne ¢ikan asil olgu, birey olmus bir kadinin cezalandirilmasi degil; onu kot
duruma diisiiren eril zihniyetin yarattig1 tehlikedir. Boylelikle Halide Edib, 6zellikle
kadn sorunlar1 i¢in micadele veren aydin kesimi elestirmis olur. Romanin sonunun
Seviyye ile degil de Fahir’in vicdani muhakemeleri ile bitirilmesi de bunu
kanitlamaktadir.

Halide Edib’in Raik’in Annesi (1910) adli roman, evlilik, aldatma, ¢ocuk
egitimi, modernlesme ve kadmimn yalnizhig1 gibi konulari ele alir. Istemedigi bir
kadnla evlendirilmemek i¢in Heybeliada’ya tatile giden Siret’in burada karsilastig1
bir aile dram1 anlatilir. Siret, adada gordiigii Refika ve oglu Raik ten ¢ok etkilenir. 1k
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andan itibaren derin etkisi altinda kaldig1 anne ve ogul, adanin diger sakinlerinden
farklidirlar. Kadinin vakurlugu, nezaketi ve ogluna verdigi terbiye, Siret’i kadin-erkek
iligkileri lizerine diisiinmeye iter ve bu aileyi gdzlemlemeye baglar. Refika’nin
evliliginde ¢ok mutsuz oldugunu, kocasi tarafindan siirekli aldatildigini 6grenir. Geng
kadin ise buna tepki koyarak kocasimin evinden ayrilmis ve babasinin evine
yerlesmistir. Bir sure sonra Refika’nin, amcasmim oglu Mansur’la yakmlastigimni fark
eden Siret, kendisi de ona asik olmasina karsin Raik’in gelecegi i¢in kocasiyla arasini
diizeltmeye and icer. Bu nedenle Refika’nin her adimini izler. Onu tanimak, gizli gizli
hareketlerini takip etmek ve bu merak uyandirici kadinin zihninden gegenleri bilmek
icin 6nleyemedigi bir his duyar i¢inde. Ideal erkek 6zelliklerini tastyan anlatici, Refika
ile birlikte olup mutlu olabilecegi halde, cifti birlestirmeyi kendisine gorev edinir.
Kocasina dénmeyi kesinlikle diisiinmeyen Refika’ya bu yolda fikrini degistirten
unsurun erkek bakisi olmas1 6nemlidir. Bu noktada kendi arzu ve duygularindan
feragat eden eril bakisin varligimi yadsimamak gerekmektedir. Seviyye Talip’te (1919)
Handan’da (1912) ya da Yeni Turan’da (1912) oldugu gibi bencil ve salt kendini
diisiinen bir aydm yoktur bu romanda. Halide Edib, diger romanlarinda aydin fakat
kendi arzularini bastiramamamus, bencilligini yenememis ve kadin karakterlerin
gelecegi yoniinde bir engel ya da tehdit unsuru olan aydin kesimi elestirmistir. Siret’in
farki ise bencilligini yenmis bir aydin olmasindadir.

Siret, Refika’y1 ilk defa oglu ile birlikte camlikta yani doganin i¢inde goriir ve
iliskilerindeki dogalliga hayran kalir; dolayisiyla Refika, daha ziyade onun géziinde
anne kimligi ile 6ne ¢ikar. Salt Raik’in annesi olarak degil, arzu ettigi tiim 6zellikleri
bu kadina yiikleyerek ayni1 zamanda onu toplumun annesi olarak goriir. Bu nedenle de
cinselligini ve arzularmi bastirir. Bu bastirmayi, insan olmanin, aydin bir zihniyetin
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temel kosulu olarak goriir. Siret’e gore insan1 insan eden seylerden biri de bencillikten
styrilmaktir. Siret bu baglamda Mansur’la arasinda bir karsilastirma yapar. Bu
karsilastirmada Mansur, onun géziinde zayif karakterli, kadinlarin zaafindan
yararlanan eril zihniyeti, kendisi ise kadinliga ve topluma hizmet edecek fedakar bir
aydini temsil eder.

Romanda Refika, ¢ok yalniz bir kadin olarak betimlenmistir. Kocasi1 “ne kadar
kaba ve anlayissiz ise o, o kadar duygulu, sevimli, zeki bir kadin”dir (147). Bu
noktada evlilik konusunda eslerin mizacglarinin birbirine benzer olmasi gerektigi
vurgulanmistir. Refika’nin babasi, kizi ve damadinin evliliklerinin yanligligini
vurgular. Kizinin bir “Katolik gibi” bosanmaktan korktugunu ve gencligini bosa
harcadigini diistinmektedir:

“[A]zizim, kalben, fikren birbirine benzemeyen iki kisinin evlenmesi
kadar fena bir sey olamaz. Mesela Rauf’la Refika. Iste ruhlar1 yabanci
iki viicudun birlesmesi... Sonug iyi olmadi. Halbuki ben Rauf’u
suclamam. Nihayet, tabiat ve yaradiliginin isteklerine kapilmaktan
kendini alamiyor ama bigare ¢ocuk...” (156)
Anlaticinin Refika’y1 asil sevme nedeni ise kadinin ahlakliligi, yalnizlig1 ve gizemli
kimligidir. Siret’in Refika’ya duydugu biiyiik hisler, ayn1 zamanda kendisini onun
hayatina sokulmaktan alikoyan temel unsurdur. Dolayisiyla imkansizligi yaratan temel
olgu Siret’in Refika’y1 sevmesinin asil nedenini olugturur. Refika’nin bir Katolik gibi
bosanmaktan korkmasi, Siret’i hem iizen hem de onu Raik’in annesine baglayan saygi
ve sevginin anahtaridir (157). Refika, ideal Tiirk kadmini temsil etmektedir. Isminin
de buna paralel olarak Refika olmasi anlamlidir. O, gelecek nesillerin hem annesi hem
de erkege bir refikadir:
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Refika! Bltin tmit, hayal ve isteklerimi bende toplayan yiiz, anne ve
esliligin bu kadar temiz, bu kadar igten bir ¢ekicilikle bu kadar
1siklandiran nurlu gozler, sefkatli, arkadas, vefali ve yumusak kalbinle
yeminini unutmus bir haine kars1 bile verdigin s6zde duran, evini,
barkin1 yalniz bekleyen biiyiik kadin! Giizelligin kadar az bulunan
ruhunla hep Raik’in cinsi diye erkeklerin fenaliklarini gérmek
istemeyen anne! Kardes, dost, asik, ¢ocuk, ana, baba insan sevgisinin
her yani ile sevilmeye deger varlik! (158-59)
Anlatici, Refika’ya ideal Tiirk kadinini temsil ettigi i¢in ona simgesel bir anlam
yiikler. Raik’in gelecegi, saglikli kusaklarin yetismesi anlamina gelmektedir. Raik,
“biitiin mutlu yasayisi bu iki insanin duygularina baglh zavalli [bir] ¢ocuk!”tur (160).
Bu nedenle Refika kendisiyle ya da Mansur’la degil, kocasiyla yeniden bir hayat
kurmalidir. Refika’nin kocasini terk edip baska bir adamla gitmesi, Siret’in biitiin
insanlhiga ve iyilige olan inancini yikacaktir. Sonunda Siret’in dedikleri agir basip
kadin karakter ¢ocugu i¢in kocasma donmeyi se¢se de romanda one ¢ikan noktalardan
biri Refika’nin arada kalmishigi ve sikismishigidir. Kocasinin vefasizligi, hem sevgi ve
saygismin bitmesine neden olan hem de onu affetmesini zorlastiran temel etkendir.
Kendisine daha uygun biriyle yasam hayalleri kurmakta fakat bosanmak ve toplum
gbziinde karalanma korkusu onu engellemektedir. Refika’y1 ikna eden unsur ise
kocasimm af dilemesi degil, Siret’in Raik’le ilgili sdyledikleridir. Insanlarin zaaf ve
kotiiliiklerini heniiz anlayacak yasta olmayan, yetiskinlerin birbirlerine kars1
gelistirdikleri savunma stratejileri arasinda kalan Raik’in bu durumunu tarafsiz bir

gozle anlatmasi, Refika’y1 asil ikna eden seydir.
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Halide Edib’in 1912°de Tanin gazetesinde tefrika edilen ve ayn1 y1l kitap
olarak da basilan Handan ask, sevgi ve evliligin sorgulandigi bir romandir. Yapit
boyunca mektup teknigi kullanilmistir. Bu mektuplar, Refik Cemal, Server, Neriman,
Handan, kocas1 Hiisnii Pasa ve Handan’1n babas1 Cemal Bey arasindaki yazigmalardan
olusur. Teknigin yapitin tiimiine yayilmasi ¢ok dnemlidir. Ciinkii roman, ne kadar
agirlikli olarak Refik Cemal’in, arkadasi Server’e yazdigi mektuplardan olussa da bu
teknik, tum karakterlerin kendilerini ifade etmesine olanak veren, kendi dillerinden
olaylar1 anlatmalarini saglayan bir ara¢ olmustur. Roman, Refik Cemal’in Server’e
Neriman’la evlendigini haber veren mektupla bagslar. Daha ilk mektuptan itibaren
Handan, tiim yazigmalarda, {izerine konusulan ve ilgi odagi haline getirilen kisidir;
zekasi, egitim ve kiiltlir olarak donanimi ve tavirlartyla hem erkek hem de kadin
karakterlerin ilgi merkezi bir konumdadir.

Refik Cemal’in Neriman’la evliligi, en basta “saadet” ve “huzur” {izerine
kurulu gibi gorinse de iki kisinin zihinsel anlamda birbirlerini tamamlamamalari,
kurduklar1 iligkideki en temel eksiklik olarak agiga ¢ikacaktir. Bu eksiklik, daha
evliligin en basinda kendisini belli etse de Refik Cemal’in Handan’la kuracag: “fikir
arkadaslig1”, bu eksikligi bir uguruma dontistiirlr. Neriman’in gozleri “saf” ve
gblgesiz”dir (16). Bir bagka deyisle hareketleri tahmin edilebilir ve bu nedenle giiven
verici ama ayni zamanda Handan’la karsilastirildiginda gizemsiz ve diiz bir
karakterdir. Kadmlarm aski temel alan romanlarinda, hiizinll, kederli, manali
bakislar, bas kadin karakterlerin karmasik ruhsal yapisina ve derinligine isaret ederken
“saf” ve “golgesizlik”, tam aksine karakterdeki eksik bir nitelige gonderme yapar.
Refik Cemal, Server’e evliliginin ilk ayindan olumlu s6z ediyor gibi goriinse de
“yeknesaklik”, “aynilik”, “tekerriir” (19) gibi sozcukleri sik kullanmasi, daha
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sonrasinda kar1 koca arasinda derinlesecek uguruma dikkat ¢eker: “[B]azen istiyorum
Ki Neriman bu sakit ve durgun tebessiimiinden, bana takdir ve muhabbet yollayan
ebedi nazarlarindan siyrilsin, benim kendi haricinde alnim1 gamlandiran ¢izgileri,
ruhumu sarsan her seyi parmaklari arasi bulsun” (24). Handan, Refik Cemal’le
Neriman’in evliliklerindeki boslugu dolduran en blyuk unsur haline gelir. Higbir
sekilde bagka bir kadmni, karis1 6lse bile sevemeyecegine siddetle inanan Refik
Cemal’in bu diisiinceleri Handan’1 tanimasiyla tamamen degisir. Neriman ile
arasindaki kiiltiirel fark, biiyiik bir sorun olmaya baslar:
[O] herkes gibi bu memleketin yetistirdigi bir ruh degil, bir ot, bir ¢igek
bir sey! Memleketin hayatindan -ne kadar elim, ne kadar siyah, ne
kadar inkiraz miiheyya olsa- bihaber. Beni o kadar ¢ok isgal eden bu
muazzam fakat limitsiz seye onu istirak ettiremiyorum. Hayatimda
Neriman’da yegane bulamadigim bir sey varsa o da bu, kendisince pek
nazari buldugu bu seylerle istigalimi anlamiyor. Carklar1 artik levsten,
thtimalden ve kan pihtilarindan donmek istemeyen ve belki bir giin
zordan kirilacak olan bu memleketin makinesini gormiiyor. Kendi yesil
ve sakin yuvasmin haricinde bir sey bilmek istemiyor. (23)
Refik Cemal, Neriman karakteri tizerinden iyi egitim alip bunu kendisi ve toplumun
gelisimi i¢in kullanmayan kadinlarin memleketin durumuna kars1 kayitsizligini
elestirir. Neriman, Ingiliz egitimi almis bir kadindir. Fakat evlendikten sonra giindelik
islerin disinda bir seyle ilgilenmemesi, Refik Cemal tarafindan duyarsizlik olarak
nitelendirilir. Handan ise romanda bir “vatanperver” ve Refik Cemal’in hayalini
kurdugu, “erkek fikirleri’ni paylasabilen bir kadin olarak ¢izilmistir. Romanda Refik
Cemal yoluyla entelektlel kesimin, kendisiyle fikir arakadasligi yapabilecek bir
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kadina duydugu 6zlem dile getirilmistir. Buna kargin Handan, ne Nazim ne de Hiisnii
Paga tarafindan anlasilabilmis bir kadindir:
Bu anlagilmaz, yalniz, kii¢iik kadinin hayatina kendi hodkam arzularini
koyanlara hiddet ettim. Zavall1 Nazim bile bu kadindan ne istemisti?
Onu kuru bir sosyalist, bir maksat, bir nazariye i¢in ¢alisacak bir dimag,
bir makine gibi gérmek istemisti. Halbuki bu kii¢iik, plirhayat kadinda
sevmek ve sevilmek i¢in, beseri, zayif fakat biiyiik ruh temaslar1 i¢in
bir hak vardi. Sonra Hiisnii Pasa belki onu ctimle-i asabiyesinde kalbine
girmeden hiikmetmek istemisti, onun belki pek kiymettar bir seyini,
kalbini yine sevmek, yasamak, dolmak i¢in ¢irpinan kalbini gérmeden
gecmis idi. (105)
Romanda Handan’1in kadinliktan ¢ikarilip kendisini seven erkekler tarafindan bir arag
haline getirilmesi elestirilmistir. Kadin karakterin Nazim tarafindan salt siyasi bir
emel haline getirilmesi, Hiisnii Pasa tarafindan ise kadin ruhunun gérmezden gelinip
salt bir “fetis” nesnesine indirgenmesi olumsuzlanmistir. Bu nedenle Handan karsisina
kendisini yalniz kendisi i¢in sevecek biri ¢iktiginda ilk defa eksiksiz olarak sevecektir.
Ciinkii “Nazim ona ebedi bir nedamet yiikii, Hiisnii Pasa da bir azap kabusu” (105)
brrakmustir. Hiisnii Pasa, Handan’1 “glizel ve istiha-amiz dakikalarinda yenecek,
koklanacak ve bagka zamanlar ihmal edilecek bir meyve, bir ¢igek” (36) olarak gorr.
Buna karsin kadini, memleket idealleriyle es tutmak da elestirilmistir. Handan, sevdigi
halde, Nazim’n evlilik teklifini bu ylizden reddeder. Ona gore “maksat” evlilik sart
degildir; yuva kurmak i¢in gerekli olan temel unsur karsilikli sevgidir: “Bana teklif
ettigi bu izdivagta eksik bir sey vardi: Beni maksadiyla evlendiriyordu, kendiyle degil!
Ne bir rikkat kelimesi, ne bir sefkat nazar1! Hatta bazi zamanlar bana bakarken
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gozlerinde peyda olan isimsiz giizel bir sey bile yoktu. Beni gormiiyor gibi idi” (70).
Dolayisiyla Nazim’in askinda dogal olmayan, eksik yanlar bulmasi, sevdigi adami
reddetmesindeki en blyuk etkendir. Handan, kendisini salt kendisi igin sevecek,
“kadinligma” hitap edecek, “kadinligini” besleyecek bir adam aramaktadir. Nazim’in
askini “uzak bir hurafat kahramaninin, bir Jiipiter’in, vazifesinas bir Roma imparatoru
heykelinin agkina” (72) benzeterek bu iliskideki duraganligi ve yapayligi
sorgulamaktadir. Tiim bu 6rnekler, degisen, zihnen ve fikren erkekle esit seviyeye
ulasan kadin karsisinda, gelenek ve 6gretilen normlar karsisinda bocalayan eril bakigi
gosterme amaci giitmektedir. Nazim’1 reddederek, kendisinden ¢ok farkli olan Hiisnti
Pasa ile evlenmesi noktasinda ise sunlar sdylenebilir: Handan, maksat evliligini,
asksiz bir evlilikten daha tehlikeli bulmustur. Nazim’a evlilikte neler aradigini
sOyleyip aslinda ona istedigi sevgi sozciiklerini sdylemesi i¢in sans tanimaistir.
Nazim’in evlilik teklifine kars1 Handan’in “Fakat bu izdivagta seven yalniz ben degil,
siz de olmalisiniz” (71) cevab1 bunu kanitlamaktadir. Hiisnii Pasa’nin bagslarda
kendisine gercekten bir kadin gibi davranmasi da evlilik i¢in onu segmesinde etkili
olmustur.

Romanda Handan’in Hiisnii Pasa’ya yazip da géndermedigi mektuplar, bir
kadm olarak onun i¢ dokiisleridir. Bu mektuplardan birinde, iliskileri boyunca
kendisini bu evlilige adadigmn1 ve onunla yagamanin bir ihtiya¢ haline geldigini sdyler.
Ama ardindan bunu Hiisnii Pasa’nin kimliginden bagimsizlastirmasi ve “[b]Ju kendi
kendine olmadi; ben 6yle istedim, 6yle yaptim” (124) diyerek bu ihtiyaci bilincli
sekilde kendi kendisine yarattigini1 soylemesi, iradesine isaret etmesi bakimindan

onemlidir. Handan’a gore bu, kendi isteginin bir sonucudur. Dolayisiyla kocasmnin
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yiiziine soyleyemese de yazdigi mektuplarda Handan, Hamdi Pasa’y1
degersizlestirmektedir.

Halide Edib’in ilk donem yapitlarmin neredeyse tiimiinde agk temasi tizerinde
durulmustur. Bu noktada yazarin romanlarinda 6ne ¢ikan ¢ok 6nemli bir unsurdan s6z
etmek yerinde olacaktir: Yaratilan ana kadin karakterler, kusurlarina karsin hep
yiceltilmistir. Evli bir adama asik olan Kamuran (Son Eseri) ve Handan, bosanmadan
baska bir adamla yasayan Seviyye, evli iken bagka bir adamdan hamile kalan Selma
(Heydld) romanlarda kesinlikle kotiilenmez. Aksine kadinlarin ahlakliliklarina daima
vurgu vardir. Dolayisiyla ahlak kavraminin yazar tarafindan doniistiiriildiigiinii;
toplumsal ahlak ve deger sisteminin elestirildigini gorurdz. Yaptiklarinin ahlaksizca
bir sey olmadigi, onurlarmi hep koruduklari, toplumda baska bir¢cok onursuz ve
ahlaksiz davranis varken bu kadinlarin degerli olduklarinin alt1 ¢izilmektedir.
Dolayisiyla goriinenin ardindakine 6nem verilmeye baglanmasi ile ahlak ve toplumsal
deger yargilarinin sorgulanmasi bu dénem metinleri icin gok énemli bir 6zelliktir.

Halide Edib’in 13 Eylll-12 Aralik 1913 tarihlerinde Tanin gazetesinde tefrika
edilen ve ilk baskis1 1919’da yapilan Son Eseri adli romani da hem imkansiz bir ask1
merkeze almasi1 bakimmdan hem de kadin ve bireysellesme baglaminda 6nemli bir
romandir. Romanim 1939°daki baskisinda yazar, bazi degisiklikler yapmustir. Bu
degisikliklerden biri de romanin bitisiyle ilgilidir. Edib, ikinci baskiya “Saadet Koskii”
baslikli bir bolim eklemistir. Ressam Miifide Tek’e ithaf edilen roman, Kdmuran adli
ressam bir kadin ile yazar Feridun Hikmet’in birbirlerine duyduklar1 {imitsiz aski konu
alir. Bu mutsuz agk, ayn1 zamanda yazar Feridun Hikmet’in sevdigi kadina ithaf ettigi
Son Eseri adli romanin da ana konusudur. Bir bagka deyisle romanin anlaticisi, ayni
zamanda romanin yazar1 Feridun Hikmet’tir. Yapit1 okurken hem Feridun Hikmet’in
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bu roman1 yazma seriivenine hem de kirik bir agk hikayesine tanik oluruz. Halide
Edib, roman kahramaninin geng bir kadin oldugunu en basta sdylemektedir. Yani
hikaye her ne kadar erkek bir anlaticinin agzindan dile getiriliyor olsa da asil hikayesi
anlatilmak istenenin kadin olduguna dikkat ¢ekilir. Romanda Feridun Hikmet’in
goziinden kadin ve erkegin evlendikten sonra birbirlerine bakisi gibi ¢esitli sorunlar
g0z Oniine serilmistir. Bu noktada Halide Edib’in erkek anlaticilar araciligiyla, onlarin
goziinden kadm algismi kesfetme ¢abasi 6nemlidir. Yazar, Feridun’un kadinlara,
evlilige ve aska bakisini bir erkek goziinden yansitmaya ¢aligir. Feridun, ev iginde
edilgin bir kimlik gosterir; boylece ev iginde kendisini tipki bir izleyici olarak tasvir
eder. Cocuklarma ilgisi bile, disardan onlar1 gozlemlemekten ileri gitmez. Bir tek
kiigiik kiz1 ile kurdugu iliski dikkat ¢ekicidir. Nerime’nin masumlugu ile Kdmuran’a
duydugu saf agk arasinda bir baglant1 kurulur. Romanda, gergek anlamda bir iletisimin
olmamasi, ¢iftlerin birbirini anlamamasi ve karsilikli olarak buna ¢aba géstermemeleri
iizerinde durulmustur. Feridun mizag olarak kendisinden ¢ok farkli olan Mediha’yla
evliligini soyle tanimlar:
[T]4 ilk giinlerden beri Mediha’y1 aptal ve miitecessis bir baligin gézii
onlinde mitemadiyen sallanan ve mutemadiyen kacan, olta ucuna bagl
bir yeme benzetirdim. Balik psikolojisi insaninkinden herhalde pek
baska degil. Ciinkii balik oltay1 yalniz a¢ oldugu i¢in degil 6niinden
kactig1 icin yutar. Her ne ise ben de Mediha denilen igneye bagli yemi
yutmus bulunuyorum. igne dyle bir igime batmus ki, onu ¢ikarmak
imkani artik, kalmamigtir. Fakat ucundaki yem de benim maddi
olmayan hi¢bir agligimi doyurmadi. Fikir ve his noktasinda karimla biz
iki yabanciyiz. Onun i¢in Feridun Hikmet’in manevi hayati ve
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ihtiyaclar1 higbir mana ifade etmez. Giindelik hayatimizin ister istemez

paylastigimiz harici ihtiyaglar1 ve vak’alari istisna edilirse onunla

miisterek bir tek emel yahut fikir yoktu. (79)
Evlilikte fikir arkadagligmin 6nemi, diger Tanzimat metinlerinde oldugu gibi Halide
Edib’in bu romaninda da vurgulanir. Feridun, karistyla diisiinsel anlamda paylagacak
ortak bir yon bulamaz. Evliligindeki bu eksigi ise yazma ugrasi ile kapamaya
calismaktadir. Yaziy, bir “cankurtaran simidi” olarak gorerek eksik kalan varligmin
tamamlayicisi olarak addeder. Feridun, Kdmuran’in hayatma girmesiyle hayatinda
yepyeni bir donem yasamaya basladigini hisseder. Geng kadinla ilgili yaptigi
benzetmeler hep ulviyete ve kutsiyete isaret edecek sekilde dinsel temalidir. Onun
hayatina girisini, inanc1 olmayan bir adamm gdnliine ilah1 bir haberin gelmesine ve
Mesih’in nefesiyle 6lii bir viicuda yeni bir ruh agilamasina benzetir (80). Romanda
kadin ve kadmlikla ilgili, erkek goziinden énemli noktalara isaret edilmistir. Ozellikle
de Kdmuran baglaminda kadinlik yiiceltilen bir olgudur: “Adem’i cennetten
kovduranin Havva oldugunu soylerler. Ben derim ki, insan1 bir tek tekrar kalp ve fikir
cennetine eristirebilecek kudret kadindir” (82). Romanda kadinin agk ile olgunlagsmasi
da yan izleklerden biri olarak karsimiza ¢ikar. KAmuran’a yurt dis1 seyahatinde eslik
eden Madam Angelz, Feridun’la konusmalarinda ulvi aska génderme yapar. Bunu
yapmaktaki amact bu askin “temiz” kalmasi i¢in alttan alta Feridun’u uyarmaktir:
“Hig¢bir erkekle temas etmeden aski tadan kadin... Kadin olmadan ana olan kiz. Bu
methum biz Katolikler’e Protestanlar’in hi¢cbir zaman anlayamayacaklar1 mistik bir
ask mefhumu vermistir. Yalniz bir Katolik kadin hem bekaretini muhafaza eder, hem
de ayn1 zamanda ask kadehini son damlasina kadar i¢ebilir” (148). Feridun, bu
konusmalardan sonra maddi askin, manevi agkin yaninda degersizlestigine inanir.
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Sevdigi kadin1t Meryem’e benzetir ve boylece sevgisi daha da kuvvetlenir: “Benim
iIcin Meryem, Madam Angelz degil Kdmuran’di. Fakat onun séziinde bir erkek igin
dikkate degen bir tek hakikati bu aksam anladim. Sevgilimiz ancak hem ana, hem
tapinilan ve higbir temasla kirlenmeyen, bozulmayan bakir bir kudret olduguna
inandigimiz zaman askimiz tamam oluyor” (148). Saf agk temasi, Feridun’un
Kamuran’a yazdig1 mektupta da karsimiza ¢ikar. Bu mektuplarda Feridun, Dante’ nin
Beatrice’ye duydugu “saf” ask imajin1 kullanarak yine ulvi aska gonderme yapar.
Geng¢ adamm Kamuran’la ask yasamasina engel olan nedenlerden biri vicdanidir.
Romanda kizi Nerime, ayn1 zamanda onun vicdanini temsil etmektedir; dolayisiyla
Uzerindeki etkisi cok buyuktir. Feridun zaman zaman Nerime ile Kimuran’1 da
0zdeslestirmektedir. Nerime 6liip de onu kaybettigi zaman, Kdmuran’1 da tamamen
kaybetmis hisseder. Nerime, bir yandan vicdani temsil ederken ayni zamanda Feridun
icin kiginin kendisini feda etmesini, bencilliklerden kendisini siyirip baskalar1 i¢in
yasamasini ifade etmektedir:
Askimiz fanilerin 6l¢iisiiyle saadet denilen seyi bilemedi. Fakat o bana
sevingten de, gdzyasindan da ¢ok siiren, mithim olan bir sey verdi. Beni
‘ben’ dedigim zalim ve kii¢iik seyden kurtardi. Bagkalar1 i¢in
yasamanin insanligin tek hedefi, ferdin vasil olacagi son merhale
oldugunu bana 6gretti. Ve iste ben o merhaleye dogru gidiyorum. (182)
Dolayisiyla Feridun, romanin baginda daha kibirli ve kendisini diisiinen bir karakter
iken bu bencilliginden ask ile kurtulur. Fakat bunda Kdmuran’m aldig1 tavir da
onemlidir. Geng kadm Feridun’a gonderdigi mektuplarda erkek bencilligine vurgu
yaparak onun kendisiyle yiizlesmesine neden olur. Feridun, evli oldugu igin hem
ayrilmaktan korkmakta hem de Kdmuran’a olan agkindan vazgegmemektedir.
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Ké&muran ise kendisini zor duruma sokan bu ikiytzli tutum karsisinda, statustn

bozmak istemeyen erkek bakisini reddettigini agik bigimde dile getirir:
Bugiinkii Feridun mazinin baglarint hem kuvvetle hissediyor, hem de
onlara can simidi gibi sariliyor. Mamafih, bu Feridun tecriibeleri ve
hisleri de tamamen reddedemiyor. Darilmazsaniz ben buna biraz orta
yas zihniyeti diyecegim... [htiyatkar, hicbir tehlikeye atilmadan
yiriimek isteyen, tehlikeye atilmadan sergiizest isteyen bir zihniyet. Siz
evinizde, eski baglarinizin arasinda emin ve rahat oturacaksiniz, ben de
kendimden size sade istediginiz kadar bir hisse verecegim... Ama ben
yasta ve hi¢ yasamamis bir insan bu kadar 6l¢iilii hareket eder mi
edemez mi bunun mesuliyetini {izerine almay1 diisiinmiiyorsunuz. (107-
108)

Halide Edib’in 1908 yilinda yazdigi ilk roman1 Hey(l4, evlilik, gayri mesru
iliski ve kadin sorunlar1 baglaminda cesur dgeler tasimasi nedeniyle diger
yapitlarindan biraz ayrilmaktadir. Birbirine gegmis yaral bir agk hikayesini ele alan
romanda ilk defa kurgunun merkezinde yer alan bir kadin karakterin yasak bir iliskiye
girdigini, evli iken sevgilisinden hamile kaldigini ve bebegini aldirmaya karsi ¢ikarak
¢ocugunu dogurdugunu goriiriiz. Buna karsin romanda bas karakter Selma’nin,
yargilanmadan arada kalmisliginin ve ¢ikmaz durumunun nedenleri lizerine gidilmesi
onemlidir. Selma, bir yiiziinii Bat1’ya dénmiis, egitimli bir kadindir. Iyi piyano
calmakta, musikiden miithis bir zevk almaktadir. ilk genglik agk1 Sahap, heykeltiras ve
psikolojiyle ilgilenen bir adamdir ve Selma {izerinde derin bir etkisi vardir. Paris’te
Selma, bag agrilari nedeniyle Sahap’tan “hipnotizma” tedavisi gormiistiir. Dolayisiyla
erkek karakterin kadin izerindeki psikolojik etkisi romanda biraz da bu dgeyle
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aciklanir. Sahap, iligkilerini siirdiirebilmek i¢in Selma’nin {izerinde baski kurarak onu
sevmedigi bir adamla, Hasim’le evlenmeye zorlar. Evlendikten sonra eski asiklar
goriismeye devam eder. Fakat, bu durum Selma’nin tizerinde vicdansal olarak ¢ok
biiyiik bir bask1 yaratir ve hastalanmasina neden olur. Sahap ise tamamen erkek
bencilligini kadin iizerinde kullanan bir karakter olarak iizerine diisen sorumluluklari
yerine getirmeyen, Kibirli bir adam olarak ¢izilmistir. Kendisi de bir doktor olan Ziya,
Selma’nin Sahap’a olan ilgisini bir siire sonra kesfeder. O da ayn1 kadina asik olsa da
ona, yargilamayan bir tutumla yaklasmaya calisir. Bunda Selma’nin mektuplarini gizli
gizli okuyup kadinin i¢ diinyasina girmesinin etkisi ¢ok buytktir. Dolayisiyla ne
Sahap ne Hasim, ger¢ekten Selma’y1 anlayabilmistir. Ziya, Selma’nm son mektubunu
okudugunda Sahap’la kendisi yiiziinden tartistigimi 6grenir. Mektupta Selma,
duygularmi soyle dile getirmektedir:
Hiddet ediyorsun, beni reddediyorsun sebep? Ziya’y1 seviyormusum,
buna giilerim. Hep maksat ¢cocugunu tanimaya, beni bu rezalet ve
muhakkak sefaletten kurtarmaya muvaftakat etmemek degil mi? Beni
taniyanlarin bulamayacagi karanlik, unutulmus bir koseye gémmeni
istedim. Bana cektirdiklerine mukabil ¢cok mu? Hayir ¢ocugumu -velev
ki heniliz dogmamis olsun- 6ldiiremem. Merhamet! Biliyorum ki yanina
gelsem beni bakislarmla son bir algakliga davet edeceksin. Artik
takatim yok, gdzyaslarim da yok, sana kars1t muhabbetim de. Fakat
zannettigin gibi baskasini sevebilecek bir kabiliyet de ruhum da yok.
Biitiin varligim, soguk, genis bir beyaban. Gelecegim, fakat rezaletime
ortak oldugunu kabul edip bir hisseni kabul edeceksin. Yoksa
donersem, her seyi Hasim’e sdyleyecegim. (123-24)
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Mektuptan anlasildigi tizere Sahap, Selma’nin kendinden olan ¢ocugunu aldirmasini
istemekte ve Selma da buna kars1 ¢ikmakta, hatasinin paymai iistlenmesi gerektigini
sOylemektedir. Bu noktada Ziya’nimn bir “maksat adami1” olarak betimlenmesi s6z
konusudur. Fakat Selma’nin altini ¢izdigi nokta dnemlidir. Kendisinin sanki bir
maksat adamina asik olmas1 gerektigi gibi “ikiylizli” bir tutumu elestirdigi goriiliir.
Selma, Ziya’nin iyiliginden, olgun kimyasindan etkilense de bu, hi¢bir zaman ask
boyutuna varmaz. Ciinkl geng kadin gergekten de Sahap’m etkisi altindadir. Bu
baglamda “yuceltilen kadin” ve “maksat adami”nin birlikteligini ideallestiren tutumun
elestirildigi, ikiyiizli bulundugunu sdyleyebiliriz. Ziya, Selma’nin mektuplarini
okudukga, gergeklerin iyice farkina varir. Bunun iizerine kendi kendisine sdyle der:
Bir kadina 6liimden beter eziyet ediyorlar, cocugunu oldiirmesi
emrediliyor. Sonra bunu cezalandiracak bir kanun yok. Mutlak onun
maskesini kaldirmali, ama nasil? Kocasina hiyanetini ilan m1 etmeli?
Bu Hasim’e nasil soylenilir, isin i¢inde bir de ¢ocuk hayati var. Artik
zihnim ¢1lgin bir buhran i¢inde kayniyor, diinyada en ¢ok sevdigim bir
kadinin hem hayati, hem de namusu tehlikede. Ben bir yabanc1 gibi
aciz bekliyorum. (124)
Selma, tizerindeki tiim baskiya ragmen ¢ocugunu aldirmayi reddeder. Dogan ¢ocuk ise
kisa bir siire sonra 6liir, dolayiyla aslinda hayata gelen simgesel anlamda 6lii bir kiz
¢ocugudur. Hagim’in, karisinin kendisini aldattigini anlamasi tizerine ise olaylar yargi
mekanizmasinin devreye girmesiyle daha degisik bir hal alir: Hagim’in “Yoksa sen de
mi kadinlarin faziletine inanan ahmaklardansin™ (126) s6ziine karsilik Ziya’nin,
“Selma kadinlarin en tapilmaya layik, hatta kusuruna ragmen en saygiya degeni degil
mi?” (127) yanitin1 vermesi 6nemlidir. Dolayisiyla kadm, “kusuru”na ragmen asla
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kotiilenmez, hala saygideger ve sevilmeye layik olarak goriiliir. Bu baglamda
Selma’nin “kabahati”, “karsi konulamaz bir tesirin altina girmesi” (127) ile agiklanir.
Dogan ¢ocuk sekiz giin sonra dliir. Dolayisiyla romanda gayri mesru iligkinin Uiriinii
bir ¢ocugun yagamasina izin verilmez. Bebegin kiz ¢cocugu olmasi da bu nedenle
anlamlidir. CUnki yasak bir askin iiriinii olan bir kiz ¢ocugunun geleceginin iyi
temeller iizerine kurulamacagi diisiincesi s6z konusudur. Buna karsin Selma, 6lene

kadar Ziya i¢in kadinlarin en yiicesi, en sevilmeye degeri olarak kalmaya devam eder.

1. Gizemlilestirme, Skopofili ve Bir Fetis Nesnesi Olarak Kadin

Kadim, romanlarda oldugu ve olmak istedigi arasinda kalmigligmin ve
yalnizliginin bir yansimasi olarak hep disiincelidir. Erkek i¢in bir “bilmece”, bir
“muamma’dir; bagka bir deyisle anlagilmasi gii¢ olandir. Kadmnlarm bu 6zellikleri,
erkek karakterleri kendisine asik eden hem temel etkenlerden biridir hem de onlar1
diger kadinlardan ve erkeklerden farkl kilan, temel ve ayristici bir unsurdur.
Romanlarda kadin karakterlerin bigimsel ve ruhsal tasvirlerinde ortak bir dilin
olustugundan s6z edebiliriz. Bu baglamda kadin karakterlerin hastalikli ve solgun
goriinlimleri, kadinin yalnizligma isaret eden gostergeler olarak kargimiza ¢ikar.
Kadinm, olmak istedigi ile oldugu konum arasinda sikismasi ya da imkansiz bir ask
s0z konusu ise arzunun bastirilmasi durumu, Kendi i¢ine kapanmasina, hastalikli ve
solgun bir goriiniime sahip olmasina neden olur. Romanlarda karsimiza ¢ikan bu
bicimcilik simgesel boyutlariyla tizerinde diisiinmeyi gerektirir. Dolayisiyla bi¢im ve
beden morfolojisi, kadinlarin ruh durumlari ve i¢ diinyalar1 ile onu hep gézleyen ya da
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goOzetleyen konumda olan erkegin bakis agisini anlamamiza olanak saglar.
Romanlarda kadin karakterler gizemlilestirilirler. Bu gizemlilestirme, kendileri
tarafindan degil, erkek karakterler tarafindan yapilir. Kadinin zaman zaman erkek
tarafindan bir saplant1 ya da fetis durumuna getirilmesi s6z konusudur. Bunu,
neredeyse tiim ask romanlarinda goriiriiz. Kadin, romanlarin hem 6znesi hem de bu
nedenle izlenen ve siirekli gozetlenen kisisidir. Kadin, erkegin diinyasina girdigi ilk
andan itibaren onda ¢ok derin bir etki birakir. Bir noktadan sonra da onun bitln
eylemlerinin nedeni haline gelir. Erkek, baska bir kadmla evli bile olsa bu ideal kadini
tanidiktan sonra hayat1 tamamen degisir. Kadinin varhgi, karsisindaki erkek igin en
blyik hediye haline gelir. Onu izlemek, onunla ilgili haber almak, en blyiik zevk
aracina doniisiir. Ortada genellikle imkansiz bir ask oldugu i¢in aciyla dolu bir zevktir
bu. Dolayisiyla erkek karakter, bu etkilenmenin sonrasinda ya salt kadmin varlig ile
yetinmeye c¢alisir ya da histerikleserek ruhsal ve fiziksel olarak sagligini kaybeder.
Sevilen kadm ile ona duyulan agk romanlarda ulvilestirilmistir. Bu ulvilestirme, onu
ve en Onemlisi kadmin toplumsal konumunu koruyacak temel bir ilkeye doniisiir.
Fakat burada s6z konusu olan, yanilsamaya dayali bir kadin imgesinin olmamasidir.
Baska bir deyisle kadin, salt erkegin kadina yiikledigi 6zelliklerle var olan, alt1 bos bir
karakter degildir. Erkegin ideal kadin1 goérdiigii ilk andan itibaren duydugu
biyulenmeye benzer derin etki, kisi olarak erkegin kendisinin farkina varmasiyla da
ilintilidir. Kadinin yiiziine baktigi andan itibaren ger¢eklesen bu biiyiilenme, kendi
kimliginin farkina varmasiyla es degerdir. Kosullarin imkansizlig1 ise ask/umutsuzluk
ikiligini beraberinde getirir. Kadinin siirekli gozetlenmesi, kusurlar1 olsa bile
neredeyse tapilacak mistik bir varlik haline getirilmesi ve erkegin bundan duydugu
kisisel zevk, Freud un skopofili kavramini ¢agristirmaktadir. Laure Mulvey, “Gorsel
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Zevk ve Anlat1 Sinemas1” (1975) adli makalesinde bazi durumlarda bakmanin
kendisinin bir zevk kaynagi oldugunu séyleyerek Freud un skopofili kavramini “diger
insanlar1 nesne olarak almakla, onlar1 denetleyici, merakli bakisin hedefi haline
getirmekle iligkilendirdigini” belirtir (281). Skopofiliyle burda kastedilen izlemekten
kendini alamama durumu ile bundan zevk alma eylemidir. G6rme arzusunun
engellenememesi, insan formuyla blyulenmek ve bunun bir zevk aracina doniismesi
durumu s6z konusudur. Mulvey, kavrami Hollywood sinemasi tizerinden yorumlar ve
Lacan’in ¢cocugun ayna evresinde, karsisinda gordiigii imge tizerinden 6zdesim
yoluyla ego ideali kurmasi ile beyaz perdede izleyicinin, karsisinda gordigii
ideallestirilmis kisiyle 6zdesim igine girerek narsistik bir haz duymasi arasindaki
baglantiy1 ifade eder (283). Fakat kavram, kendi i¢inde eril bakis1 temsil etmektedir.
Bu nedenle Mulvey, 6zellikle geleneksel sinemanin kadini, erkegin arzu nesnesi
olarak konumlandirdigini, boylelikle etken ve edilgen iki karsit kimlik yaratarak
ataerkil diizenin dili i¢inde kodlandigini ifade eder (280). Fakat romanlar baglaminda
degerlendirdigimizde farkli olan durum, erkegin kadin1 cinsel tahrik nesnesi olarak
gorerek bundan zevk almasi degil, bilakis kadiin “erkeksi” durusu, akli ve
bilgeliginin erkek tizerinde bir zevk hissi yaratmasidir. Ayrica kadinin, erkege gore
tanimlanmamasi, tam tersine onun diisiincelerini ve inanglarini alagagi ediyor olmasi
da romanlarda bu eril bakisin kirildigin1 gostermektedir. Skopofili, kavram bazinda
genel olarak eril bakigi temsil etse de ele aldigimiz romanlar baglaminda kadinin
edilgen olmadigini, hatta kadinmn erkegin benligini pargalayarak 6zne konumuna
gectigini soyleyebiliriz. Erkek karakterlerin eylemlerinin nedeni, bu odak noktasindaki
kadindir. Erkekte uyandirdigi ask, sevgi, korku, tedirginlik hisleri, eylemlerinin neden
sonug iliskisini olusturur. Kadmlarla iliskilendirilen gizemliligin ise farkli boyutlar1
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vardir. Bir yandan ne oldugu ile olmak istedigi arasinda sikigan kadini yansitir; bazen
de kadinin derinligine isaret eder. Bazi durumlarda da ne yapacagi kestirilemeyen
kadin, erkegi tedirgin eden, var olan diizeni alasag1 edecegi korkusu yaratan bir
varliktir. Gizemlilik, oncelikle ideal kadinin giizelliginin bir yansimasidir. Erkek
tarafindan bir “bilmece” haline gelen kadn, erkegin onu ne kadar kesfettiginin
gostergesidir. Bu nedenle aslinda kadmla ilgili kesfedilen olgularin yiizeyde kaligma
ve kadmi tanimaya yetmedigine isaret eder. Bu nedenle gizem, eril bakisin kadin1
daha ¢ok anlamasi gerektigi diisiincesiyle ilintili olarak kadmna yiiklenen en énemli
ozelliktir. Dolayisiyla da aslinda bir kadin direncinin gostergesidir. Kadin, bunu
bilingsiz gerceklestirse de bu yolla erkegin kadinlikla ilgili kaliplasmis mitlerini yikar,
onu kadin ve kadinlikla ilgili daha fazla diistinmeye zorlar. Bagka bir deyisle
gizemlilik, kadin mizacinin ya da bulundugu konumun dogal bir uzantisi gibi sunulsa
da, tekrar eden bir motif gibi romanlarda yer aliyor olmasi, karakterlerin kadinsal bir
tepkisi olarak verilmistir. Yani kadin, tizerinde yaratilan baski mekanizmalarma dogal
bir tepki olarak gizemlilik, kendi i¢ine kapaniklik gibi yansimalarla yanit vermektedir.
Tanzimat romaninin ¢ekici ve gizemli “mesum kadin” tipinin de bu anlamda
evrildigini, gizemliligini ideal kadina kaptirdigimi sdyleyebiliriz. Mesum, kotlcil ama
giizel ve ¢ekici kadinin, cehaletin kurbani olduguna inanilir. Buna karsin ideal kadin,
gizemli, yalniz ve erkegin goziinde tam bir “muamma”dir. Kadinin romanlarda
gizemlilestirilmesi, skopofili (g6rsel anlamda duyulan narsistik haz) ve kadinin fetis
héline getirilmesi ile ilgili sunlar1 sdyleyebiliriz:

Giizide Sabri Aygiin’iin Yabanguli (1920) romani Leyla ile Feridun’un askini
konu alir. Feridun’un annesinin Leyla’y1 soylu bir kiz olarak gérmemesi, iki sevgilinin
bir araya gelmesini engelleyen temel unsurdur. Gururu kirilan geng kadinin Celal
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adinda sakat bir adamla evlenmesi, Feridun’un ask ve evlilik hayallerini tumden
yikarak onu hastalandirir. Bunun sonucu olarak da giderek Leyla’y1 bir saplanti haline
getirir. Romanin sonunda Celal’in 6liimii lizerine iki sevgili birbirine kavugsa da yapit
temel olarak, bu ayr1 kalisin hikayesini anlatir.

Leylayr ilk gordiigli andan itibaren geng kadin, Feridun {izerinde hipnotik bir
biiyiilenme etkisi yaratir. Romanda 0zellikle doga i¢indeki Leyla’nin goriintiisi
Feridun iizerinde, doyulmaz bir zevk hissi uyandirir:

Feridun, bir an kadar gézlerini kamastiran bu manzara karsisinda
sersemlemis, kendini toplamak i¢in tarasanin kenarma gitmisti... Leyla
biraz 6tede, yesil yapraklarm arasina gizlenenen ve tarasanin bir tarafini
tamamiyla saran giillerin gdlgeli losluguna dogru ¢ekilmis; beyaz
miislin bluzunun kivrimlar1 arasinda dolgun gogsii, saclarmnin
yukselttigi muhtesem basi ile esatiri bir glzellik icinde o kadar cazipti
ki... Feridun bu halde, askinin sifa bulmayan nihayetsizligiyle ona uzun
muddet bakmak ve doyulmayan bir arzu ile boyle 6Imek, béyle bitmek
istiyordu. (40)
Leyla, Celal’le evlendiginde ise Feridun her giin yalinin 6niine sandalla giderek
pencere 6niinde duran sevgilisini uzaktan izler ve hillyalara dalar. Gergek hayatta
sevdigi kadinla bir araya gelmesi imkansiz olan Feridun, onu izleyerek teselli bulmaya
caligir:
Feridun artik kendini unutmustu. Nerede oldugunu bile fark edecek
halde degildi. Pancuru agik kalmig bir pencerenin 6niinde, elmaslar
icinde parlayan basmi bir tarafa dayamus, hareketsiz ve sakin goriinen
bir kadin denize dogru bakiyordu. Feridun ¢ildirmis gibi, ne yaptigini
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diistinmeden kiireklere asilarak rthtima yaklasti. Tamamen pencerenin
hizasina geldigi zaman kiireklerin siriltisiyla kadin biraz uzandi. Bir iki
dakika dylece durdu. Askin gayri mer’i cazibesi bitlin mevcudiyetine
hakim olmus gozleri karanlik sularin {istiinde bir noktaya takilmisti [....]
Ertesi gece bu hal yine tekerriir etmisti. Mehtap daha miisait, daha
1s1kliydi. Feridun sandal ile agskinin hayalini ziyaret i¢in yine o
pencerenin oniinde durdu. Kadin orada idi. Daha ziyade uzanmis, onu
bekliyor gibi bir vaziyet almisti. Geng adam o dakikada o kadar mes’ut,
o kadar kendinden ge¢misti ki artik hayattan baska bir sey istemiyordu.
Simdi bu gozlerden ziyade, ruhlarin birlesme, kavusma an1 olmustu.
(79)
Dolayisiyla Feridun i¢in sevdigi kadini uzaktan izlemek hem karsi konulamaz bir
hazza isaret eder hem de su metaforu simgesel olarak birlesmelerini ifade eder.
Romanin ikinci yarisinda Leyla’nin kocasimin dlimiyle eski sevgililerin kavusmalari
icin yeniden bir firsat dogar. Fakat Leyla’nin askindan kendini ickiye ve gece hayatina
veren Feridun hastalanarak bir siiredir kendini bilmez sekilde meczup gibi
yasamaktadir. Feridun’un bu halini géren Leyla, onu tedavi i¢in konagina aldirtir.
Bilincini kaybeden ve kimseyi hatirlamayan Feridun’u heyecanlandirmamak igin
tedavi suresince odasina giderek kap1 6niinden gizli gizli sevdigi adami seyreder:
“Leyla i¢in her giin kapinin 6niinde durup gizlice onu seyretmek hayatinin en tatl bir
zevki olmustu” (104). Bu baglamda romanlarda genellikle izlenen ve izlenilmesinden
zevk alman kiginin kadin oldugunu ama Yabanguli’nde oldugu gibi tersi durumlarin

da goriilebildigini sdyleyebiliriz.
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Halide Edib’in ilk roman1 Hey(l&’da (1908), Ziya, bir tiyatro ¢ikis1 sokakta
gordiigii Selma’ya asik olur. Tesadiifen eski dostu Hasim’in evine gittiginde, gordigi
ilk andan itibaren derin etkisi altina girdigi bu kadinin, arkadasmin karis1 oldugunu
anlar. Evlerine gidis gelislerinde bu gizemli ve heytila gibi dolasan kadin1 uzaktan
izlemeye baglar. Onun evin bahgesinde yer alan kameriyede yalniz bagina oturusu,
kimseyi yanma yaklastirmayan gizemli kimligi gen¢ adami kendisine ¢eker. Bir siire
sonra Selma’nin, kocasini heykeltirag Sahap’la aldattigiin farkina varir. Bir gece
Selma’nin Sahap’ta oldugunu 6grenen Ziya, evin penceresine yaklasip iceriyi
gozetlemekten kendini alamaz. Sahap, o sirada Selma’nin giysisini ¢ikarmakta ve
model olarak taburenin izerindeki durusunu ayarlamaktadir:

Sahap onu yazihanenin yanindaki koltuga kadar gétiirdii, yavascga
oturttu; fistanin1 arkadan ¢6zdii, asagiya cekti, Selma’nin kollari, gogsii
tamamen agik, koltuklarmin altindan yumusak siyah bir tiille ortiilmiis
bas1 kanepeye dayanmis bekliyordu. Sahap saglarini sanatkarane bir
tavirla ¢iplak omuzlarina dagitti. Sonra ona dogru egilerek elleriyle
alninda mevhum hatlar ¢iziyordu [....] Selma’nin yiiziinden 1stirap
cekiliyor, ipek kirpikleri beyaz yanaklarma rehavetle uzaniyor, kirmizi
dudaklar1 kendinden ge¢mis ve hazli, rityamsi bir tebessiimle uyuyordu.
(118)
En basta pencerenin pervazindan izledigi kadinin goriintiisiiyle kendinden gegen Ziya,
ardindan gordiigii bu sahne ile ¢ildiracak gibi olur. Tanik oldugu bu sahne sonrasinda
Selma, bir an i¢in Ziya’nin goziinden diigse de sonrasinda yazdig1 mektuplari
okuyunca kadin olarak hislerini anlama firsat1 bulur ve onu kadinlarin en yiicesi ve
sevilmeye deger olan1 olarak goriir.
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Halide Edib’in Son Eseri (1913) romaninda ise anlatici Feridun Hikmet’in,
Kamuran’1 doga i¢inde resim yaparken izlemekten blyik keyif aligina tanik oluruz.
Ikisi de sanatg1 olduklar1 i¢in bu yaratim anina tanik olmak, Feridun igin biiyiik bir
zevk kaynagidir:
Ekseri burada oturur, resim yapardi. Ve o dizlerinin iistiine koydugu
deftere bir seyler ¢izerken ben de yaninda oturur seyrederdim. Bu
dakikalarda benim varligimdan haberdar olamayacak kadar sanatinin
yaratici tesiri altinda kalirdi. Fakat ben sanatkarlarin yaratmak
dakikalarindaki sahneyi, eserlerinin haricindeki kainata kayitsizliklarmi
bildigim i¢in miiteessir olamazdim. Hatta Kdmuran’m bu dakikalar1
beni ona daha ¢ok yaklastirir, onunla miisterek yasadigimiz bir
heyecan, bir fikir sahnesi varligini duyardim. (154-55)

Feridun, evli oldugu i¢in gergekte yasanamayacak bu imkansiz agkin iizerinde

yarattig1 etkiyi, 6zellikle de doga i¢inde Kdmuran’1 izleyerek farkli bir haz kaynagina

doniistiiriir:
Kamuran’m yliziiniin yaris1 aydinlikta yaris1 meselerin koyu karanligi
icinde adeta siyah. Ve ben ayakta durdum. Onun aydinlik profilini
seyrettim. Diinyada daha guizel bir kafa diisiinmek kimseye mukadder
degildir, diyordum. O kadar sakagindan baslayarak zarif ¢enesine dogru
incelen yanak hatti itina ile ¢izilmis. Herhdlde bu alaca karanlikta,
komiirle ¢izilmis gibi duran yarim bas bana agaglikta bir peri masali
dekoru gibi acayip goriindii. Ve ayn1 zamanda Kamuran’la
miinasebetimizin ne kadar riiyaya, efsaneye benzedigini diisiindiim.
(155)
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Fatma Aliye Hanim’n Enin (1910) romaninda ise yan konaktaki Fehame’ye
asik olan Rifat, bahgede ¢aliliklar arkasindan sevdigi kadimni izleyerek teselli
bulmaya caligir:
Ta gozleri hizasina gelen bir cam dallar1 arali1 sanki panorama
diirblinii imis gibi ona karsisinda bir levha gosteriyordu. Bu araliktan
kendisinin goriinmek ihtimali yok idi [....] Bilaihtiyar o levhay1
seyreyliyordu. Sandalyenin vaziyeti kizin yiiziinii Rifat’tan tarafa
bulunduruyordu [....] Antrdé danteller ile gayet sanatkarane dikilmis
beyaz muslinden bir bluz giyinmis, ufak bir dekolte sinesinden biraz
yerini meydanda birakmus idi [....] Uglar1 yukar1 dogru doniik, kara,
uzun kirpikler arasindaki gozlerin sekli pek giizel! [....] Rifat’in
yalisindan 6biir cihete tecaviiz eylemis duvarin diger cihetine dogru
uzanmis olan giil dalindaki bir giilii, kiz kokladi [....] Rifat kizin
gbzlerinin i¢ini yakindan gordii. Rifat’1 gormedigi halde Rifat’a dogru
bakiyordu [....] Geng kizin nazar1 bir sinyal elektrik gibi Rifat’in biitiin
mevcudiyetine nifuz eyliyordu. (218-220)

Fehame baska bir adamla evlendirildiginde Rifat, “Iste ask ve sevdamin seng-i

mezart!...” (305) diyerek “artik bagkasmin olan bir kadin1 gozetleme[nin] caiz

olmayacagmi” (305) kabul eder.

Modernlesme 6lgiitlerinin tartisilmasi ve ¢esitli alanlarda kadinin sesini
duyurmaya baslamasi ile kadmin hareket alaninin artmasi, kontrol alaninin da
genislemesine neden olmustur. Dolayisiyla “kadin”a iligkin algi, 19. yiizyilda onun
stipheli bir kimlige biirlinmesi yoniindedir. Kadinin edilgenliginin kirilmasi ve
bireysellesmeye baglamasi ile bir tehdit unsuru haline gelmesi, istikrarsiz bir varlik
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olarak algilanmas1 s6z konusudur. Kadinin gizemliligi ve erkek tarafindan bir tehdit
olarak algilanigi, kadin edebiyatcilar tarafindan 6ne ¢ikarilan temalardandir.
Dolayisiyla cinsiyet morfolojisi, ¢esitli ortakliklar igeren kadin yazininin kurgusunda
iizerinde durulmasi gereken konulardan biridir. Erkek karakterler tarafindan kadinlhigin
saf ve yekpare bir olgu olarak diisliniilmesine kadin yazarlarin tezat 6rnekler vererek
kars1 ¢iktigini sdyleyebiliriz. Ozellikle de I1. Mesrutiyet’ten sonra yazilmis
romanlardaki kadmn figiirlerde gizem unsurunun daha fazla yer aldig1 sdylenebilir.
Giizide Sabri Aygiin’iin Minevver (1905), Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi
(1905), Nezihe Muhiddin’in Sebab-1 Tebah (1911) gibi yapitlarin yan sira Halide
Edib’in Cumhuriyet dncesi ilk romanlarida ¢ok 6nemli bir izlek olarak karsimiza
¢ikar. Cumhuriyet 6ncesi kadin edebiyatinda, romanlarda yer alan kadin karakterlerin
erkek i¢in gizemli olmakla beraber korkutucu olmasi da iizerinde diisiiniilmesi
gereken bir konudur. Kadmin yapisina igckinlestirilmis olan gizemlilik ve ne zaman ne
yapacagini bilememeyle gelen korku diirtiisii, erkek karakterlerin kurgulanmasi
acisindan da diisiiniilmelidir. Giizellik ile gizemlilik arasinda da siki bir iligki vardir.
Gizellik hem igsel yani ruhani gilizellik olarak hem de bigimsel sekilde karsimiza
cikmaktadir. Ortada umutsuz bir agk var ise kadinlarin ilgisiz tutumlari, erkegi
histeriye strlkler ve rasyonelliklerini kaybetmelerine neden olur. Romanlardaki kadin
karakterlerin baslica 6zelliklerinin siik(inet ve dalginlikla iligkilendirilmis olmas1 da
g0Oze carpan 0zelliklerden biridir. Dolayisiyla kadin, erkek agisindan merak
uyandiricidir. Erkek karakterlerin kadini tanimlama ve onu anlama ¢abasi da bu
baglamda romanlarda 6ne ¢ikar.

Hastalikli ve solgun goriiniimleri, bir yandan kadinin yalnizligina isaret
etmektedir. Ayrica arzunun bastirilmas: durumu ya da vicdani muhakemeler de
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kadmin bu hastalikli ve solgun gériiniimiinde etkili unsurlardir. Bigim ve beden dili,
icerikle ilgili bize 6nemli ipuglar1 saglar; karakterlerin i¢ diinyalarina iligkin bilgiler
sunar. Ozellikle kadinin gdzleri, erkek igin bir fetis nesnesi hiline gelmektedir. Kadin
gizemi, derinligi temsil etmekle birlikte erkek agisindan korkuya da isaret eder. Kadin
ve ona duyulan ask, sonunda varolussal bir soruna doniisiir.

Giizide Sabri Aygiin’tin Nedret (1922) romaninda, ayn1 ismi tasiyan bag
karakter, cok giizel ve gosterisli bir kadin olmamasina karsin, ¢evresindeki erkeklerde
derin etki birakan bir 6zellige sahiptir. Bakanda daha ¢ok bakma istegi uyandiran,
cazibeli ama ayn1 zamanda tehlikeli bir histir bu: “Sesinde ahenkli bir hiiziin,
gbzlerinde esrarli bir mana var. Insan boyuna bakmak ve dinlemek istiyor... Dogrusu
cok cazibeli, ¢cok tehlikeli” (98). Bu tesir, salt erkekler {izerinde degil, kadinlar
Uzerinde de etkilidir. Nedret’le zit karakterde olan Mualld, gen¢ kadmin karakterler
iizerinde yarattig1 etkinin farkindadir ve her firsatta “Yine bu hasta ruhlu kizin biitiin
kasvet ve meskeneti, sirayet eden bir illet gibi hepmizin {izerine tesire basladi” (98)
gibi sozler sdyleyerek bundan hoslanmadigini dile getirir.

Kadmin gizemliligi, Fatma Aliye Hanim’1n bas kadin karakterlerinde sik
goriilen bir 6zellik degildir. Onun bas kadin karakterleri, davraniglar1 ve sdylemleri ile
daha net bir durusa sahiptirler ve daha ziyade erdemleriyle 6ne ¢ikarlar. Fakat 6rnegin
Enin’de (1910) giiglii bir yan karakter olarak ¢izilen Fehame, kadin-erkek tiim insanlar
iizerinde gizemli bir etki yaratir. Bu baglamda da g6z ve bakislar, kadiin
gizemliligini yansitan en 0nemli faktorler olarak karsimiza ¢ikar: “Lakin insan durup
da onun gozlerine bakamiyor. Hele kendisi baktig1 vakit insanin tizerinde herkesin
baktigindan baska bir tesir hasil ediyor” (200) seklinde tasvir edilir. Fehame’nin

disardan nasil algilandigina iligkin tanimlamalarda “acayip bir sey”, “acayip bir
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giizellik” (200) seklindeki yorumlar dikkat cekmektedir: “Mavi ile yesil renkteki
goOzlerde ne kadar elvan-1 gun-a-gun ve ne kadar mana-y1 na-mefhum var idi. Geng
kizin zekasini, irfanini, vakarini sanki hep bu gozler izhar ediyordu. Daha tarif
olunamayacak, anlatilamayacak bir takim esrar, ahval-i ruhiye o gozlerde
bulunuyordu” (220).

Halide Edib’in romanlarinda kadin karakterler, erkeklerin benliklerini kusatici
bir etki yaratirlar. Bu kadinlarin genellikle ne diisiindiigli ve bir sonraki adimlari,
erkekler tarafindan tahmin edilemez. Dolayisiyla Edib’in kadin kahramanlarmin i¢ine
kimseyi sokmadiklari, kendilerine ait bir diinyalar1 vardir. Tiim bunlar, erkek {izerinde
bir gizem 0gesidir ve erkegin, kadini bir saplant1 haline getirmesinde etkilidir.
Kadinlarin bagimsiz yapilari, erkek karakterler Uizerinde 0n yargili bir saskinliga
neden olsa da erkekleri asik eden asil bu gizemli tavirlar1 ve kendine 6zgi
kigilikleridir. Handan (1912) romaninda Refik Cemal, Handan’in neler diisiindiigiinii
¢ozemez. Bu, onda merak uyandirici bir unsur haline doniisiir: “Yalniz, yalniz
hissediyorum ki benim ruhumda bu sekilde bir silsile-i efkar ve ihtisasattan bagka bir
sey yokken onun dimaginin arkasinda, ruhunda bilmem daha sahsiyetlerinin
nerelerinde meghul fezalar, hayatlar, benim bilemeyecegim seyler var!” (36-37).
Romandaki erkek karakterler, etki alanina girdikleri bu kadinin tizerlerindeki
niifuzdan rahatsiz olurlar. Bu nedenle ilk basta onu kétiilemeye calisirlar. Gergekte ise
bu ¢aba, kadinm etki alaninindan korkup onu yok sayma girisimidir. Handan’1 sevmek
“miistevli bir hastalik gibi”dir (177).

Halide Edib’in Raik in Annesi (1909) romaninda da Refika karakterinin
erkekler tarafindan gizemli ve anlagilmaz olmas1 s6z konusudur. Cevresindeki
erkekler onu “Bu kiz yalniz kocasi i¢in degil hepimiz i¢in bir bilmece” (169) seklinde
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nitelendirirler. Romanda ayaklar1 en yere basan Siret karakterinin de ilk andan itibaren
Refika’nin derin etkisi altina girdigi gorulir. Kadinin gizemliligi ve tam olarak
anlagilamamasi ona kars1 saygi uyandirirken bir yandan da sonraki adiminin ve
yapacaklarinin kestirilememesi erkek karakterler tizerinde tedirginlik yaratir. Refika
Siret’le konugmalarinda kocasi icin “Istedigim adamla evlenmek igin ya serbestligimi
versin, yahut o, benim kalbimi, haklarimi, ondriimii nasil asagilik kimseler arasinda
stirtikledi ise ben de onun admi ¢gamurlara [surtklerim]” (190) diyebilecek cesurlukta
bir kadindir. Kadin, anlagilmas1 gii¢ olandir ve ayn1 zamanda—ne kadar ideal kadin
Ozelliklerini kendisinde toplasa da—ne yapacagi kestirilemeyendir. Yazarin Hey(la
romanindaki Ziya karakterinin dedigi gibi “kadinlik daima bir muamma!”dir (105).
Ziya’da bu muamma duygusunu olusturan ve Refika’nin eylemlerini 6nceden tahmin
etmesini engelleyen faktérlerden biri, kadin karakterin ona soyledigi sasirtici
sOzlerdir. Genel anlamda sessiz ve agirbaslh bir kadin olarak ¢izilen Refika’nin,
kendisine evliligi hakkinda verilen 6giitlere verdigi sert yanit da bunun bir
gOstergesidir:
Hayatin en iyi1 yillarinda kalbimin mutluluga, 1yilige, en duygulu,
insanlara en emin oldugu bir zamanda karsima ¢ikti. En temiz
fikirlerimi kirletti, en samimi giivenlerimi yanlis anlayislara ¢evirdi.
[....] Sevmek, hayattan lezzet almak, haz duymak kabiliyetimi 6ldirdd.
En verimli yerden gegen ve ansizin gelen bir bela kasirgasi gibi, biitiin
iyilikle ilgili duyuslarimi, yillarca kavurdu, mahvetti; karsimda yillarca
vefasizlik, kiiciikliik, kendini begenmislik ile dolu benim varligim,

saadet ve siikinetim hi¢ yokmus gibi, benden af ve baghlik diliyor...
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Oyle mi? Azicik geg kaldi sanirim [....] Artik namusun yalniz “bir

kelimeden” ibaret oldugunu, benim de kabul etmekligim gelir. (190)

2. Erkek Benliginin Parcalamsi: Histerik Erkekler, Melankolik Kadinlar

Ozellikle Mesrutiyet sonrasi ask romanlarinin daha fazla yazildigmi, kadmn ve
rasyonellik baginin devamiyla birlikte hasta ve melankolik kadin ile histerik erkek
tipinin de arttigini soyleyebiliriz. Kadin yazarlarin romanlarinda kadinin ve kadinlarla
birlikte erkek figiirlerin ruhsal anlamda hastalanmalari, bastirilma nedeniyle toplumsal
celiskiler ile kendi arzular1 arasinda kalmaya isaret eder. Kadinlarin bu romanlarda i¢
diinyalarma kapanarak melankoliklestikleri hatta zaman zaman gundelik hayattan
kopup eV islerini yapamayacak derecede hastalanabildikleri goriiliir. Kimi zaman da
yasadiklar1 durum sonucu melankoliklesmelerine ragmen rasyonelliklerini yitirmezler.
Her iki durumda da degismeyen ortak nokta, erkek karakterlerin histerikleserek
rasyonellik baglarini yitirmeleri ve kimliklerinin ¢oziiliistidiir.

Romanlarda kadinlarm bi¢imsel ve ruhsal olarak tasvirlerinde ortak bir dilin
olugmasi s6z konusudur; dolayisiyla bi¢cimciligin 6n planda oldugu goériilmektedir.
Romanlar arasinda kadinin erkegi asir1 bigimde etkiledigi ve yavas yavas erkegin
benliginin par¢alandig1 6rnekler bulunmaktadir. Klaire Kahan, Passions of The Voice
(1995) adl kitabinda histerinin 19. yiizyilda salgin bir hastalik seklinde 6nemli bir yer
isgal ettigini belirtmektedir. Buna gore histeri, genellikle kadinm cinselligini
bastirmasindan, yasayamamasindan kaynaklanmaktadir (10). Ayn1 durum zaman
zaman “kadins1” 6zellikler tasiyan erkek karakterlerde de goriilebilmektedir. Kendini
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acik sekilde ifade ve temsil edememe durumu, arzularin tatmin edilememesi, bu
duruma kaynak teskil eden nedenlerden biridir. Viktoryen donem kadin
edebiyate¢ilariin metinlerinde basat bir sekilde yer alan histerinin, modernlesmeyle
ilgisi oldugu da bazi elestirmenlerce savunulmustur. Bu baglamda histerinin aslinda
donemsel degismenin sikintisina isaret ettigi seklinde cesitli tespitler yapilmis; politik
ve entelektiel doniisiimiin sembolik bir yansimasi olarak da goriilmiistiir. Bu
baglamda “yeni kadin”, aslinda tehdit edicidir. Hasta kadin, arzular1 konusunda
edilgen olsa da gizemliliginin, deliliginin ve ne yapacaginin kestirilemesi durumu,
erkek karakterler Uzerinde tedirginlik yaratan unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Bazi
yapitlarda kadin, var olan diizeni alasag1 edecegi korkusunu da alttan alta vermektedir.
Kadin karakterlerin yticeliklerinin ve iy1 ahlakliliklarinin yani sira kusurlarina da atifta
bulunulmasi, kadinin insani yoniine ve miikemmel olmak zorunda olmadigina isaret
eder. Erkeklerin kadina atfedilen duygusallik, histeri gibi kavramlarla
“kadmsilastirilip” kadin karakterlerin ise genellikle erkekle iligkilendirilen rasyonellik
gibi kavramlarla “erkeksilestirilmelerini” patriarsinin bir elestirisi olarak da
okuyabiliriz. Yeni kadin kimligi akilcilik ve olgunluk gibi kavramlar {lizerine
kurulurken bu diizeye erisemeyen eril kimlik boylelikle baz1 yapitlar araciligiyla
sorgulanmis olur. Ozellikle Halide Edib’in romanlarinda sert bir figiir olarak ¢izilen
erkek karakterlerin doniiserek kadinsi hatta bazen annelik 6zellikleriyle donanmasi ve
kimliklerinin kadin karsisinda erimesi s6z konusu olabilmektedir. Yazar hep erkek
anlatic1 kullandig1 i¢in romanlari, erkegin kadini nasil algiladigi ve saplanti haline
getirdigine iliskin daha fazla veri sunmaktadir.

Romanlarda hasta veya melankolik kadin figiir karsisina doktor olarak erkek bir
karakter koyuldugu zaman genellikle, doktorun hastayi tedavi etmede basarisiz
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olmasi, hatta bu siiregte askin etkisiyle doktorun da hastalanmasi s6z konusudur.
Susan Sontag, Bir Metafor Olarak Hastaltk (1988) adli calismasinda hastaliklarin
daima bir toplumun bozuk veya adaletsiz oldugu ithamin1 yagsatmaya yonelik
metaforlar oldugunu ve hastalik imgeleminin, toplumsal diizenden duyulan kaygiy1
ifade etmek i¢in kullanildigini belirtir (77). Bu baglamda dnceki ve bugiinkii yiizyilin
iki “gizemli” hastalig1 olan verem ve kanseri ele alarak, bu hastaliklarin edebiyat gibi
sanat dallarindaki yansimalarindan s6z eder. Buna gore verem asir1 karsitliklarin
hastalig1 olarak yorumlanir: “Kursuni bir dolgunluk ve ani kizarma, hastanin
durgunluk ve asir1 aktivite arasinda gidip gelmesi gibi. Hastaligin inisli ¢ikish seyri,
prototip verem belirtisi olan 6ksuriikle anlatilir. Hasta siddetli bir 6kstiriik nobetiyle
sarsilir, sonra toparlanir, derin bir nefes alir, soluklanir ve yeniden oksiiriir” (16).
Solgunluk, zayiflama, ates, sik gegirilen nébetler, romanlarda da gorilen
semptomlardan bazilaridir. Kadin yazarlarin romanlarinda hastalik her zaman igin
verem olmasa da hepsinin benzer ortak 6zellikleri oldugu dikkati ¢eker. Sinir ve
buhran ataklari, hastaligi tamamlayic1 6gelerdir. Hava degisimi ile hastanin sifa
bulacagina dair inang, romanlarda tekrar eden bir motiftir. Sontag’m da belirttigi gibi
hastaligin mitolojisinden tiiretilen bir alg1 s6z konusudur; verem metaforik olarak
ruhun hastalanmasidir ve ruh ile beden arasindaki yavas ve sessiz savasin soylu, sessiz
ve vakur bir 6lumi getirmesiyle sonlanir ve eger bir kadinin hastaligi s6z konusu ise
“veremli hasta giizellesir, tinsel bir yetkinlige erisir” (21-22). Erkegin hastalandigi
durumlarda ise boyle bir yiceltmenin olmamasi, buna bagli olarak da soylu ve huzurlu
bir 6limin gergeklesmemesi, kadin yazarlarin romanlar: baglaminda dikkat ¢ekicidir.
Erkegin hastalanmasi ve bu hastalanmayla birlikte “benligini kaybedisi”, baska bir
deyisle rasyonelligini yitirmesi sz konusu olur. Dolayisiyla erkegin hastaligi cogu
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zaman zaaf ve zayiflikla iliskilendirilirken kadmlarmn hastalanmasi, onu baski altinda
tutan kosullarin bir sonucu olarak dogal bir siiregmis gibi sunulur. Romanlarda verem
ya da diger hastaliklar, 6liimle es deger tutulmuslardir. Eger hastalanma s6z konusu
ise bunun mutlak 6limle noktalanacagi kesindir. Clnkl hastalik, kisinin bulundugu
durumun, ¢ikmazmin bir pargasidir. Dolayisiyla kisi, bas edemeyecegi bir durumla
kars1 karsiyadir; hastaliginin temel nedeni psikolojiktir ve tizerinde olusan baskinin
yiikiinii tastyamamaktan kaynaklanmaktadir. Sontag da edebiyatta verem ve 6liim
arasinda kurulan iligkiyi soyle agiklar:
Verem, edilgini bir 6liimiin prototipi olarak sunulmustur. Cogunlukla
bir tiir intihar sayilir [....] Vereme yakalananlar tutkulu insanlar olarak
betimlenir, ancak canlilik ve yasam giiciiniin eksikligi onlarmn belirgin
bir 6zelligidir. [Verem] metaforu, sehveti, tutkunun taleplerini
bastirmayzi, yiiceltme eyleminin istemlerini ve yiiksek duygularin
yatagindan tagsmasina neden olan, ayrica “ruhun esrikligi” anlamina
gelen bir hastaligi ifade etmenin yollaridir. (29-30)
Sontag, hastalik metaforunun kadin agisindan stilize bir imge yarattigini ve zaman
icinde ideal kadin goriiniimii haline geldigini soyler:
“Romantik 1stirap” olarak bilinen yazinsal ve erotik davranis
bigcimlerinin ¢ogu veremden ve onun metafor yoluyla
doniistiiriilmesinden tiiremistir. Istirap hastaligin baslangig belirtilerinin
stilize bir bigimde betimlenmesiyle romantik bir nitelik kazanmis (ayn1
sekilde, bitkinlik ve kuvvetten diisme de 6zleme dontigsmiistiir), gergek

1stiraba bog verilmistir [....] Cekici bir zaafiyeti, {istlin bir duyarhigi
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simgeleyen veremli goriniim git gide kadinlarin ideal goriiniimii

durumuna gel[mistir]. (34)
Romanlarda {imitsiz agk ya da sevgilinin kaybi, kadin veya erkek diger karakterde
derin bir melankoliye neden olur. Buradaki melankoli, kisinin gelecegine dair
imitsizligini ifade eder. Sevgilinin varlig1 ile varolus anlam kazandigi i¢in kaybinda
da yasamin anlami tiimden yitmektedir. Diger bir melankoli kaynagi ise baski ve
arada kalmishktir. Yasak ya da imkansiz agk nedeniyle arada kalmislik ile karakterin
iizerinde olusan baski mekanizmalar1 da yine ayn1 sekilde melankoliye yol
a¢cmaktadir. Bu baglamda romanlarda melankoli, hastalik metaforu ve erkek
benliginin kadin kimligi karsisinda ¢oziiliisiiyle ilgili sunlar s6ylenebilir:

Halide Edib’in Hey(la (1908) romaninin bas karakteri Selma, 6zellikle sonbaharda
derin bir melankoliye kapanan, sik sik sinir ndbetlerine tutulan bir kadindir. Kocasi
Hasim, yilin bu donemlerinde bir “heytila”ya dénen Selma’yi, iyilestirmesi i¢in eski
arkadasi doktor Ziya Bey’i konaga getirtir. Ziya, Selma’y1 bu hastaliktan kurtaramaz
¢linkii hastaligin kaynagi Selma’nin Sahap’la yasak bir iligkide olmasidir. Hem bagka
bir adami sevmesi hem de evli olmasi yiiziinden ¢ektigi aci, kadin karakteri
hastalandiran ana nedendir. Ozellikle sonbaharda melankolik halinin niiksetmesi ise
Hasim’in bu donemde yanlarindaki konaga tasinmasi ile iligkilidir.

Romanda Ziya’nin Selma’y1 tiyatro ¢ikislar1 diginda, kendi mekaninda ilk defa
gordiigii yer, bahgedeki kameriyedir. Burda karsilikli birbirini gorme eylemi s6z
konusu degildir. Ziya, izleyen konumundadir. Kameriye ise kadina ait olan, gercek
anlamda kadinin yalniz kalabildigi, diisiincelerinin saf olarak disa ¢iktigi neredeyse
tek mekandir. Selma’y1 kameriyede goren Ziya, kadmm yalnizligina zlir ve onun
oradaki haline asik olur: “Biraz 6tede yar1 solmus, yar1 yesil yapraklarla ¢evrili bir
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kameriyenin en aydinlik bir noktasinda, bol elbiseli bir kadin ayakta duruyordu. Hatta
kameriyenin en karanlik kosesine yiiziinii ¢evirmisti” (99). Kadinin yalnizlig1 ile bu
secilen mekanlarin aralarinda 6nemli bir iliski oldugu gozlenir. Romanlardaki erkek
karakterler, kadinin hep “yalniz” halini severler, onun bu yalniz halinin yarattig1
gizemden etkilenirler. Bazen de Heydla’da (1908) ve Mev 'ud Hiikiim’de (1918)
oldugu gibi “hasta” kadma asik olurlar: “Bizim Selma’nin sairane yaradilis1 vardir.
Boyle bos koselere ¢ekilir, dedi. Bilmem neden kalbimde bir act duydum. Oracikta o
kadin, bana pek yalniz goriindii. Istiyordum ki o adam kosup, o narin viicudu, o
soguktan, karanliktan alsin, pencerelerden disar1 duran hayali sicak odalara gétiirsiin”
(99). Romanda, kocas1 Selma’y1 “Yalniz yatar, yalniz kalkar, hiirriyetine
dokunulmazsa ¢ok yumusaktir” (102) sdzleriyle tanimlar. Selma’nin bu durgun ve
sessiz hali ise Ziya’y1 biiyiiler: “Hanim siik{itun en cazibeli bir tecellisi. Sanki
mahmurluk, dalginlik bir kadin seklini almist1 da, her ufak hareketi, her riiyamsi
bakisiyla etrafindaki esyaya bile bir uyku sagiyor. Ona bakinca gozlerimi kapayip
gamli, hiiziinlii seyler diistinmek, her seyi bir hiiziin duvar1 arasindan gérmek i¢in
biiyiileniyordum” (100). Melankolik kadinin genellikle sessizlikle iligkilendirilmesi
s0z konusudur. Dolayisiyla gerek beden diliyle gerek tavirlariyla kadinin, diger
karakterler tizerinde bir gizemlilik hali yarattig1 goriiliir. Bu sessizlik hali ise, ayni
zamanda bir korkuya, bilinmeyene ve her an tahmin dis1 hareket edebilecek bir
kadinin eylemlerinin erkek iizerinde yarattig1 tedirginlige isaret eder. Clinkii kadin,
hem cezbedici hem de hem de erkegi tedirgin edici bir giictiir: “Garip bir asabi
hastalik, arada buhranlar gelir. Ondan sonra bdyle heyiila gibi dolasir, bizi gérmez
gibidir. Etrafindakilerden habersizdir, gectigi vakit pek tabiidir” (100). Kadin, erkek
iizerindeki tedirgin edici etkisine karsin, varhigi ile vazgegilmezdir. Ornegin Selma,
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Ziya i¢in kendisini “glindelik hayattan onu daha yiiksek bir aleme ¢eken” (100)
yegane varliktir. Kadin karakterin erkegi gotiirdiigii bu diinya, onun daha 6nce hig
hissetmedigi bir duyguya isaret eder; “yiiksek” ama ayni zamanda hiiziin ve keder
doludur.

Giizide Sabri’nin Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi’nde (1905) Fikret,
imkansiz bir ask nedeniyle derin bir melankoliye kapilir. Cunki sevdigi adamin “bir
zevc ve ayni zamanda bir peder olmasi husul-i saadetlerine azim bir mania”dir (14).
Bunun tizerine siddetli buhranlar ve ndbetler gecirir: “Ah! Ben yasadigimdan bi-haber
su omr-i sefili stirikliiyorum. Ona edebiyen veda ettigim giinden beri hayat,
nazarimda hi¢bir subh infilak1 olmayan 1ssiz, muzlim bir ¢dlden ibaret kalmistir” (25).
Bu imkansiz ask sonucu Fikret’in sevdigi adamdan tamamen ayr1 kalmasi,
geleceginden de timidini kesmesi anlamina gelir. Kendi gelecegini kapkaranlik goriir:
“Ah! benim emellerim, benim sabah imidim, boyle ebediyyen karanlik, ebediyyen
siyah mi1 kalacakt1?” (24). Fikret, evli olan Nejat’tan uzaklagsmak igin sevmedigi,
kendinden yasca biiyiik bir adamla evlenir. Artik “Hayatin lezzetinden ebediyyen
mahrum kalan” (22) Fikret, i¢in tek bir teselli vardir, o da “zevc[i] olacak viicudun
ihtiyar” (35) olmasidir. Boylelikle gelecekle ilgili tim Umidini kaybeden Fikret igin
yasl bir adamla evlilik, sessiz ve asktan uzak bir hayat demektir. Fakat bu sefer de
evliligi boyunca baska bir adami seviyor olmasi ve kocasmin bunu sezmesi sonucu
yasadig1 vicdan azabi, kadmn {izerinde biiyiik bir baski yaratir: “Zevcimden, bu
muhterem adamdan, ye’simi ketmederken ne miithis azb ¢ekiyorum. Vicdanim bu
azabin bar-1 girn1 altinda eziliyor. Onun nevaziskar ve miisfikdne miisdmahasina
kars1 6lmek istiyorum. Isticlab-1 memnuniyetim i¢in biitiin fedakarliklarda bulunuyor,
acaba benden ne bekliyor?” (25). Dolayisiyla Fikret’in iizerindeki baski
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mekanizmalarinin karakterde yogun bir sucluluk psikolojisi yarattigi gozlenir.
Hissettigi bu baski, hastaliginin ilerlemesinin de en 6énemli nedenidir. Karakterin bir
slire sonra i¢inde yasadigi yogun hisleri tasiyamamasi s6z konusu olur. Fikret’in
hastaliginin ilerlemesi sonucu giderek 6liime yaklagmasi, Nejat lizerinde de derin
etkiler yaratir. Fikret’i kaybettikten sonra hastalanarak uzun siire yasamdan kopuk
sekilde yasar. Nejat’m bu halleri, yazarin Nedret romaninda da anlatilir. Nejat, uzun
stire “0llim derecesinde denecek bir halde, katiyyen kendisi bilmeyecek bir halde”
(145) kalir. Romanda ayn1 sekilde Nejat’in oglu Nihat, Nedret’i sevdigini anladig1
andan itibaren hastalanmaya baslar. Ciinkii daha 6nce Nedret’i sevmedigini babasina
sOylemis ve bu nedenle babasi da Nedret’i Kemal’le evlendirecegini herkese
duyurmustur. Fakat Nedret (1920) romaninda kadin karakterin, Olmiis Bir Kadinin
Evrak-1 Metrukesi’ndeki (1905) Fikret’e gore ¢ok daha gii¢lii olmasi sz konusudur.
Nedret, derin bir hiizne kapilsa da bunu disariya belli etmemeye calisir ve yeni
duruma kendisini alistirmaya ¢alisir. Burada giicsiiz ve daha zayif olan erkek tarafidir.
Nedret, Nihat’in kendisini sevdigini anladig1 an ise hemen duygularini ortaya dokmez;
bir siire Nihat’a kendi ¢ektigi gibi ac1 ¢ektirerek ders verir. Giizide Sabri’nin
Minevver (1905) romaninda ise sevgilinin gercekten 6liim yoluyla kayb1 sonucu
melankolik bir durum s6z konusudur: “Bazen giilerken agladigi da olurdu. S6z
soylerken edasidaki yeise kapilmamak imkéansizdi. Onda bu hallerle mahsun ve
masum bir cazibe vardi. Onu taniyanlarin hepsi Miinevver giilmeden ziyade aglarken
guzel oluyor derlerdi” (6). Alintidan da gériilebilecegi tizere melankolik halin ve
hastaligin estetize edilmesi s6z konusudur. Romanin bas karakteri Miinevver, bu

kayiptan sonra yasamdan tiim timidini keser ve kendisini 6lmeye hazirlar. Bu nedenle
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hastalik, kendisi i¢in bir kurtulus, sevgiliye kavugsmak anlamina gelir. Melankolik
durum, sevilen kiginin kaybiyla varolustan vazgegmeye doniisiir.

Serol Teber, Melankoli “Normal Bir Anomali” (1997) adli kitabinda melankolik
insanin 6zbenliginin zamani ile dis diinyanin zamani arasindaki farklilasma sonucu
stirekli i¢i bosalmis bir simdiki zaman1 yagamaya mahkiim olusundan ve bu durum
sonucu ¢ektigi acidan s6z eder: “Toplumsal olanaklarn yitirildiginin, titopilerinin
bittiginin goriilmesi/sanilmasi sonucu, varolusun yokolusa doniisme siirecinin acisi ve
korkusu yasanmaya baglanmaktadir [....] Yasam anlamsizlasmakta, varolusun anlami
kalmamakta[dir]” (255). Kisinin, ¢esitli bask1 mekanizmalariyla insan iliskileri
bozuldukg¢a, bu durum insan1 yalnizlagtirmakta, kendi icine donmeye itmektedir.
Yalnizlik ve ice donme, yogun baski ve vicdan ile duygularm bastirilmasi sonucu
ortaya ¢ikarak kisiyi melankoliye siiriiklemektedir:

Kendi diinyasina/mekanina ¢ekilen/baglanan insan, bu kez de burasimni
mutlaklastirmakta; diizen dis1 yasamak isterken, kendi kurdugu diizenin
tutkulu ve baskici savunucusu olmakta; otoriteye karsi ¢ikarken, kendi
kendisinde otoriter bir kisiligi ortaya ¢ikardigi goriiliir. Konunun
politik-psikolojik irdelenmesi, baskici toplumlara baskaldir1 olarak
ortaya ¢ikan melankolik kisiliklerin giderek baskici/disiplinli diizen
yanlilar1 olmaya basladiklarmi sergilemistir. (302)
Romanlarda kadm karakterler baglaminda melankolinin kisilerin ruhsal 6zelliklerinin
yani sira beden dillerinde ortaya ¢iktig1 gdzlenmektedir. Bakislar ve goz, bu noktada
melankolinin oldugu kadar olgunlugun da 6nemli bir gostergesidir. Ana kadin figiiriin
hep sir dolu, manal1 bakislar1 hem onun derinligine isaret eder hem de hiizniiniin
onemli bir gostergesidir. Hiiziinlii, melankolik bakislar, soluk yiiz, kadinin gektigi
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1zdirabm en 6nemli yansimalaridir. Melankolik durum ise genellikle imkansiz bir agk
nedeniyle ya da kadin iizerinde yaratilan baski mekanizmalarinin yarattigi bir durum
olarak da karsimiza ¢ikar. Susan Sontag’m Bir Metafor Olarak Hastalik (1998)
kitabinda dedigi gibi huizuin, insani ilging kilan bir unsurdur ve “hiiziin dolu olmak,
soylu bir inceligin ve duyarliligin gostergesidir” (36). Hiiziin, ayn1 zamanda
karakterlerin duyarliligini gosteren bir 6gedir.

Halide Edib’in 1917 yilinda Yeni Mecmua’da tefrika edilen, 1918 yilinda kitap
olarak yayimlanan ve Emile Zola’ya ithaf ettigi Mev 'ud Hiikiim romani, doktor Kasim
Sinasi ile Sara arasindaki iligkiyi merkeze alir. Kasim Sinasi, Avrupa’daki egitimi
bitince Istanbul’a dénmiis ve iki y1l icinde en taninan doktorlardan biri haline
gelmistir. Kasim Sinasi, “ideal” bir erkek tipidir; sakin, azimli ve ¢aliskandir. Meslek
olarak doktorlugu se¢mesi de ¢alisgkanligina ve sebatkarligina isaret eder. Yengesinin
iivey kardesi Sara’y1 tanimasiyla bu gizemli kadmna ilgi duyar. Sara, capkin ve
yakisikli bir adamla evlenmek ugruna tiim ailesini karsisina almis bir kadindir:
“Kasim Sinasi, ¢capkin ve yakisikli, fakat sevdigi bir adamla evlenmek icin ailesine
kars1 koyan bu kadinin, ¢irkin ve ciliz amcasiyla evlenebilen yengesinden daha normal
ve dikkate deger olacagmi diisiiniiyordu” (15). Sara, basina buyruk, yengesine oranla
daha bagimsiz bir kadin profili ¢izmektedir. Kasim Sinasi, kocasi Sururi’nin 6lmesi
Uzerine zor durumda kalan Sara ile evlenir. Hatta kadinin kocasindan kaptigi zithrevi
hastaligi tedavi eder. Fakat gegirdikleri yiiziinden Sara, ruhsal agidan sinirleri zayif bir
kadindir. Annesinin de sinir hastaliklar1 yiiziinden ¢ildirarak 6lmesi, onda travmatik
bir korku yaratmistir. Kasim da karisinin bu korkusunu bildigi i¢in Sara’nimn aklini
yitirmesi durumunda yasamini kendi elleriyle sonlandirmaya daha en bastan karar
vermistir. Sara’ya tutkusu giderek artan Kasim, Sururi’nin kardesi Kdmi’nin
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hayatlarina girmesiyle iyice kiskanglasir. Balkan Savasi’nda iken karisinin kendisini
aldattigina inanan geng adam, olaylar1 sorgulamadan, en basta tasarladigi gibi asir1
dozda morfin siringa ederek Sara’nin 6liimiine neden olur. Romana adin1 veren
mev’ud hiikiim, erkekte olan bu karar mekanizmasina isaret eder. Roman boyunca
Kasim’m doktor kimligiyle insanlar1 ve toplumu nasil gordiigii ve nasil hiikiim verdigi
aktarilir. Romanin sonunda karist ile ilgili hitkmii, hi¢ sorgulamadan vermesi bu
bakimdan &nemlidir. Verdigi hiikkiimden pisman olsa da artik geri doniisii yoktur. inci
Enginlin’iin Halide Edib Adivar’in Eserlerinde Dogu ve Bati Meselesi (1995) adli
calismasinda dedigi gibi roman, “kiskanclik gibi ¢ok ilkel bir duygunun, Kasim gibi
Bat1 dl¢iileriyle yetismis, miisbet kafali, dengeli bir insanin bile nasil tesiri altina
al[digini1]” (176) islemistir. Kasim Sinasi’nin hem Sara’nin doktoru olup hem de
Olimiine neden olmasi baglaminda romanda yaratilan tezatlik diisiindiiriiciidiir. Kasim
Sinasi, bir doktor ve egitimli bir erkek olarak romanin en baginda akil ve sagduyunun
semboli iken kiskanglik duygusuyla bu rasyonelligini yitirmis; salt duyduguna inanip
goriinenin ardindakini arastirmamasi ise onu geri doniisli olmayan bir felaketin nedeni
haline getirerek karisinin katili yapmistir.

Romanda, Kasim Sinasi’nin muayenehanesi, kadinlarin bu toplumsal kosullarda
ruh hallerini ortaya sermesi ac¢isindan da 6nemli bir gostergedir. Kasim, hastalarinin
cogunlugunun kadinlardan olugsmasinin nedenleri tizerine uzun uzun disiintr. Cunki
fiziksel bir hastaliklar1 olmayan kadinlarin da onun muayenehanesine gitmesi s6z
konusudur. Bu baglamda toplumsal kosullarin ruhsal ve fiziksel olarak kadinlar1
hastalandirmasina génderme yapilir. Bunun nedeni olarak ise kadinlar agisindan
“sosyal hayatin azlig1, kapalilik, evlenme sartlarinin fenalig1” (29) gosterilir. Bu
nedenlerden en One ¢ikani ise es faktortidiir:
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Fakat bunlarm en fenasi kocalarin fenaligidir. Bilmem, sosyal devrim
denilen seyi gegirirsek erkeklerin kadinlara kars1 goriisleri degisir mi?
Pek sanmiyorum. Bizde erkeklerin fakir kismi1 karisint dover; orta kismi
bask1 yapar, eve kapar, zengin sinifi ilgisizdir, pek acik ve ilgisizce
aldatir, capkin ve kumarbazdir... Tabii bunlarin hepsi kadinlar1 hasta
yapmak icgin birer sebeptir. Verem, sinir ylizde doksan dokuzunda
koklesmis bir haldedir. Sonra bu hastaliklar onlarda tedirgin edici bir
duygululuk yapar, kendileriyle cevrelerini ilgilendirmek istekleri
hastalik derecesini bulur. Ask donemini ayr1 tutuyorum. Ciinkii o pek
kisa bir zaman i¢indir. Bundan baska zamanlarda kadinlarla biricik
ilgilenen insanlar -hasta olduklari vakit- doktorlardir. Bu ruh halinde
olan insanlar tabii kendileriyle mesgul olunan zamani sevdiklerinden
kadinlarimiz da doktorlarla iligki kurmak icin hasta olurlar. (29)
Burada Halide Edib, erkek karakterine ¢ok onemli tespitler yaptrmistir. Kadinin
ruhsal hastaliklarinin temelinde kadinin baski altinda olusu yatar. Buna ek olarak
kadinin eve kapanmishigi ve yalnizligi en biiylik problemi olusturmaktadir. Kasim’in
hocas1 ve arkadas1 doktor Remzi, toplumsal smiflarma gore kadinlarin sinirsel
hastaliklarin1 soyle kategorize eder:
Doktor bu memlekette fukara hasta kadinin géziinde terbiyeli ve insan
duygulu yalniz bir erkek, acisini gideren biricik kurtarici aractir. Zaten
fakirler bu memlekette en igten hastalardir. Pek zorda kalmayinca
doktora gidemez. Orta siniflarda doktor, biricik goriilen erkektir. Siirle
ve biiyii ile dolu bir yaratiktir [....] Zengin veyahut birinci siniflara
gelince, onlarmn hastaligi cogu zaman sinirdir. Bir doktor onlarca, kur
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yapabilecek bir erkektir. Kocalarin ilgisizligini, hayatlarinin heyecan
ihtiyacini doldurur. (29-30)
Dolayisiyla yalnizlagan kadinlarin ¢ogu 6viilmek, avunmak ve konusup dertlesmek
amaciyla doktora gitmektedir. Bu ylizden memlekette hastalik ve dokturlugun tam bir
komedi oldugu ifade edilir (30).
Kocasmin 6lmesi lizerine iyice i¢cine kapanan, zaman zaman hayatla ilisigini
koparan, kizmi bile ihmal eden Sara, Kasim Sinasi ile evlendikten sonra gayret
gOstererek bu iliskiyi yliriitmeye ¢aligir. Sara’nin bu ¢abasina karsm bu sefer de Kasim
Sinasi’nin karisinin gegmisini kiskanmasi s6z konusu olur. Kiskanglik, bir siire sonra
Kasim Sinasi’nin saglikli diisiinememesine ve akilc1 hareket edememesine neden olur.
Basta kabul ederek evlendigi Sara’nin kisiligini, zaptedemedigi ask1 yiiziinden silmeye
caligir:
Kasim Sara’nin yalniz hayati ve saglig1 lizerinde degil, ev hayatlarinda
Sara’ni kisiligini silerek yiikseliyordu. Mutsuz firtinali bir hayatin
biitlin giiriiltii ve acisindan sonra durgunluk isteyen Sara, yavas yavas
sorumsuz bir ¢gocuk gibi eviyle ugrasan kadinligindan da kaybederek
Kasim’in karsisinda daha giizel, daha kesin surette ¢ekici, yalniz gozii
ve gonlu zevkle, mutlulukla kendinden geciren bir resim derecesine
iniyordu. (110)

Romanm baginda agirbasli, calisgkan ve dengeli bir adam olarak betimlenen Kasim’in,

kiskanglikla daha da ¢ok percinlenen karisina olan aski, onu rasyonellikten

uzaklastiran bir etmen haline gelir. Kasim, giderek duygularini kontrol etmekte

zorlanir:
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Kasim’m ona, kollarmdan gdgsiinden tasan, ruhunun ve viicudunun
kanmayan istah1 ve istegiyle atilmasi ile 6ldiiriinceye kadar, boguncaya
kadar sikmak, pargalamak igin yandig1 anlar oluyordu. iste siiklinet ve
iradesini pagavraya dondiiren bu kadinla bir hayat arkadaglhiginin,
gereken sessizlik ve yalnizligi i¢in fazla tehlikeli ve giizel oldugunu
Kasim diistiniiyordu. (111)
Dolayisiyla Sara ve Kasim Sinasi arasinda fedakarlik ve bencillik baglaminda kurulan
tezat One ¢ikar. Sara, evliliginin yiirtimesi i¢in ¢esitli fedakaliklar yaparken Kasim
Sinasi’nin sevgisi, giderek yikict bir hal alir ve kiskanglik bir siire sonra bencillige
doniisiirek yasamlarini kaginilmaz bir felakate siiriikler. Bu felaketin temelinde Kasim
Sinasi’nin irade ve rasyonelligini kaybetmesi yer alir.

“Otobiyografik Benligin Cok-Karakterliligi: Halide Edib’in Ilk Romanlarinda
Toplumsal Cinsiyet” (2004) baslikli makalesinde Hiilya Adak, yazarin erken dénem
eserlerinin hepsinin “iistiin 6zellikleriyle dikkat ¢eken bir kadin {izerine kurulu” (162)
oldugunu ileri siirerek “ideal kadin” kurgusunun pekistirildigi yoniinde bir tespit
yapar. Fakat bu noktada yapitlarda ideal kadinin kusurlarmin da 6ne ¢ikarildig: ve bu
kusurlarin onun insani 6zelliklerine isaret ettigi; tiim olumsuz 6zelliklerine ragmen bu
kadmlarin sevilmeye deger varliklar oldugu vurgusu gozden kagirilmamalidir.
Ozellikle Mev 'ud Hiikiim (1918) ve Hey(la (1908) adli romanlarda ana kadm
karakterler, yiiceltilmekle birlikte kusurlu yapilar1 da ortaya koyulmustur. Mev 'ud
HUkim romaninda Sara, Kasim ve diger erkek karakterler tarafindan yiiceltilse de bu
tam anlamda bir ideallestirme degildir aslinda. Sara’nin ev isleriyle ilgilenememesi,
cocuguna gerekli olan ilgi ve dikkati verememesi, bunun gostergelerinden biridir.
Ayrica bu diisiinceyi pekistirecek bigimde romanda Kasim’in ve emekgi kadinlarmn
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Sara’ya daha elestirel bir gozle baktigini goriiriiz. Buna karsin yapitta bas kadin

karakterin bir yandan yetim ¢ocuklara benzetilmesi, diger yandan “nimet” olarak

degerlendirilmesi s6z konusudur. Son kertede ise kadina 6zgii 6zelliklerin, erkek

karaktere gecmesi s6z konusu olmakta, erkek anlatict yavas yavas romanin 6znesi

olmaktan ¢ikmaktadir. Boylelikle anlatici, kadinin hikayesini anlatan bir araca

doniiserek, kadin 6zne konumuna geger. Adak da bu konuda s6yle bir yorum yapar:
Anlatici-yazar erkek olsa da, erkek asik oldukca, yani ideal kadini
yazdik¢a genel anlamda kadinlikla bagdastirilacak her 6zellige sahip
olacaktir. Kamusal alandaki kimliginden siyrilip yalnizca kisisel/6zel
alanda kendini tanimlayacaktir, mantikli ve rasyonel degil, histerik,
cocuksu ve asir1 duygusal, kendini reddeden bir yapiya biiriinecektir.
Kadi ise yazildikga belirginlesecek, 6znelesecektir. (177)

Halide Edib’in Yeni Turan (1912) romani, erkek benliginin kadin figiir ile
parcalanis1 agisindan 6nemli veriler sunan bir romandir. Romanin 6nde gelen
karakterlerinden Hamdi Pasa’nin, Kaya’nin varlig1 karsisinda, kendi ideolojisinden,
emellerinden vazge¢cmesi s6z konusudur. Fakat burda 6nemli olan erkek figiriin salt,
kendi toplumsal kimligini yikmasiyla kalmamasidir. Kendi varliginin {izerine
temellenen kimliginin de kadin karsisinda yikilmasi s6z konusudur. Asim, romanin
anlaticis1 olarak distan bir gozle hem Kaya’y1 hem de Hamdi Pasa’nin doniisiim
siirecini aktarir. Bu siirecte anlaticinin da doniismesi s6z konusudur. Daha ilk
sayfalarda Asim, hem kendi hem de Hamdi Pasa ac¢isindan yasanacak duygusal, ruhsal
ve ideolojik degisime dikkat ¢ceker. Romanda, Samiye’ye erkeksi 6zelliklerin Halide
Edib’in Cumhuriyet 6ncesi donemde yazdig1 diger romanlardan daha fazla ve goze
carpar derecede yiiklenmesi s6z konusudur. Geng kizlik doneminde Samiye’nin
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Hamdi Pasa karsisindaki cesur sdylemleri, anlaticiy1 kiskandirmakta ve yiicelttigi tek
kisi olan amcasi karsisinda kafa tutan bir kadin1 gérmek ayni1 zamanda onu
korkutmaktadir. Buradaki ¢cok 6nemli noktalardan biri de kadin karakter olarak
Samiye’ye yiiklenen erkeksi 6zelliklerle birlikte korkutucu ve erkekler tizerinde
baskin bir karakter olmasidir. Korkuya neden olan asil unsur Kaya’nin baskin bir
karakter olmasinin yani sira, bir kadin olarak erkek karakterler tarafindan kolayca
kategorize edilememesidir. Bu durum zaman zaman erkek karakterler tarafindan
“tuhaf” (16) olarak algilanir.

Hamdi Pasa ile Oguz’un hayatini kurtarmak i¢in yaptig: evlilik, Kaya’y1
calisma yasamindan ve sosyal statiisiinden uzaklastiran temel unsur olarak 6ne ¢ikar.
Politik yasamindan ve kendi ¢evresinden kopmasinin 6ciinii ise sessiz ve etkili bir
sekilde almasi1 dikkati ¢eker. Kaya’nin sinir sisteminin ¢okmesi ve hastalanmasi,
tamamen istemedigi ve diisiincelerine karsit bir bicimde hareket etme
zorunlulugundan kaynaklanir. Bir tepki olarak ev i¢inde kendini soyutlamasi sonucu
kadna ait olan giindelik islerin dahi Hamdi Pasa tarafindan tstlenildigini goriruz.
Dolayisiyla Kaya, Hamdi Paga’nin kendi kimligini kendi kendine yiktirtan, onu
dontistiiren bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Ayse Saracgil, Bukalemun Erkek Osmanli
Imparatorlugu 'nda ve Tiirkive Cumhuriyeti’'nde Ataerkil Yapilar ve Modern Edebiyat
(2005) adli kitabinda Yeni Turan romaniyla ilgili soyle der:

Halide Edib’in hikdyesinde kadinin cinselliginden kaynaklanan giicii
iki uglu bir kili¢ olarak beliriyor: Sadece erkekte ihtiras uyandirmaya
yonelik oldugunda fitne kavraminin ifade ettigi gibi olumsuz olan bu
giic, yiiksek bir idealin hizmetine girdiginde, yumusaklik, sevecenlik,
ictenlik, sezgi gucd, vs. gibi nitelikleriyle blyik potansiyeller ihtiva
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eden bir unsur haline geliyor. Yazarn sozleriyle, “Tiirkiye’nin heniiz
bilinmeyen ruh ve dimag yetenegi” (193)
Kadm ve erkek arasindaki rollerin degistirilerek kadinin {istlenmeyi reddettigi anaglik
ve kadinsi 6zellikler de boylelikle erkege gecmekte ve erkek karakterlerin bir
doniisiim gegirmeleri s6z konusu olmaktadir. Kadin figiiriin erkek karaktere daha dnce
var olmayan bir hosgorii kazandirdigini, kadinlik ve annelik dzelliklerinin erkege
gectigini su 0rnekten de gormekteyiz: “O da, kendi tarafindan simdilik Kaya’y1 fazla
sikacak surette bu duygularini géstermiyor, iddiasiz ve kesin bir idare mudiirt,
koruyan bir ana gibi Kaya’nin maddi hayat diizenine bakmakla yetiniyordu” (63).
Kadmin ev i¢cindeki geleneksel konumunu reddetmesi ve en katicil goriinen erkek
karakterin esi i¢in annelik 6zellikleri gostermesi s6z konusudur:
Kocasina kars1 sessiz ve nazik davraniyor; fakat bu evi benimsemek,
yonetmek, buna hi¢ yanagmiyordu. Bu ailede evi yonetme ve hayat
arkadasinin biitiin maddi rahatini diisiinme gérevi amcama kalmisti. Bu
gorevine, se¢imde kazanmak kadar 6nem veriyordu. Kaya’nin oturdugu
odanin tozundan giydigi ¢camasirin iitiisiine kadar her sey amcamin amir
gozlerinden geciyordu... Sonra Kaya’nin giydikleri de simdi tamamen
amcamin elinden geciyordu. (61)
Kaya’nin kendine ait i¢ diinyasini dikkatle korumasi ve hi¢bir erkek karakteri bunun
icine sokmamasi, kadinin da kendisine ait bir hayati oldugunu vurgulamasi
bakimindan 6nemlidir. Kaya, “karanlik ve tehlikeli bir saha gibi kendine kimseyi
yaklastirfmaz]” (60). Bu noktada kadinin erkek karsisindaki bilgeligi romanda 6ne
cikar. Kaya’ya biitiin erkekler hayrandir. Onun bilgeligi ve derinligi, Oguz da dahil
olmak iizere hepsinden {istiin olarak ¢izilmistir. Kendi yasam bi¢imini ve statiisiinii
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feda ederek Oguz’a yasama sansi veren de odur. Fakat bu yasam degisikligi, Kaya’nin
sinir sisteminin ¢gokmesine ve fiziksel olarak da hastalanmasina neden olur. Bunun
iizerine doktorun Kaya’nin iyilesmesi i¢in eski yasam bigimine donmesi gerektigini
sOylemesi dnemlidir. Bunu doktora soylettirerek hastaliginin nedenlerini ve eski
yasam bi¢imiyle arasinda kurulan iliskiyi mesrulagtirmis olur. Buna gore hastanin
eskisi gibi calisma ortamina donmesi, kamusal alana daha ¢ok ¢ikmasi salik verilir.
Ozellikle de doktorun, bir birey olarak Kaya’nim eskisi gibi zihninin ve viicudunun
yeteri kadar ¢alisip ¢alismadigini sorgulamasi dikkat ¢eker. Clnki Mev 'ud HUkim
(1918) disinda ilk defa bir romanda sinirsel bir rahatsizlik gegiren bir kadnin eski ve
yeni yagami sorgulanir; kadinin hangi istek ve arzularmni baskiladigi, yasaminda neyin
eksik oldugu, viicudunu ve zihnini eskisi gibi yeteri kadar ¢alistiramamasinin yarattigi
travmatik etki, doktor tarafindan ortaya koyulur. Evliligin Kaya’y1 kisitladigi, sosyal
statiisiinden ve kamusal alanda yaptig1 toplumsal islerden ayr1 kalmasinin onu
hastalandirdig1 sonucu onaylanmis olur.

Erkeklerin kadms1 6zellikler kazanmalar1 ve zaman zaman erkege annelik
Ozelliklerinin big¢ilmesinin, bunun karsisinda kadinlarin erkeksilestirilmesi ya da
cocuksulastirilmalari, tizerinde durulmasi gereken bir noktadir. Hey(la’da (1908),
Seviyye Talip’te (1910), Handan’da (1912), erkeklerin kadins1 6zellikler kazandigini,
kadinlarin ise ya erkeksilestirildiklerini ya da ¢ocuksulastirildigini goriiriiz.
Cocuksulastirilma durumu var ise bu da genellikle kadinin iginde bulundugu c¢eliskili
durumdan ve yasadig1 i¢ ¢atismalardan kaynaklanir. Kadinin konumu, erkek karakteri
de etkilemekte, erkegin kadin1 anlamaya calismasi ise ona kadins1 ya da annelik
ozellikleri kazandirmaktadir. Yeni Turan’da (1912) sert bir adam olan pasanin
aglarken tasvir edilmesi, karisina bir anne gibi davranmaya baglamas1 ve giderek
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idealinden vazge¢mesi, romanda kadin sesinin ve arzularinin yiikselmeye basladigina
isaret etmektedir. Kaya’nin ev i¢indeki tutumu ve davraniglari, yaptiklari pazarlikta
Hamdi Pasa’nin da biiyiik bir bedel 6demesine yol agmasi bakimindan ilging sonuglar
ortaya koyar. Hamdi Pasa, bir siire sonra kendi kimliginden 6diinler verir. Ev i¢inde
tiim rolleri degisirler:
Kaya’nin diigmanlik ve hir¢inlik géstermeden, agilmaz bir sir Ortiisiine
sarilarak 1liml ve ilgisiz davranmasi amcami her giin artan ve biiyiiyen
bir aligkanlik ve 6zlemle yiyordu. O da, kendi tarafindan simdilik
Kaya’y1 fazla sikacak surette bu duygularini géstermiyor, iddiasiz ve
kesin bir idare miidiirii, koruyan bir ana gibi Kaya’nin maddi hayat
diizenine bakmakla yetiniyordu. (63)
[k giinden itibaren Kaya, yasamak zorunda oldugu bu evi hi¢bir zaman
benimsemeyeceginin sinyallerini verir. Hamdi Pasa ise Kaya konusunda, daha 6nce
kendisinde hi¢ goriilmemis bir hosgoriiyle yaklagsmaya caligir; fakat bu da yetmez.
Hamdi Pasa’nin prensipleri ve hisleri arasinda kalisi, romanda soyle ifade edilir: “Ne
yapacakt1? Kalbi ile inanglar1 ve biitiin hayatinin prensipleri simdi kars1 karsiya
¢ikistyordu” (71). Romanin sonunda Hamdi Pasa, kimligini tamamen ayaklar altina
alir ve kadin benligi karsisinda kimligi parcalanir:
Kaya, yemin ederim, Yeni Turan cehennem bile olsa seninle gelirim!
Yemin ederim, Yeni Turan i¢in Oguz kadar ¢alisacagim, Oguz’dan
daha ¢ok calisacagim; Yeni Turan’in en kii¢lik prensiplerini koymak
icin hayatimla ¢alisirim. Senden bir sey istemeyerek calisirim. Yalniz

seninle geleyim, ne sifatla istersen geleyim. (125)
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Kaya, romanda odak noktasi olmasi dolayisiyla her hareketi diger erkek karakterler
tarafindan gdzlenen bir kadindir. Cevresindeki erkekler tizerindeki etkisi anlatict Asim
tarafindan hem bir erkek goziiyle hem de bir dis gdzlemci olarak aktarilir. Romanda
Kaya, Hamdi Pasa gibi Asim’1 da derinden etkiler. Asim, politikay1, kendi deyisiyle
“vatanseverligi” (13) her seyin lizerinde tutmaktadir. Amcasinin, muhaliflerin en
giiclii aday1 olmasi nedeniyle Yeni Turancilar1 sevmeyen Asim’m bu fikirleri, Kaya
ile degisir. Aslinda kadinin ne kadar 6nemli ve vatan islerindeki etkileyici ve
dontistiiriicii rolii olduguna dikkat ¢ekilmektedir. Asim, daha ilk satirlarda kori
koriine, irdelemeden inandi81 politik goriisiiniin alagagi olacaginin sinyalini verir.
Baska bir deyisle kendisinin de sasirdigi ve farkinda olmadan degistigi bir siirece
isaret eder. Kaya’nin cesur sdylemleri, anlaticiy1 kiskandirmakta, yticelttigi tek kisi
olan amcasina kafa tutan bir kadin gérmek onu sasirtmakta; kadinlar konusundaki
diisiincelerini timden yikmaktadir.

Romanin, hikdyenin merkezindeki karakterlerin agzindan degil de daha dista
kalan biri tarafindan anlatilmas1 da 6nemlidir. Boylelikle Halide Edib, olan olaylara ve
hikayenin merkezindeki Kaya’ya daha nesnel bakildig1 izlenimini pekistirmek
istemistir. Hiilya Adak, “Otobiyografik Benligin Cok-Karakterliligi: Halide Edib’in
[Ik Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet” (2004) baslikli makalesinde, kadinin fiziksel
goriinlimiiniin degil, karakterinin, egitim ve aklinin erkek iizerinde tahrip edici bir etki
yarattigimi sdyler (170). Bu saptama dogru olmakla birlikte kadinlarin fiziksel
goruntmlerinin karakterlerinin, ruhsal durumlarinin ve sosyal konumlarmin bir
pargasi olarak insa edildigini soylemek gerekmektedir. Dolayisiyla fiziksel goriiniim,
erkek anlaticilar tarafindan 6nemli degilmis dile getirilse de tahrip edici glgte cok
onemli bir rol oynarlar. Kadmn karakterlere erkesi 6zellikler fazlasiyla yiiklense bile
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kadmliklariyla, kadin kimlikleriyle 6n plandadirlar. Adak, makalesinde erkek

anlaticilarin, bir siire sonra kendi benliklerini reddettiklerini, ideal kadin1

yucelttiklerini soyler:
Benligin yok olmasi 6zellikle agkin 6zneli olan erkek anlaticida ¢cok
belirgindir. Diger erkek anlaticilar ise, “anlatma” eylemi esnasinda
“ben” zamirini kullansalar da, bu zamir olanlarin “ben”(lig)1
sahiplenmesi anlamina gelmez. Paradoksal olarak bu erkekler
“ben”(lig)1 sahiplenecekleri yerde “ben”i reddederler, “ben”den
c¢ikarlar. Zaten “anlatic1”, “ben”den ¢ok “0”yu, yani “ideal kadin”1 tarif
eder, onu yuceltir. (175)

Romanlarda kadmlarin deger sistemi, net bicimde ortaya konulmaktadir. Bu
anlamda yapitlar da birbiriyle 6rtiismektedir. Bu deger sistemine gore bir yiiziinii
Batr’ya donmiis, buna karsin geleneklerinden kopmamis, kendi basina birey olmus
kadin karakterin varlig1 gozlenir. Rasyonellik, kadinlik gururu, olgunluk ve fedakarlik,
kadinin deger sisteminin temel unsurlaridir. Bu 6zellikleriyle kadin ¢cogu zaman erkek
icin rol-modeldirler. Erkek bencilligine ve zayif karakterliligine karsit olarak bu
degerler sisteminin 6nemi de ortaya ¢ikarilmig olur. Dolayisiyla romanlarda erkek
bencilligine karsi bir kadin direncinin varligindan da s6z edebiliriz.

Yasar Cabuklu 18. yiizyilda giizellik ve nezaketin kadmin giivenlik ve
mutlulugunun kaynagi olarak goriildiigiinii ve bu nedenle kadmin erdemli bir
giizellige sahip olmasmin onun erkek nezaketine mazhar olmasinin baslica kosulu
oldugunu soyler. Fakat bu, ayn1 zamanda cinsiyet esitsizligini pekistiren, kadin1 erkek
karsisinda edilgen bir konuma siiriikleyen bir yaklagimdir (154). Bu baglamda kadin

romanlarini degerlendirecek olursak yapitlarda ortaya konulan bas kadin karakterlere
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giizellikten ¢ok egitimlilik, kiltiirliilikk, olgunluk, zekilik ve rasyonellik gibi hep akilla
ilintili yakistirmalarin yapilmasi dikkati ¢eker. Kadin zaman zaman giizeldir, zaman
zaman da alict bir giizellige sahip degildir ama geleneklerine bagli olsa bile mutlaka
bir yliziinii Bat1’ya donmiis, zeki, kilturli, bilime ve 6grenmeye merakli bir
karakterdir. Kisacasi kadimn, kendi basina bir bireydir. Tum bu 6zellikleri onu
cevresindeki diger kadin ve erkeklerden farkl ve iistiin yapar. Inci Enginiin, “Yeni
Fikirlerin Yansima Alani Olarak Edebiyat (1859-1923)” baslikl1 yazisinda Tanzimat
sonrast akil kavraminim ytceltilisiyle ilgili olarak sunlar1 sdyler:
Akil, eski edebiyatimizda, 6zellikle mistik liigatte, sinirli olusu, kainati
ve Tanr1’y1 anlamada yetersiz kalis1 dolayisiyla kiiglimsenmistir. Sinasi
bu anlayisa “Miinacaat”mda Tanr1’nin varlhigini akilla ispatlayarak karsi
¢ikmustir. Sinasi din tarihini de adalet kavramini da aklin bir tirtini
olarak yorumlamistir. Kanunlar adaletin kitabidir. Sinasi “akil ve
kanun” kelimelerini de 6ver ve onlar1 toplumu diizenleyen en 6nemli
iki gii¢ olarak degerlendirir. Bunlar II. Mesrutiyet’te slogan olarak da
kullanilmistir. Kadin ve adalet kelimelerinin fazla kullanilmasi, onlarin
zamanla i¢ini bosaltmistir. (832)
Kad yazarlarm ise akilcilik olgusunu doniistiirerek kadin {izerinden yeniden
tanimladiklar1 goriiliir. Dolayisiyla yaratilan kadin modeli, kadmn erkek tiim insanlar1
derinden etkileme giiciine sahiptir. Kadin yiiklenen bu yeni 6zellikler,
modernlesmenin bir par¢asidir. Dolayisiyla romanlara bakildiginda ideal kadinin,
glizellikten ziyade akilla iliskili kavramlarla bu etkiyi yarattigi soylenebilir. Bu
baglamda giizelligin gelip gecicilige isaret ettigi ve yaniltict oldugu gercegine
gonderme yapilir. Nezéket, egitim, kiiltiir ve zeka, ayn1 zamanda 6l¢iilii ve iy1 bir
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insan olmanin da sart1 olarak sunulur. Romanlarda 6zellikle de kadin cehaletinin, ug
orneklerle korkung bir sey olduguna isaret edilmesi de tamamen bu bakis agisiyla
ilintilidir. Yasar Cabuklu, Toplumsal Kurgular ve Cinsiyetcilik adli ¢alismasinda 18.
yiizyila gelindiginde gorgii kurallariin 6zgiirliik, bireysel otonomi, sanat ve bilimle
bir arada tutuldugunu soyler (153). Nezaket de, egitim, kiiltiir ve zeka da Cumhuriyet
oncesi kadin romanlarinda bireyselligin, modernlesmenin ve iyi insan olmanin temel
kosulu olarak yer alir. Iyi insan olmak Mesrutiyet doneminin temel fikirlerinden
biridir. Fiisun Ustel “I. Mesrutiyet ve Vatandasin ‘Icad’r” (2002) balikli makalesinde
sOyle der:
Mesrutiyet vatandasinin kamusal ¢ehresinin arka plani “iyi ve koti”
tutum ve davraniglarla anlam kazanan bir insan/birey modeliyle
desteklenir. “Iyi insan-iyi vatandas” kurgusu, sekiiler bir kamusal
ahlakin insasinda ve yeniden iiretiminde islevsel bir 6neme sahiptir.
Hiirmet, muhabbet, yardimseverlik, tutumluluk, ¢alisgkanlik, cesaret,
hosgorii gibi kisisel erdemler, Mesrutiyet’in bir “erdem rejimi”
olmasimin giivencesidir. (176).
Gorlnenin ardindakine 6nem verilmesi, bu donem yazarlarmin ele aldig1 en 6nemli
kavramlardan biridir. Bu nedenle bir insani tanimanin zorlugu iizerinde durularak
ihtiyat kavramm one ¢ikarilir. Ihtiyat, kadmn erkek kimsenin gz ardi etmemesi gereken
bir kavramdir. Ciinkii bunun temelinde gériinenin yaniltici oldugu diisiincesi
yatmaktadir. GOriinenin yanilticiligi ise daha ¢ok ylizeysel modernlesme ile birlikte
diistiniilmesi gereken bir kavramdir. Buna gore egitimli ve kiiltiirlii iist sinif kadinin
kendisine uygun, duyarli, erkek bencilliginden styrilmis bir hayat arkadasi bulabilmesi
kolay degildir. Erkek bencilligi de daha bireysel olma baglaminda modernlesmenin
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olumsuz bir yansimasi olarak goriilebilir. Dolayisiyla bunun erken bencilliginden
styrilarak, geleneklerden kopmadan, sindirerek i¢sellestirilmesi i¢in pek ¢cok
parametrenin gerekmesi, egitimli kadinin kendisine es aday1 bulmasinda giigliik
yaratan faktorlerdir.

Erkek benliginin kadin karsisinda parcalanigina baska bir 6rnek de Suat
Dervig’in Kara Kitap (1920) romanidir. Kara Kitap, Suat Dervis’in 1920°de basilan
ilk romanidir. Romanda 6liimciil bir hastalikla miicadele eden Sadan’in son giinleri
tzerinden geng kizin yasama arzusu merkeze alinir. Oliim korkusu, bicimsel
deformasyonlarm ve hastaligin insan psikolojisi lizerinde yarattig1 etki ve varolugsal
sorunlar bagat bir bicimde romanin kurgusunda yer alir. Sadan’in agzindan anlatilan
romanda dayizadesi Hasan {izerinden de kirik bir ask hikayesine yer verilir. Sadan ne
kadar hayata umutla bagli ise ¢irkin ve kambur bir adam olan Hasan, hayata o kadar
ofkelidir. Sakathig1 yiiziinden kendisini sevmeyen, tedirgin ve huysuz bir karakterdir.
Siirekli olarak gesitli varolussal ve hakikat problemleri lizerine diisiinmesi sonucu,
kendisini kiitiiphanesine ve yaziya adamistir. Romanda erkek ve kadin olmak tizere
her iki karakterin fiziksel engellerinin ikisi izerinde yarattig1 farklh etkiler tizerinde
durulmustur. Kadinin rahatsizligi, onu yasama daha ¢ok baglarken Hasan’in
kamburlugu, ciice olusu ve Sadan’a olan iimitsiz aski, hayata kars1 arzularinin elinden
alinmasina bir isyan seklinde kendisini varolussal sorunlar bi¢imine doniistiirmiistiir.
Romanda bi¢imsellik ve alg1 sorunsallar1 da bu baglamda ele alinan konular
arasindadir. Mekan ile insan psikolojisi arasinda da siki1 bir iliski kurulmustur. Konak
iginde yasayan insanlarin matem havasinda oluslari, kisiler arasindaki iletisimsizlik ve
bunun karakterler iizerinde yarattig1 etki ele alimmistir. Sadan i¢in konak, eskiligiyle
ve siiklinetiyle 6liim kokmaktadir. Evi hep karanlik, eski ve 6litm kokuyor diye

271



niteledigi konaktan ayrilip Istanbul’a gitmeyi ve yasitlartyla olmay1 arzular. Hasan,
egitimli ve entelektiiel bir adam olmasina karsin ¢irkinliginin ve bedensel
deformasyonun verdigi ac1 ve kendinden tiksinme duygusu ile Sadan’a olan sevgisini
biiyiik bir saplant1 haline doniistiiriir. Sadan ise yagamak ve yasitlariyla beraber
olmaktan bagka bir sey diisinmemekte, Hasan’in varligin1 gérmemektedir. Hasan i¢in
bu durumun biiyiik bir iiziintli ve hir¢ginlik haline gelmesi sonucu, geng adamin benligi
kadin figiir karsisinda parcalanir. Geng adam ¢ikis yolunu, 6liimde bulur ve soguk bir

kis giinii kendisini karlarin arasina birakarak intihar eder.

B. Kadinin Yalmzlasmasi: Sembolik Olarak Doga imgeleri ve Ev Karsithg

Askin temel izlek oldugu Tanzimat sonrasi kadin yazarlarin romanlarinda,
bahge, koruluk, orman, deniz kiyis1 gibi ev dis1 ve dogaya iliskin imgeler siklikla yer
alir. Doga ile ask titopyas1 arasinda siki bir iliski s6z konusudur. Genellik le
karakterlerin ruh durumlarina, ask icin verdikleri kisisel micadelelere, arada
kalmishiga ya da sembolik olarak asiklarin birlesmesine isaret eden motiflerdir.
Dogaya iliskin 6geler hem askin safligina hem de “karanlik”, “bilinmeyen”, “gizemli”
yonlerine isaret etmesi bakimmdan 6nemlidir. Ayrica doga, yasak askin ifsasinin
yasandigi alanlar olmas1 dolayisiyla da kendi i¢inde bir ikili karsitlig1 igerir. Bu
baglamda doga ile 6zellikle kadin duygular1 arasinda kosutluklar kuruldugunu
soyleyebiliriz. Hem “el degmemisligi” yani saf giizelligi hem de ne zaman, nasil
davranacagi belli olmayan bir “vahsilik”e isaret eder. Asiklarm birbirlerine agildiklari,

en mahrem duygularmi ortaya koyduklart mekan ya mektup ya da dogadir. Doga ile
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birlikte agkin da yiiceltilmesi s6z konusudur. Buna karsin ev i¢i alan, kadin i¢in cogu
zaman bask1y1 temsil eder.

Kadinim ev i¢inde mutlu olmamasi, yalnizligini yasayabildigi, kendi kendine
kalabildigi ya da ger¢ek duygularini disa vurabildigi alanin ev dis1 bir mekén olmasi,
bunun da mutlaka doga imgelerine siki sik1 bagli olmas1 diisiindiiriicudir. Daha ziyade
ev ile iligkilendirilen kadinin ev disinda rahat etmesi, bunun tekrar eden bir motif gibi
yapitlarda yer almas1 anlamlhidir. Ciinkii ev ile kadinin kendini ifade ettigi dis mekan
arasindaki bu ikili karsithk, kadinin ev i¢i huzursuzlugunun isaretidir. Kadinin
bulunmak zorunda oldugu mekan, sorumluluklari da ¢agristirmaktadir ona. Dis mekan
ise, bu sorumluluklarin bir nebze unutuldugu ya da kadinin gergek anlamda kendisiyle
ve duygulariyla bas basa kalabildigi bir alandir. Dis mekanlar bazen de kadinin
giindelik yasaminda saklamak durumunda oldugu duygularini disa vurma arzusunu ve
bu cesareti buldugu alanlara isaret eder.

Halide Edib, romanlarinda doga imgelerini siklikla kullanan yazarlardan
biridir. Bunlar arasinda bahge, koruluk ve kameriye 6nemli mekanlar olarak karsimiza
¢ikar; asik kadinin galkantili, gel-gitli ruh durumunu temsil eder. Ana karakterin asik
oldugu kisiyle bir araya geldigi, yogun duygularin karsilikli bigimde disa vuruldugu
bir yer olarak sunulur. Ayrica doga, kadinin yalniz basina, kendi duygulariyla bas basa
kaldigy, salt kadina 6zgii bir mekan olma 6zelligi de gosterir.

Halide Edib’in Son Eseri (1913) adli romaninda Feridun’la Kdmuran’in en
onemli bulugmalari, ormanda ve su kenarinda gegmektedir. Almanya’da otelin hemen
yanidaki ormanda tesadiifen karsilagsmalar1 sonucu ilk defa el ele tutusurlar, ilk defa
ormanda Opiisiirler: “Yanina gittim, oturdum, kolumu beline doladim, sonra olanca
kuvvetimle basin1 omzum ¢ektim, yumusacik sicak dudaklarini uzun uzun 6ptiim...”
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(156). Orman, bu iki karakterin en mahrem duygularini birbirlerine agtiklari ve
bedensel olarak da yakinlastiklari tek mekandir. Yasak bir agk olmasi dolayisiyla
vicdan acabi ¢eken Feridun, kendisini “yliksek bir tepeye kosarken ayagina diken
batmis bir yolcuya (150) benzetir ve “dikenleri ¢ikarmadan yola devam etmenin
imkansi1z” oldugunu diisiiniir. Su, romanda kullanilan diger bir metafordur:
Gozlerini kapadi. Ben de kiirekleri biraktim. Kdmuran’in gézlerini
aradim... Birbirini seven ve isteyen iki kalp... Bunlarin birlesmesine
acaba mani olacak kudret var m1? Yeter ki, birbirlerini uzaktan bile olsa
gorebilsinler. Ben bu aksam Kamuran’1 gézlerimle sevdim. O kadar ki,
onun narin viicudu kollarimin arasinda olsa, askimin onu saran
siddetiyle bu kadar sarsilmayacakti. Gozleri hem atesten hem de
etrafinda dolasa dolasa nihayet alevin i¢ine atilan iki pervane gibi
doniip dolasip gozlerime daliyor... Ikimiz de gdzlerimizin giinahkar
sirrini saklamak igin Oniimiize bakiyoruz. (146-47)
Romanda bu anlar, ayn1 zamanda ikili arasinda bir gerilimin yasandigi sahnelerdir.
Ormanda K&muran’in siirekli yapraklar1 ezmesi de yaratilan bu gerilimin bir
parcasidir ve bir motif gibi her bulusmalarinda tekrarlanir. Bu motifi, kadin karakterin
akil ve mantigimi dogasina tiistiin getirmeye ¢alismasi olarak yorumlayabiliriz:
Ormanlardaki siikiit agikliklarindakine hi¢ benzemez. igne atsaniz yere
diisecek kadar sessiz oldugu zaman bile gizli bir hayat faaliyeti
sezersiniz. Uzak ve vahsl ormanlarda bu gizli hayatin sessizligi, insana
pusuya yatmis canavarlarin varlhigini hissettirir. Sehirlere yakin
agacliklarda bile stiklit insan1 diislindiiriiyor. Bu sabah burada hi¢ insan
dolagsmuyor; fakat gene bana yapraklarm arasinda beni seyreden
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binlerce canli mahliik varmis gibi geldi... Hisilt1 ben yiiriidiikge artt1

[....] Icini gorebilmek i¢in dallar1 iki elimle agtim. Beyaz keten

iskarpinli iki kadin ayag1 yerdeki dokiilmiis yapraklari eziyor... (141).
Baska bir bulugmalarinda Kamuran yine yapraklar1 ezmektedir: Biraz sonra bizim
kiitiik kanepenin {istiine oturmus; ayaklariyla her zaman yaptig1 gibi yerdeki
yapraklari eziyordu” (155). Boylece Kamuran’in akliyla dogasi arasinda bocaladigmi,
aklin1 dogaya {istiin getirmeye ¢alistigini goriiriiz.

Doga imgelerinin, Halide Edib’in Raik 'in Annesi (1910) romaninda da 6nemli
gondermeleri vardir. Romanin anlaticis1 Siret’in dogayla kurdugu iliski belirgin
sekilde one cikar. Siret’in kendisini en rahat hissettigi yer, yalniz bagina doga i¢cinde
oldugu anlardir. Doga, onun i¢gin huzur anlamina gelmektedir; toplumun
ikiyiizliiliigiinden kagabildigi bir alandir ayn1 zamanda. Anlaticinin Refika ve Raik’1
ilk gordiigii mekanin da doga iginde olmasi anlamlidir. Ciinkii anne ogul arasindaki
iligkinin masumiyeti ve ictenligi, toplum ylizeyine yayilan salt goriintii odakls,
samimiyetsiz iliskilerle de bir tezatlik olusturmaktadir. Anlatici, anne ile ogul
arasindaki bu iliski karsisinda, dogalliktan biiylilendigini belirtir. Doga, Siret i¢in
modernlesen kent hayatindan kagisi ve 6ze doniisti temsil eder; bu nedenle kendisini
yalin ve kendi gibi hissettigi yegane alandir. Camlikta dolasmak, yesilliklerin i¢inde
uyumak ve riiyalara dalmak, en biiyiik zevkidir. Bu yolla kendisini doganin bir pargasi
gibi hisseder. Ayn1 zamanda hig tasvip etmedigi, yiizeysel ve ikiylzlQ bir
modernlesmenin salt goriintii diizeyinde kalan yansimalarina da arkasini dénmek ister.
Buna karsm doga, yasak duygularm ifsa oldugu, hesaplagsmanin yasandig: da bir

alandir. Refika, Mansur ile balik tutmak i¢in zaman zaman sandalda ya da ¢amlikta bir
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araya gelir. Ayni1 sekilde geleceklerini de ¢amlikta konusurlar. Romanin sonunda Siret
ve Refika arasinda varilan uzlagsma yine doganin i¢inde gercgeklesir.

Nezihe Muhiddin, Cumhuriyet oncesinde yazdigi tek roman olan Sebab-1
Tebah’ta (1911), Fazil Bey ile Siiheyla Hanim’in imkansiz agkini konu alir. Suheyl3,
kocasi Necib ve Fazil arasindaki agk tiggeni, yapitin merkezindedir. Stiheyld ile Necib,
sehirden uzakta, dogayla i¢ ice, yalitilmis ve mutlu bir yasam siirdiiriirler. Bunda
Necib’in saglik durumunun iyi olmamasinin da etkisi vardir. Fazil ise Stiheyla ile
Necib’in gocukluk arkadasidir. Yillar sonra Fazil, okuldan yakin arkadasi Necip’in
Stiheyla ile evlendigini ve sehirden uzakta bir ¢iftlikte yasadiklarmi haber alir. Geng
adamin kar1 kocay1 ziyaret i¢in ¢iftlige gitmesi ile licliniin de yagami, geri
dondiiremeyecekleri sekilde degisir. Faz1l’in hayatlarina girmesiyle agk ve sevgi
dengeleri tlimden degisir. Fazil’1 tekrar gérene ve ona asik olana kadar mutlu bir
yasam siirdiigiinii diisiinen Siiheyla, kocasiyla arasinda biiyiik bir ruhsal boslugun
oldugunu anlar. Fazil’dan uzak durup kocasi ile arasindaki ruhsal boslugu telafi
etmeye caligsa da basarili olamaz. Kar1 koca bunu hi¢ konusmasalar da Necib’in
iizlintiisii viicudunun direncini diisiiriir, onu giinden giline zayiflatir. Romanin basinda
0 giine kadar kadinlarla sadece goniil eglendirmek i¢in birlikte olan ve “capkin” bir
karakter olarak ¢izilen Fazil, Siiheyla ile doniisiir ve boylelikle gergek aski tadar.
Stiheyla, erkeklerle kolayca fikir arkadashig yapabilecek nitelikte “farkli” bir kadin
olarak ¢izilmistir. Roman boyunca kadmn karakterin “baskaligr” vurgulanir: “[O]nda
Oyle bir vakar-1 necibane vardi ki beni bilaihtiyar ihtirama mecbur ederdi. Yalnizligi
cok severdi. Bazen yanimdan kaybolarak bahgenin en karanlik, en kuytu bir yerine
gizlenirdi” (9). Siiheyla, esrarl1”, “ulvi” gozleri ve gizemliligi ile Fazil’1 kendine asik
eder. O giine kadar genglik hevesleriyle dolu ¢apkin bir delikanli olan erkek karakter,
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Stiheyla’nin hayatina girmesi ile daha yiice bir sevginin varligima inanarak doniistir:
“Lakin artik kirli, camurlu mahluklar bendeki bosluklar1 dolduramiyordu.
Kameriyenin altinda Virginie gibi latif, masum bir geng kiz1 diisiiniiyor, denize
baktik¢a Graziella kadar saf, latif, mahmum-1 agk bir bakireyi tasavvur ediyordum. Ah
bu kadin ihtiyaci benden hi¢ zail olmayacakt1” (7). Ruhsal boslugunu tamamlayacak
“fedakar” ve “sefik” bir kadina olan 6zlemini de Siiheyla’nin varligi ile giderecektir.
Romanda Siiheyla’nin kocasi Necib ise “kirilgan” ve “zayif” blinyeye sahip bir
karakterdir. Cok sevdigi karisina kendisini layik goremez. Aslinda fiziksel olarak
zayiflik, karisiin ruhunda dolduramadigi eksiklige ve onun karsisindaki acziyetine de
isaret eder. Romanda Necip saf bir insan olarak ¢izilirken kadin, gizemli ve derin bir
yapiya sahiptir. Fazil, ziyaret icin evlerine gittiginde Necib’i s0yle tasvir eder: “Geng
adamin sararmis ¢ehresinde pembe bir tebessiim dolasarak Siiheyla’y1 ne kadar ¢ok
sevdigini, bu zayif, mariz viicudunu ancak ona layik bir zevg olmak i¢in yordugunu,
geng kiz icin en muazzez emeller besledigini anlatti” (10).

Slheyld’nin Fazil’a duydugu ask ile kocasi arasindaki “bosluklar1” daha net
bigimde gérmesi kadin karakterin giderek i¢ine kapanmasina ve yalnizlasmasima
neden olur. Yasadig1 imkansiz ask nedeni ile Fazil da bir siire sonra ruhsal
bocalamalar yasayip kendisini “hasta” gibi hissedecektir: “Artik ben bir hasta, bir esir
idim. Lakin mesut bir hasta, bahtiyar bir esir. Onun s6zlerinde sifa bulmaya ¢alisan
hastaligimin ebediyete kadar imtidadini temenni ediyorum” (35). Fazil i¢in ask, hem
yiice bir duygu hem de “hummali bir hastalik” ve bir “cinnet” halidir (27). Feridun ile
Stiheyla arasindaki gizli cekimi anladik¢a Necib daha da hastalanir. Ciinkii kar1 koca
artik aralarinda kapatilamayacak bir uzakligin varhigini fark ederler. Bu, hi¢ soze
dokulmese de karakterlerin ruh hallerini etkiler. Aslinda, temelde kadin yazarlar
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tarafindan yaratilan erkek karakterlerin, ne karilarini ne de tam olarak sevdikleri
kadinlar1 anlamalar1 s6z konusudur. Dolayisiyla bu romanda da kocasiyla kendi
istegiyle evlenen bir kadinin, kendisini ruhsal olarak daha yakin hissettigi bir adama
asik olmasi tlizerine, arada kalmigliginin bir sonucu olarak hi¢bir seyin eskisi gibi
olmamas1 ve bundan ¢ekilen vicdan azabi ile kadinin giderek yalnizlagmasi s0z
konusudur. Dolayisiyla yazarin evlilik kurumuyla ilgili genel kaygisi da ortaya
¢ikmaktadir.

Romanda doga imgeleri sembolik olarak kullanilmaktadir. Siiheyla ile Fazil,
ruhsal olarak birbirlerinin esleri olduklarini, korulukta yaptiklar1 bir gezintide yani
doganin i¢indeyken anlarlar. Bu noktada Paul ve Virginie’nin sehirden uzakta, dogada
yasadiklar1 “saf” aska gonderme yapilir. Fazil i¢in Sliheyla ile birlikte oldugu her an
ulvidir: “Karsimda bir tefekkiir alihesi gibi samit, bihareket duran bu viicud-1
semavinin etrafin1 ihata eden hava-y1 kudsiyeti i¢cinde, en ulvi perestislerle
yiikseliyordum™ (27). Bagka bir 6rnekte ise doga, duygularin gel-gitli durumuna isaret
eder bicimdedir: “Karanliklar i¢inde nazarlarimiz birlesti. Birden o, beyaz bir bulut
gibi oradan ¢ekildi, simdi karanlik, a¢ik kalan pencere harekatimi tarassut eden biiyUk,
siyah bir g6z gibi mahuf ve sabit bakiyor, yagdirdigi tufan siyah i¢inde beni
boguyordu...” (27).

Romanda su imgesi, gercek diinyada birlesemeyen asiklarin iitopik bir bigimde
birlesmelerine isaret eder. Romanda Fazil’m gordiigii ritya da Siiheyla ile sembolik
olarak birlesmesini ifade etmektedir:

Hep birlikte biiyiik goliin etrafinda dolasiyorduk. Ben kalbimde
miisevves bir hisle esrarengiz karanliklarla kuytulanan mescereye
bakarken Suheyla’nin sada-y1 istimdadini isittim. O, goliin sularina
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diisiip kaybolan Necib’i gostererek suya atilmak istiyordu. Ben geng

kadina mani olmak i¢in elini tuttum. Bir an i¢in hayallerimiz

gozlerimizden inikas etti. Onun elini tutarken Necib’in felaketini unutur

gibi oldugumdan kendimi telin ediyordum. O da sanki ayni1 seyleri

hissetmis gibi beni ¢ekti. Ikimiz birden géliin i¢ine diistiik. (12-13)
Doga, “mahrem” olarak nitelendirilen duygularin agiga ¢iktig bir alandir. Ev ici
mekanda daha huzursuz olduklar1 gériilen Fazil ile Stiheyld’nin dogada yiiriiyiisleri,
tiim duygularin istii kapali bigimde dile getirilisinde yardime1 bir unsur olarak
karsimiz ¢ikar. Ev i¢i alan, sorumluluk ve vicdani temsil ederken doga, bastirilan
duygularin ¢6ziilmesinde 6nemli bir etken olma 6zelligi gosterir. Bu duygular
romanda Fazil tarafindan soyle ifade edilir: “Ah, buglin ne kadar mahremane
goriismiistiik! Sanki ruhlarimiz birbirinin olmustu. Artik Necib’i diistinmiiyor,
hissiyatimda hiyanete benzer bir ciirim bulamiyordum” (27). Dogada baslayan
yakinlagsmanin izlerini, Fazil’mn i¢ monologlarinda goriirken Siiheyla’nin hislerini
Feridun’a yazdig1 mektuplarda dile getirdigini goririz. Anlatici Fazil oldugu igin
mektup, kadin karakterin kendini agik ve yalin bir sekilde ifade ettigi bir arag¢ olarak
one ¢ikar. Yakinlasmanm izlerine Fazil’m i¢ monologlarinda tanik olsak da
duygularindan ilk defa s6zel olarak bahsedenin kadin karakter olmasi1 6nemlidir.
Stiheyla’nin yazdigi ilk mektupla birlikte hi¢ konusulmamis olan bu gizli ask, ilk defa
kadin karakter tarafindan mesrulastirilmis olur.

Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi’nin (1905) devamu niteliginde olan
Giizide Sabri Aygiin’tin Nedret romaninda da doga imgeleri ile karakterlerin ruh
durumlari arasinda bir iligki kuruldugu gozlenir. Koruluk, deniz ve ay, Nedret’in
ailesiyle ilgili gegmisini ve kendisi hakkinda 6ngdrdiigili timitsiz gelecegi yansitan
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imgelerdir. Karanlik, 1ss1zlik, sis ve gdlge de Nedret’e gegmisi ve annesinin umitsiz ve
hazin biten ask hikayesini animsatan imgelerdir. Nedret’in, annesinin talihsiz mirasini
devralmasi ve bu yiikiin agirligi altinda sikisip kalmasi, ruhsal durumuna kosut olarak
doga imgeleriyle birlikte verilmistir:
Birdenbire yerinden firladi. Panjurlarin arasinda siiziilen ay, bu genis
odaya nurlu ¢izgiler ¢izmisti... Geng kiz, elleriyle beynini sikarak
dolasmaya basladi... Sanki her karanlik kdseden {izerine dogru gelen
bir¢cok goriinmeyen hayallerin arasinda kalmis gibi garip bir korku
iginde titriyordu [....] Sonra birdenbire kosarak pencerenin dniine
gitmis, panjuru agmis, odanin siyah havasi aym soguk nurlari ile
yikanmisti... O zaman yorgun basini pencerenin kenarma dayamaisti.
(67)
Romanda doga, saf ve temiz aski; ev i¢i ise dillendirilemeyen duygular nedeniyle
karakterler lizerinde olusan baskiy1 ifade eder. Ask itiraflar1 ve karakterlerin
birbirlerine kavusmalar1 da buna paralel olarak yine dogada gergeklesir. Sonug olarak
doga, ev i¢cinde hissedilen baskinin kirilarak karakterlerin karsilikli olarak en “saf” ve
“tehlikeli” duygularinm agiga ¢iktig1 alanlardir. Ozellikle kadmin ev i¢inde yogun
sekilde hissettigi baski ve yalnizlik duygusu onu dis mekana, dogaya iten en 6nemli
sebeptir.
Umberto Eco, Giizelligin Tarihi’nde (2004) Romatiklerin doga ile kurduklar1
iliski baglaminda su 6nemli tespiti yapar:
Tarihin yapmacikliginimn tersine, doga karanlik, sekilsiz ve gizemli
goriiniir; doga kendini ¢izgileri belli, kesin bi¢cimlerle yakalamalarina
izin vermez, ama izleyiciyi yuce ve gorkemli gorintileriyle biyler.
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Romantiklerin doganin giizelligini tanimlamak yerine i¢ine girerek
dogrudan hissetmek istemelerinin nedeni de budur. Gece melankolisi
bu her tarafi kaplayan doganin i¢ine girmeyi en iyi ifade eden duygu
oldugundan, romantikler gece yiiriiylislerine ve ay 1s18inda kaygili
gezintilere merakliydi. (312)
Eco, calismasinda Romantiklerin zitliklar1 bir biitiin halinde kullanmalarini sdyle
agiklar:
Ne var ki, asil orijinal olan farkli sekilleri birbirlerine baglayan mantik
disinda duygularin ve mantigin dayattigi iliskidir. Bu iliskilerin amaci
zitliklar1 ayiklamak ya da antitezleri (sonlu/sonsuz, biitiin/parga,
yasam/0liim, akil/yiirek) ¢6ziimlemek degil, biitliin bunlar1 bir araya
getirmektir: romantizmin gercek yeniligi de bu ¢abadan dogar. (299)
Dolayisiyla romanlarda da bu zithiklar1 ¢okga kullanildigini séyleyebiliriz. Ruh
durumlarindaki gel-gitler, inis ¢ikislar, ask-nefret, yasam-6liim, akil-duygu arasindaki
karsitliklar, romanlarda olaylarin ve karakterlerin sanki dogal bir yansimasi olarak yer
alir.

Halide Nusret Zorlutuna’nm 1922 tarihli Sisli Geceler romani, milli miicadele
doneminde Istanbul’un durumunu kirik bir ask hikayesi ile birlikte ele alir. Genis bir
aile icindeki yasak aski merkeze alan romanda ev igindeki mekéanlar ve dogaya iliskin
ogeler, karakterlerin ruh durumlarini anlatmak igin kullanilir. Yapita adini veren sisli
geceler de bu baglamda hem yasak askin metaforudur hem de 0 dénemde Istanbul’un
durumuna isaret eden 6nemli bir simgedir. Romanin ana kadin karakterlerinden biri
koskiin kiiglik kizi Mine, digeri Fikret’in karis1 Zehra’dir. Her ne kadar mutlu bir evde
biiyiitiilse de Mine’nin 0ksiiz olmasindan kaynakli cocuklugundan beri yasaminda

281



olusan boslugun kimse tarafindan doldurulamamasi s6z konusudur. Bu nedenle Mine,
hir¢in ve dengesiz bir kadin karakter olarak resmedilmistir. Ruh durumu inisli ¢ikisls,
duygular1 ¢oziimlenemeyen, bir tarafi karanlik bir geng kizdir. Buna tezat olarak
Zehra ise guvenilir, hareketleri dnceden tahmin edilebilen bir kadin portresi gizer: “Bir
tarafta Mine, sahici mine ¢igeklerine benzeyen o giizel, hir¢in kiigiik kadin; obiir
tarafta, kalbi ebedi bir sefkat ve iyilik membai olan ince ve i¢li Zehra!..” (123).
Mine’nin 6ksiiz olmas1 hem de kardes gibi birlikte biiyiidiigii Fikret’e olan gizli aski,
davranislarindaki dengesizligin temel nedenlerini olusturur. Aile bireyleri tarafindan
da onun bu ani neseli ya da tiziintiilii hallerinin nedeni anlasilamaz. Aslinda Mine’nin
tiim hirgmlig1 sevilme ve ilgi gérme ihtiyacindan kaynaklanmaktadir: “Bu giiliiste
istihzadan tahkire kadar biitiin ac1 manalar gizli gibiydi; dyle acayip bir giiliistii” (47).
Geng ki1zin gizli agkindan haberdar olmayan evin kiigiik oglu Niizhet de Mine’yi
sevmektedir. Kirilgan bir yapiya sahip olan gen¢ adam, kendisini sevmedigini bildigi
halde Mine’ye olan tutkusu nedeniyle onunla evlenmek ister. O da diger aile bireyleri
gibi Mine’nin gel-gitli tavirlarina bir tiirlii anlam veremez. Geng kizin gizemi, onu
daha da kendisine ¢eken bir 6zelliktir: “Bu muammali ¢ocuk ruhunda anlayamadigim
seyler oluyor. Ne anlagilmaz bir kalbi var bu ¢ocugun... Bir geng kiz degil bu, adeta
bir muamma, dort meghullii bir muadele! Anlasilmiyor ki” (76-77).

Ev i¢inde hissedilen baski romanda 6nemli bir yan izlek olarak karsimiza
cikar. Evin birlikte zaman gegirilen alanlar1 olan sofa, baskinin en yogun hissedildigi
mekandir. Aslinda kdskiin kendisi, gen¢ kadin i¢in arzularmi gemledigi, kendisini
baski altinda hissettigi ve yalnizlastig1 yegane alandir. Bu baglamda dis mekéan ile i¢
mekan arasinda da bir karsitlik kuruldugunu sdyleyebiliriz. Mine’nin, bah¢eden donup
iceri girmek Uzere koske yaklastigi anda i¢inde garip bir tedirginlik hissi duymasi ve

282



“bir hirsiz gibi ayaklarmin ucuna basa basa yiirtimesi” (137) de bu diisiinceyi
pekistirmektedir. Geng kiz, bu hissi, teyzesinin odasmin 6niinden gegerken de
duyumsar; hissettigi “garip bir korku”dur (160). Annesizlik, Fikret’e duydugu yasak
ve gizli agk, Niizhet ve aile bireylerinin kendisinden beklentileri Mine’de biiytik bir
baski1 yaratmaktadir. Bu, aslinda tamamen gizli bir baskiya isaret eder. Ayrica
kendisini biiyiiten ailesine duydugu minnet borcu da geng kadin tizerindeki
baskilardan biridir. Bu his, onu sevmedigi Niizhet’le evlenmeye zorlar. Fakat, evlilikle
birlikte yasak ve gizli askin kadin karaktere sorgulattig1 vicdan ve namus gibi
kavramlar, var olan baskmin dozunu da artirir. Mine’nin giinliigii, i¢ dokiistiniin bir
ifadesi olarak yasadig1 arada kalmishigi ve tizerindeki baskiy1 ifade eden en 6nemli
araclardan biridir. Kendi kendisine yaptig1 sorgulamalarda bir kadin olarak namus,
fazilet ve vicdan gibi kavramlarin insan yapimi, suni seyler oldugunu, insanlara
“telkin edilen yalanlar” oldugunu diisiiniir: “Vicdan, namus, fazilet... Ne bos
methumlar yarabbi, bunlar ne bombos kelimeler... Bu sagmalari karsimda heytla gibi
dikili goriip de uykusuz gegirdigim gecelere actyorum; kalbimin sesini susturmak i¢in
sabahlara kadar ¢irpinip terledigim o nihayetsiz azab geceleri!.. Meger ben ne budala
imigim...” (167-68).
Namus: Aski anlamadan, zevki 6grenmeden ihtiyar olmus bir bunagin
icad1! Fazilet: Bunu da kim bilir ne gibi tesir altinda arzularina
muvaffak olmadan gengligini kaybeden bir cadi uydurmus... Vicdan ise
hayalden ibaret. Kiigiikten bize telkin edilen muzir yalanlarin
beynimizde devam edip giden bir aksisedasi... Bunlar hep bos ve

giiliing. Diinyada yalniz bir hakikat var. Ask!.. Baska hepsi yalan, hepsi
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efsane, yalniz ask dogru. Kalbin ve sinirlerin aski. Mantik ¢ekiciyle
dogiilmeyen, vicdan eleginden gegmeyen tabii ve biiyiik ask! (168)
Bahce, Sisli Geceler’de 6nemli olaylarin yasandigi, igsel diirtii ve duygularin
en yogun sekilde aciga ¢iktigi mekan olarak karsimiza ¢ikar. Kadmin yalnizligi ve
sevgisizliginin de bir simgesi olarak belirir ayn1 zamanda. Bir yandan arzularin ve
gercek hislerin ortaya ¢iktigi, bir yandan da kisinin kendisiyle ¢atistig1 bir alandur:
Mine bir zaman bahgenin en karanlik koselerinde deliler gibi dolast1.
Saclarini ¢ekiyor, yumruklarmi 1siriyor, gogsiinii tirnaklariyla
yirtiyordu. Iginde sanki kudurmus bir hayvan vardi; beyni erimis bir
avug demir gibiydi... Zehra! Zehra! Diye inliyordu. Ondan nefret ettigi
kadar diinyada kimseden nefret etmemisti. Onu 6ldiirmek, hem de
saclarmi yola yola, etlerini kirbagla ciiriite ¢iiriite, ¢ok ezali bir 6liimle
6ldurmek istiyordu... Ve hasta muhayyilesinde iskenceli 6liimlerin
hepsi birbiri arkasina resmi gegit yapiyorlardi. (136-37)
Betiil Coskun, “Halide Nusret Zorlutuna’nin Romanlarini Kronotopik Okuma™ (2011)
baslikl1 makalesinde romanda yer alan mekanlarin, yapitin ele aldig1 yasak askin
gizlenmesi ve ifsa edilmesinde 6nemli rol oynadigini sdyler:
Bu askin merkezindeki kahraman Mine’nin ev i¢indeki hareketleri,
“sofa, merdiven, kap1 ve bahge” ya da tersi istikamette “merdiven, sofa,
yatak odasi, balkon” seklinde gelisir. Bu Mine’nin merkezde oldugu
ticlii agkin gelisimine paralel bir istikamettir. Evin bu boliimleri “dig”
ve “i¢” seklinde bir biitiinliik gosterir. Balkon, pencere, kap1 ve bahge;
evin digartya ag¢ilan kisimlaridir. “Sisli gece”ler hep dista, “bahge”de
gecer. Balkon, “sisli gecenin” seyredildigi yerdir. Disa acilan mekanlar,
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Bachelard’m kapr i¢in sdyledigi islevi goriir: “Istekleri, i¢ diirtiileri,
varlig1 en gizli yerine varincaya kadar agma diirtiisiinii, i¢ine kapali tiim
varliklar1 agma istegini bir araya toplayan bir diisiin kokenidir [....] Sisli
Geceler’de aile fertlerinin toplandigi sofa, Mine ve Fikret i¢in
gelenegin, vicdanin ve aile baskisinin ifadesidir. Fikret ve Mine sofanin
¢ekim alanindan bahgede ve yatak odasinda kurtulurlar. Dort sisli
gecenin de yasandigi bahce, adim adim askin ifsas1 demektir. Fikret,
“basindan simsek kadar hizla gegen bir diisiincenin zehrini”, yani
kardesinin nisanlis1 Mine’ye olan zaafini birinci sisli gecede duyar.
Mine’ye olan agkini romanin sonunda, son sisli gecede kabullenir.
Mine, yine bir sisli gecede Fikret’e olan duygularini geng adama
hissettirir. (874)
Coskun’un da belirttigi gibi yatak odasi, duygularm ifsa oldugu mekandir. Ama ayni
zamanda i¢inde bir tezat1 da barmdirir. Hem vicdanin bir kenara birakilarak
duygularm ifsa oldugu, i¢cgiidiilerin hareket ettigi bir mekan hem de yasak askin ortaya
¢cikmastyla tekrar vicdanin devreye girdigi bir mekandir. Dolayisiyla duygularin saf
bi¢imde ortaya koyuldugu bir alan1 temsil eder; hem duygularin agiga vuruldugu bir
mekandir hem de cinselligin: “Mine’nin bas1 arkaya diistii, uclarinda kiiclik damlalar
titreyen kirpikleri yavas yavas birbirine karisti. Yar1 a¢ik dudaklari1 simdi bir karanfil
kadar kizil ve sicak goriintiyordu. Fikret birdenbire, egildi ve dudaklar1
Mine’ninkilere... degecekti, fakat degmedi” (200). Yasak asklarnin ifsa oldugu
noktada Mine, Zehra’nin kucagindaki ¢ocugu alip Fikret’e birakarak, roman boyunca

geng kadin icin tehlikeli bir mekan olarak imlenen balkondan kendisini denize atarak
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intihar eder. Betiil Cogkun, makalesinde mekanlarin simgeselligi lizerine sunlar1
soyler:
Roman boyunca indigi ve ¢iktig1 merdivenler bu yasak asktan kagisin
simgesidir. Mine, yasak agktan “yatak odasi’na kagarak kurtulur. Yatak
odasi, ¢0zlim mahallidir. Zehra, Mine’nin, askini itiraf ettigi glinliigi
yatak odasinda okur, Fikret ile Mine’nin itiraf sahnesi de yine yatak
odasinda gergeklesir. Mine yatak odasinda durulur veya hir¢mlagir.
Odasindan disariya agilan balkon ise romanda kozmik zamana imkéan
vermekle kalmaz, olaylarin bitisine de ortam hazirlar. Roman boyunca
odasmdan balkona ¢ikan Mine i¢in balkon “tehlike” demektir. (874)
Bunun yani sira Mine ve Niizhet’in pencere ile kurduklari iliski tizerinde de durmak
gerekmektedir. Pencere, i¢ mekan ile dis mekan arasindaki ince ¢izgiye isaret eder. Bu
baglamda karakterlerin tedirgin psikolojilerini yansitir. Niizhet’i roman boyunca
pencere kenarinda oturur ve diisiincelere dalmigken goriiriiz. Pencere, bir esik islevini
goriir, eylem ile eylemsizlik arasinda gecirilen duragan siirece isaret eder. Ayni
zamanda iki karakter arasindaki tezati da belirginlestiren bir 6gedir. Pencere,
Niizhet’in edilgenligini ortaya ¢ikarir. Pencere Oniinde durarak bahceye yani
eylemlerin asil gerceklestigi ve duygularm agiga vuruldugu mekana bakarak eylemsiz
kalmaktadir. “Dirsekleri pencereye dayali”, “pencereden kimildamadi” gibi ifadelerle
Niizhet’in eylemsizligi ve karakterin duraganligi tizerinde durulur. Mine’nin pencere
ile kurdugu iliski ise daha farklidir. Pencere bir sinira isaret eder ve kadin karakter, bu
smirin 8tesine gegmeye egilimlidir. Mine’nin “Insan diisecek olduktan sonra en iist
kattan diismeli ki bir seye benzesin!..” (12) demesi de en bastan itibaren okurun

dikkatini balkona ¢eker. Romanim sonunda da bu smir1 gegtigi goriiliir.
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Kadmin yalnizlig1 sorunu salt Mine baglaminda ele alinmamustir. Fikret’le
birbirlerini severek evlenen Zehra da bir siire sonra kocasmin kendisine kayitsiz
kalmasina Uziilerek evliligi i¢inde giderek yalnizlasir. Fikret’in Mine’ye olan aski ifsa
olduktan sonra kalbi kirilan kadin, kocasini affetse de aslinda kendisine yapilani hi¢bir
zaman unutmaz ve ayni ¢at1 altinda yasamaya devam etseler de kendisini adayacak
baska bir ulvi amag bulur. Kendisini, kurdugu okuldaki kiz ¢ocuklarinin egitimine
vererek onlarm mutlu birer yuva kurmalari1 igin ¢alisir. Zehra, ideal Tiirk kadinini
temsil eder ama Mine de eylemleri dolayisiyla romanda kesinlikle olumsuzlanmaz.
Dolayisiyla her iki kadin tipi de ask konusunda mutsuz olur. Ancak Zehra, odak
noktasi degistirip kendisini geng kizlarim mutluluguna adadigi noktada kendisi igin bir
teselli yaratabilir.

Fatma Aliye Hanim’mn Enin (1910) romaninda da ev, kadin i¢in baskinin en
yogun hissedildigi alandir. Bu sefer anne ve erkek kardeslerin kadin karakter tizerinde
bask1 olusturmasi s6z konusudur. Yazarin Muhadarat (1892) romanidaki anne
eksikligi ve tivey anne figiirti, Enin’de (1910) yerini sevgisiz 6z anneye birakir. Bu
baglamda somut anlamda bir annenin varligindan s6z edilebilse de sonug yine aynidir;
anne eksikligi Fehame’nin yasaminda merkezi bir rol oynar: “Liitfiye Hanim’mn en
cok sevdigi, diisiindiigii kendisi idi. Kendisini o kadar ¢ok sevdigi halde evladina
muhabbeti olmadigi sabihii’l-vech ve ehl-i ismet olan bu kadinin muhabbet-i
maderénesinin pek zayif bulundugu tefehhiim olunurdu. Fehame ¢ocuklugundan beri
bir nevazis ve bir buse-i maderéneyi hatirlayamiyordu” (297). Fehame, bu eksikligi en
yakin arkadas1 Sabahat ile gidermeye calisir: “Sev kardesim beni sev! Zira benim

sevilmege pek ihtiyacim var! Bu ailede her sey var, para, miicevher, debdebe!.. Lakin
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muhabbet yok! Ben ise muhabbeti her seye tercih ederim. Diinyada hicbir seye gipta
etmedim yalniz aileler arasindaki muhabbete gipta ediyorum” (264).

Fehame’nin oturdugu konakta baba otoritesi yok gibidir. Iktidar, anne ve iki
erkek oguldadir. Safi Bey’in evin ge¢imini saglamak disinda evin idaresine higbir
sekilde karigsmadig belirtilir. Kiz gocugun “el mali” (284) olarak goriilmesi ve bu
nedenle degersizlestirilmesi romanda elestirilir. Ozellikle de kiz ¢ocuklarmimn
metalastirilip salt goriintii ile ilgilenme sorunu tzerinde durulur. Fehame’nin aile
icindeki konumu yapitta soyle dillendirilir:

Fehame o hanede bir evlat degil bir siis, bir ziynet makaminda idi.
Canfesler, atlaslar, kadifeler, pirlantalar ile tahalli olunuyordu. Adet
yerini bulsun, Safi Efendi’nin kiz1 iyi tahsil ettiriliyor denilsin diye en
miikemmel muallimlerden ders aldirtyor, lakin ¢ocugun ne okudugu ve
calisip caligmadigi ile istigal olunmuyordu. (298)
Erkek kardeslerinin de Fehame ile bir yaris halinde olmalari, onun ilim, felsefe ve
musikide derinlik kazanmasini kiskanmalar1 ve gelismesini 6nlemeye ¢alismalari s6z
konusudur. Ayn1 imkana sahip evin erkek bireyleri i¢in “Senelerce thtimam ve dikkat
olundugu halde Safi Efendi ogullarin istedigi gibi tahsil ettirmege muvaffak
olamamuis, havai ogullar bir sey 6 grenememis idi” (298) denilmektedir. Fehame’nin
erkek kardesleri, kendilerine de ayn1 egitim olanaklar1 taninan Fehame’nin bunu
kisisel gelisimi icin dogru yonde kullanmasini ¢ekemezler ve kadin figiiriin karsisinda,
onu engelleyici bir tehdit unsuruna dontisiirler: “Fehame’ye Fransizca’dan pek ciddi
eserler okuttu. Fehame’nin muallimesinden dahi istifadesi pek biiytik oldu.
Biraderlerinin en ziyade ¢ekemedikleri sey Fehame’nin miikemmel tahsil gormiis, pek
malimatl bir kiz olarak meydana gelmesi idi” (299). Fehame, iki erkek kardesinden
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de “En biiyiik garezkarlarim, diismanlarim kendi biraderlerim” (303) diye s6z eder.
Tiim bunlar aslinda tek bir seye isaret eder: Imkan verilen kadmin erkekten ¢ok daha
ilerlemeci bir zihniyete sahip oldugu vurgusu yatmaktadir romanin alt okumasinda.
Ayni1 egitimi goren kiz ve erkek kardesler arasinda yaratilan ugurum derecesindeki
kiiltiir ve mizag farkmin 6ne ¢ikarilmasi, degisen ve derinlesen “yeni kadin”
karsisinda bu ilerlemeyi hazmedememis, eril diisiinceye isaret eder. Sonug olarak
kadinin giderek yalnizlagsmasi s6z konusudur. Romanda Fehame’nin de aile iginde
yalnizlastigini, hatta aile bireylerine yabancilastigini goriiriiz. Dolayisiyla ev i¢i, kadin
iizerinde baski1 olusturan ve onu mutsuzluga iten yegane alandir: “Fehame kendisine
pek yabanci bir alemde bulunuyor, onu da digerleri kendilerine yabanci buluyorlardi”
(301). Kadm karakterlerin aile iliskilerinin olusturdugu dinamikte “farkli” olduklar
i¢in dislanmalari, kiskanilmalar1 ve 6niine engeller konulmasi, aslinda aile ve toplum
iliskilerindeki ikiytzlilige isaret etmektedir: “Hane i¢inde bulunanlar da Fehame’yi
pek soguk bulurlar ve miinzeviyane bir surette kitaplariyla mesgul olmak, odasinin
isiyle ugrasma gibi sairlerden ayr1 yasamasini kibir ve gurura verirler ve ‘Ne olacak
erkekler terbiye etti sonra da gavur kizi!.. Hanimlik, kadinliktan ne anlayacak derlerdi’
”(301).

Yalnizlasan ve dislanan kadinin yaninda ise yine bir kadin figiir bulunmasi da
dikkat ¢ekicidir. Kadin dayanigsmasi, Fatma Aliye Hanim’m romanlarinda 6nemli bir
izlek olarak karsimiza ¢ikar. Aile veya baska nedenlerle dislanan, yalniz kalan kadin
kendine benzer baska bir kadin ile yardimlasir; dertlerini onunla paylasir. Bu
kadmlarin farkli kadinlik deneyimlerini birbirleriyle paylagmalari, paylastik¢a
derinlesmeleri s6z konusudur. Enin’de, Fehame’yi avutan, ona asil sevgiyi veren ne
kocasi ne de akrabalaridir. Yalnizligini ve sevgi ihtiyacini kadinlik deneyimlerini
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paylastig1, birlikte egitimine devam ettigi Sabahat’la gidermeye ¢aligir. Kadinin
toplum icinde yalnizlagsmasina kars1 gelistirilen kadin dayanigsmasi temasi goriildigi
gibi burda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Giizide Sabri Aygiin’tin YabangUlu (1920) romaninda da evin kadin igin gizli
bir baski mekanizmasina doniistiigiinii goriiriz. Rahmi Bey’in yaninda evlatlik olarak
sevgi ile biiyliyen Leyld’nmn yasami, babasinim evliligi ile tamamen degisir. Uvey anne
motifi, kadinin yasaminda aile i¢inden giicilinii alan ve bu nedenle kadin figiirlerin
yasamini dnemli 6l¢iide etkileyen bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikar. Bu figiir, kadin
karakterlerin yalnizlagsmasinda, aile i¢inde dislanmasinda ve 6tekilestirilmesinde
onemli bir rol oynar. Romanlardaki bas kadin karakterler boylece iginde bulunduklari
aileye yabancilasirlar. Bu dislanmadaki ana neden de yine bas kadin karakterin
“farkl1” olmasidir; yani kiiltiirel ve egitim agisindan Ustiinligtdiir:

Pakize Hanim’1n kahir ve cefasi, hiddet ve nefreti daha ziyade
artrtyordu. Leyla’y1 o kadar kiskaniyor, ona o derece haset ediyordu ki...
O sirma gibi parlak saglarin1 yolmak, o essiz gézlerini ¢ikartmak, aleme
kars1 onu ¢irkin ve menfur gostermek arzusu ile yaniyordu. Ah, bu
kadar glizel, bu kadar miistesna olmasaydi... Bununla beraber
miikemmel bir tahsil, miikkemmel bir musiki, esasl bir terbiye... Evet,
Leyla’nin sahip oldugu meziyetlerin higbiri kendisinden yoktu. Bunu
anladig1 i¢in daha ziyade iiziiliiyor, daha ziyade harap oluyordu. Bir
evlatlik, adi bir koylii oldugu halde kendisinden kat kat {istiindii. Bu

cekememezlik her dakika onu élddrtyordu. (15)
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Babalarin ihtiyatsizligi, ongoriilii olamamalar1 da bu baglamda tekrarlanan bir izlek
olarak karsimiza ¢ikar. Evin kalfasinin Rahmi Bey’in bu tutumu karsisinda
soyledikleri 6nemlidir:
Biitiin kabahat bizim efendide, diyordu, ne olacak dayisinin yaninda adi
bir besleme gibi bilyiimiis, terbiyeden, gorgiiden mahrum olan bir kiz1
hanim diye bagimiza getirirse iste boyle evin i¢i altiist olur. Diinyada
sonradan gormek kadar fena bir sey yoktur ah... rahmetli
hanimefendicigim, gozlerini a¢ da bak... Kirk yillik evin barkin ne
hallere girdi. Kocan bu yastan sonra goniil budalas1 oldu. (14)
Feridun’un annesi Siireyya Hanim, Leyla’nin hayatinda ikinci bir engel olarak
karsimiza ¢ikar. Bu engel, Feridun ve Leyla’nin geleceklerini dogrudan etkileyen ¢ok
daha 6nemli bir karsit giictiir ayn1 zamanda. En biiyiik kusuru “kibir” olarak belirtilen
Siireyya Hanim, asalet ve mevki nedeniyle tahakkiimii seven bir kadindir. Bir koyli
kiz1 oldugu i¢in Leyla’nin Feridun’la evlenmesine karsi ¢ikar ve ogluna haber
vermeden Leyld’yla konusarak onu, oglundan uzaklastirir. Ona “yabangiilii”
yakistirmasini yaparak dislamaya c¢alisir:
Belki giizelligine magrur oldunuz. Inkar etmem ki, giizelsiniz; fakat
nihayet, bir gul olarak sevilir ve hattd ormanda hudayi nabit bir
“yabangiilii” diye koklanirsiniz. Sislii ve giizel bir bahgede itina ile
yetistirilen asil bir giil gibi makbul ve mergup olmaktan
mahrumiyetiniz, sizi kurdugumuz bu saadetten maatteessiif
uzaklastirtyor ve bunu ihtar etmeye beni mecbur ediyor. (36).
“Yabangiilii” ifadesi de bu yabancilagtirma dgesinin bir parcasi olarak romanda
diglanmay1, 6tekilestirmeyi temsil eder ve yine kadinin yalnizligia igaret eden 6nemli
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bir unsur olarak romanda yer alir. Feridun’un annesinin evlenmelerine izin vermemesi
nedeniyle limitsizlige kapilan Leyla, kars1 komsulari, sakat Celal Bey’in evlenme
teklifini kabul eder. Bir kaza sonucu bir kolu ve bacagi kesilmis olan Celal Bey ile
evlenmek, Leyla i¢in bir kagistir: “Ben de onu dyle oldugu i¢in istiyorum ya. Yoksa
kocaya varmak aklima bile gelmez. Ben oraya bir hasta bakic1 gibi gitmek, hayatimi
ona vakfedip yasamak emeliyle kendimi teselli ediyorum” (52). Kalfanin ayaksiz,
sakat bir adamla hayatin1 m1 zehirlemek istedigi sorusuna hayat1 hor gordiigii i¢in
boyle olmasini istedigini sOyler (51). Leyla i¢in bu ayn1 zamanda Feridun ve annesi
icin yaptig1 bir fedakarliktir. Dolayisiyla Leyla i¢in Celal’le evlenmek, gercek
anlamda bir evlilik degil, bir anlamda hastabakiciliktir. iktidarsiz bir es secerek hem
hayatina devam etmek hem de eski askini i¢inde yasatma diirtiisii vardir. Kendi
dislanmishigi ile Celal’in psikolojisi arasinda bir yakimlik kurar: “Onun sakat
viicuduyla benim su zavalliligim arasinda manev1 bir {insiyet hasil olacagini
zannediyorum” (52). Kocasina salt merhamet ve acima hisleri duyar. Vaktinin ¢cogunu
kocasma kitap okumak, piyano ¢calmak ve onu mesgul etmekle gecirir. Bunu bir gorev
bilinciyle yapmaya ¢alistig1 romanda vurgulanir (74). Fakat zaman gectikce “vazifenin
yiikii, hayati resmiyeti altinda bulundugunu anhyor, siis, ziynet ve ihtisam onu fena
halde sikiyordu” (80) seklinde de Leyla’nin evlilik yasaminda ¢ektigi sikintilara
deginilir. Ev, giderek kadiin yasaminda bir baski araci haline gelir. Bu noktada ise
doga imgelerinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Ev igi, hem Leyla hem de Feridun igin
baskiy1 temsil ederken, doga, {itopik olarak ¢iftin birlesmesine isaret eder. Bu
baglamda 6rnegin romanda kullanilan su metaforu, ger¢ek yasamda bir araya
gelmeleri imkansiz olan sevgililerin simgesel olarak birlesmesini ifade eder. Sevdigi
kadimnin bir bagkasiyla evlenmesine dayanamayan Feridun i¢in her gece Leyla’nin
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oturdugu yalinin etrafinda sandalla gezinmek, bir siire sonra geng adam igin bir ihtiyag

halini alir:

Bir gece yali o kadar aydinlikt1 ki biitiin pencerelerden disariya nurlar
saciliyor zannedilirdi. Feridun kiirekleri birakmuis, sessiz ve miitehassir
duruyordu. Ay bulutlarin arasinda nur ve golgeli bir 1s1k veriyor, deniz
korkung ve esrarl bir siikGitun altinda eriyordu. Simdi bu, gozlerden
ziyade, ruhlarin birlesme, kavusma an1 olmustu. Birka¢ dakika
hareketsiz ve sakin durdular. Her tarafta askin esrarli nefesini dinleyen
bir sessizlik vardi. Bir gece evvelki gibi kadin yine yavas yavas igeri
cekilirken denizin hafif dalgalar1 iizerinde siyah bir golge gibi goriinen
sandal agir agir rihtimdan uzaklagmisti. (79-80)

Feridun’un baska bir sandal gezisinde, Leyla yine onu pencerede beklemektedir:
Nihayet bir gece pencerede durdu. Kulaklar1 denizin siriltilarma karigan
kiirek seslerini bekliyordu. On dakika sonra ufak dalgalarm iistiinde
siyah bir gblge gibi goriinen sandal rihtima dogru yaklagmis ve pencere
oniinde durmustu. O zaman agkin sihriyle giciklanan ruhu mechul bir
lisanin sesine dogru kosmus, gecenin siyah kanatlar1 altinda ruhlarin

gizli ve sessiz birlesmesine deniz sahit olmustu. (83)
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C. Modernlesme Siirecinde Kadin Kimligi

Modernlesen kadinin degismesi ve kimlik konusu, ilk romanlardan itibaren
karsimiza ¢ikan belli basli 6nemli izleklerden biridir. Fatmagiil Berktay, Tarihin
Cinsiyeti’nde (2003) soyle demektedir:

Ataerkil ideoloji, daha ilk sekillenmeye basladig1 andan itibaren, erkegi
rasyonellik (akil/zihin), uygarlik ve kiiltiir ile; buna karsilik kadini
irrasyonellik, doga ve duygusallik ile 6zdeslestirir. Tek tanrili dinlerin
ve Bati felsefe geleneginin devralip iyice sistemlestirdigi bu anlayisi
Aydinlanma’nin Kartezyen “rasyonel insan” soyutlamasinda yetkin
ifadesine ulasir. (152)
Cumhuriyet 6ncesi kadin yazininda kadin bedenine degil zihniyete vurgu yapilir.
Nazan Aksoy, “Kadin Otobiyografileri ve Beden” (2006) adli makalesinde “XIX.
yiizyilin ortalarinda kadin bedeni tizerindeki denetimini gevseten devlet,
modernlesmenin temel unsurunun kadin oldugunu agik¢a kabul etmis olur, kadmin
zihni egitimi yavas yavas dnem kazanmaya baslar. Boylece bedenin yani sira zihin de
iktidarin ilgi alanina girer” (7) tespitini yapmaktadir. Zihnin iktidar alanina girmesi,
kadin yazarlari, karakterlerini kurgularken etkilemistir. Ozellikle ana kadmn
karakterlerde bedenin ikincil plana atilarak aklinin 6n plana ¢ikarilmasi s6z konusu
olmustur. Kadinin digardan nasil goriindiigii ve algilandigi, kadin yazar i¢in 6nemli bir
sorundur. Degismeye baslayan toplumsal yapiyla birlikte kadini anlatmak, yazar i¢in
ayn1 zamanda kadinin giindelik yagamindaki ¢atigmalar1 uzlastirma amaci giider.
Kadmin nasil olmasi ve nasil gériinmesi gerektigi ona kiiciik yaslardan itibaren
ogretilir. Zihnin 6ne ¢ikartilmasi ise bedenin miimkiin oldugunca soyutlanmaya
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calisilmasina neden olmustur. Kadinlarin kendisine 6gretilmis olanla her zaman
uzlagamamasi ve bu nedenle bazen bilingsiz olarak farkli stratejiler gelistirmeleri s6z
konusudur.

Ayse Saracgil, Bukalemun Erkek Osmanli Imparatorlugu 'nda ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti 'nde Ataerkil Yapilar ve Modern Edebiyat (2005) adli kitabinda Halide
Edib’in kadin sorununa nasil yaklastigi ile ilgili 6nemli bir tespit yapar:

Adivar’in ilk roman ve hikayelerinde erkek kimliginin i¢inde
bulundugu Miisliman-Tiirk toplumunda yarattig1 endiselerin giiclii
yankilar1 duyulur. Onun kadin duyarligi, bu bunalimm diger yazarlarin
eserlerinde gormedigimiz bir boyutunu ele almasina, erkeklerin, derin
bir degisimi gergeklestirmis olan kadmlara deger vermeyislerini bir
imkansizlik olarak ifade etmesine yardimcidir. Halide Edib’in biitiin
kadin kahramanlar1 modern, aydin ve olumlu degerlerle doluyken
erkekleri, kendi evlerindeki hazineden habersiz, bir kadinin dostlugunu
kabul etmekten aciz, onlara karsi1 kaba saba ve duyarsiz olmaya,
doymak bilmez bir istah beslemeye devam etmektedirler. (189)
Bu baglamda Halide Edib’in romanlarinda yer alan bas kadin karakterler, kendilerine
0zgu kisilikleri olan kadinlardir ve bireydirler. Zaman zaman kadin karakterlerin
bagimsiz, kendi basma buyruk taraflari, zekalar1 ve rasyonel diislinebilme yetileri,
onlara “erkeksi” nitelemelerinin yapilmasina neden olmustur. Handan (1912), Halide
Edib’in Cumhuriyet 6ncesi yazdigi romanlar arasinda bir kadin karakter i¢in en ¢ok
“erkeksi” nitelemesinin yapildigi romanlardan biridir. Romanda Handan’a erkeksi
yakistirmalar1 yapilsa da bir yandan dekolteli giyinisi, kiyafetleri ve baz1 davranislar:
bu sOylenenin aksine “kadinsi”ligina isaret eder. Kiigiikliikten gen¢ kizliga geciste,
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erkeklerin yaninda buytimesi, bu nitelemelerin yapilmasinda 6nemli bir etkendir.
Dolayisiyla kadinin bireylesmesi ile “erkeklik” arasinda bir iligki kuruldugunu
sOyleyebiliriz. Romanin merkezine oturan Handan, farkliligi ile kadin erkek
cevresindeki herkesin odak noktasi olur ve siirekli gozlem altinda olan karakterin
giizelligi ve davraniglar1 siirekli tanimlanmaya ¢alisilir: “Evet, Handan pek iyi, nazik,
akill1 bir kadn; fakat kadin da pek diyemeyecegim. Lakirdi sdylerken, diisiiniirken
onun kadin oldugunu bile insan diistinemiyor” (34). Bagska bir diyalog ise soyledir:
“Hem bilmez misin ki Handan’1n cinsiyetini kimse pek diisiinmez, erkek gibi kiz”
(65).

Handan, Refik Cemal gibi yurt disinda egitim gérmiis aydin kesim i¢in de
alisilmisin disinda bir kadindir. Dolayisiyla Refik Cemal de bu kadina basta 6n yargil
davranacaktir: “Handan’da, o yasinda bir kadinda olmasi lazim gelmeyen bir kendine
giivenis, bir kendinden mesul tavir var ki, bir gen¢ kadinda bu hal bana hem isyan
veriyor, hem de acimak! Kadmnlar daima rakik, emin bir himaye altinda olmalidirlar,
degil mi Neriman?” (34). Handan’m, donanimi ve kiiltiiriiyle, eril diisiincenin kadina
genel anlamda bakisini altiist eden bir kadin olarak kurgulanmasi bu baglamda
onemlidir. Bunu Halide Edib’in tiim bas kadin karakterleri igin s6yleyebiliriz.
Handan, Kamuran, Seviyye Talip, Selma, Sara ve Kaya ve Refika karakterleri,
etraflarindaki eril bakis1 tiimden altiist eden, ana erkek karakterleri doniistiiren
kadinlardir. Bu nedenle yazarin bas kadin karakterleri, erkekler tizerinde saskinlik ve
buyiilenme etkisi yaratirlar. O giine kadar higbir kadmn tanimina sigmayan bu derece
etkili biriyle karsilagmak ise biiyiik bir tedirginlige yol agar. Etkilenmenin derecesi,
erkek karakterleri korkuttugu i¢in en basta mesafeli yaklagarak hatta kadmi kiigiik
goren sozler soyleyerek varliginin etkisini yok etmeye calisirlar; fakat bunda basarili
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olamazlar. Bu kadinlarin kendi tizerlerindeki etkinin nedenlerini ¢6zmeye
calistiklarinda ortak bir dille hepsi, bu karsilastiklar1 yeni kadin zihnine ve kimligine
odaklanirlar. Buna gore, kadmn salt goriintiisityle degil, zihniyle, hal ve tavirlariyla hig
karsilasmadiklar1 bir kimliktir. Saglam karakterleri, birey oluslari, erkek izerindeki en
etkili silahtir. Baskin kimlikleri, erkegin kendi kimligini sorgulamasina neden olur.
Erkek karakterler bu nedenle kendi kimliklerini kaybetme korkusuyla bocalama
yagarlar. Kadinin etkisinden ve baskin kimliginden kagmaya ¢aligsalar da basarili
olamazlar. Kadinlar, erkek karakterlerin kendilerinin belki de hi¢ tanimadiklar1 bagka
ve karanlik ylzleriyle karsilasmalarina neden olurlar. Bu, kendilerine ait diger yiizde
erkek bencilliginin su yiiziine ¢ikmasi s6z konusudur. Karakterler bir yandan bu
bencillikle mucadele ederler. Dolayisiyla erkek benliginin kadin karsisinda yavas
yavas par¢alandigina tanik oluruz.

Ozellikle Seviyye Talip (1910), Yeni Turan (1912), Handan (1912) ve Mev ud
Hukium’de (1918) erkeklerin micadele ettikleri bencilliklerini kiramadiklarmi goriiriiz.
Bu bencillik ancak, Raik'in Annesi (1908) ve Son Eseri (1913) romanlarinda kirilir.
Bu romanlarda Halide Edib’in, erkek kibrini de kadin araciligiyla yiktirir. Ornegin
Son Eseri romaninda Feridun, Kdmuran’a yazdigi mektupta bu konudan séyle s6z
eder: “Askimiz fanilerin 6l¢iisiiyle saadet denilen seyi bilmedi. Fakat o bana sevingten
de, gbzyasindan da ¢ok siiren, miithim olan bir sey verdi. Beni ‘ben’ dedigim zalim ve
kiigiik seyden kurtardi. Baskalar1 i¢in yasamanin insanligin tek hedefi, ferdin vasil

b

olacagi son merhale oldugunu bana dgretti. Ve iste ben o merhaleye dogru gidiyorum’
(182).

Handan (1912) romaninda ise Refik Cemal, Server’e yazdigi son mektupta
Handan 6liim dosegindeyken bile kendi bencilligine odaklanmigtir: “[H]asta Handan
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gibi afiyette olan Handan da tamamen benim mi? [B]enim olacak Server anladin mi1?
Oyle bir noktaya geldim ki ricat gayr-1 kabil. Gebermek kabil, ricat kabil degil.
Handan ricat etmek kabiliyetini kendinde bulacak mi1 bilmem?”” (200).

Siirekli bir merakla gdzlemlenen ve odak haline getirilen kadinin kendi i¢
diinyasina ve sosyal konumunda kendini nasil gordiigline bakildiginda ise
karakterlerin genellikle ruhsal bosluklar iginde oldugu goriiliir. Bu ruhsal bosluklar ise
cok ¢esitli sebeplerden kaynaklanmaktadir. Kadmin anlagilamamis olmasini
hissetmesi, bunun nedenlerinden biridir.

Halide Edib’in romanlarinda tek bir ana kadin karakter 6ne ¢ikarken, diger
kadin karakterlerin, merkeze yerlesen kadin figiirle kimi tezatliklar olusturmasi s6z
konusudur. Bu 6zellikle kadin ve kimlik olgusunu 6ne ¢gikarmak i¢in se¢ilmis bir
yontemdir. Romana ismini veren Handan karsisinda Neriman, iyi egitilmis, fakat bu
donanimini hem kendi i¢in hem de yurt i¢in faydali bir sekilde kullanmamis bir kadin
karakterdir. Refik Cemal, Handan’1 tanidiktan sonra karisi ile arasindaki fark1 daha iyi
gormeye baslamig ve bu nedenle karisinin “diiz” bir kadimn olarak kalmasin
elestirmistir. Bunu fark eden Neriman, kendisini kiiltiirel anlamda kocasina bir fikir
arkadasi olacak nitelikte hissetmez. Hatta bu yetersizlik hissinde isi, kocasina
Handan’1in kendisine daha uygun bir es olacagini sdylemeye kadar goturir. Handan’1n,
kiigiikliigiinden beri erkeklerin yaninda yetismesi, geng kizlik cagina geldiginde de
bundan taviz vermeyip erkeklerin sohbet ve tartigmalarina katilmis olmasi, onu
tavirlar1 bakimindan da diger kadmlardan ayirmaktadir. Handan i¢in 6grenmek bir
ihtirastir (41); bu nedenle geng kiz oldugunda bile erkeklerin yanindan kagmaz;
bilakis 6grenme agliiyla iyice cinsiyetsiz goriiniip erkeklerle fikir aligverisine girer.
“Bilmek, daima bilmek, yalniz kitaplarda degil, tabiatta, insanlarda her seyi,
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goriinmez seyleri bilip anlamak i¢in onda ebediyen susamis bir dimag vardir. Fakat
alim kadinlarin kuru dimagi degil, Refik. Ondan bildigi seyleri seven, derdgus eden
bir sefkat, bir kadin kalbi vardir” (41). Handan’1n egitim siirecindeki en 6nemli
egitmenlerden biri Nazim’dir. Memleketin gelecegi i¢in 6§renmeye ag¢ bir kadinin bir
erkek tarafindan yetistirilmesi ve bu siirece hazirlanmasi s6z konusudur. Biiylik bir
ozveriyle geceli giindiizlii caligmalariin ve Handan’1n kendi gayretlerinin sonucu
olarak bir erkek tarafindan egitilen kadin, onunla tartisabilecek ve hatta zaman zaman
ona kafa tutabilecek seviyeye gelir. Bu noktadan sonra Nazim’in tiim soylediklerini
kabul eden bir 6grenci olarak degil, kendi 6zgiin fikirlerini ileri siiren ve kendisini
egiten adama kars1 ¢ikabilen bir zihin olarak kendisini kanitlar:
Alt1 aym nihayetinde biitiin sevdigi seylerin imtizaciyla daha miitenevvi
fakat Nazim’mkinden tamamen baska sahsiyeti meydana ¢ikiverdi.
Geceleri artik Nazim’in kuvvetli sesine Handan’in tatli, manidar sesi de
karistyor, bazen de karsisindakini susturarak, miinferit ve muzaffer
devam ediyordu. Ug-dort ay da dersler boyle gitti. Fakat bu karsisinda
uyanan, kendisinin ¢izdigi muayyen hatlar1 atlayan gen¢ dimaga
Nazim’m kizdig1 zamanlar da oluyordu; bazi noktalarda tekrar kendi
nokta-i nazarmi kabul ettirmek i¢in giinlerce kaybolur, koltugunun
altinda y1gm y18n kitaplar konusurlar, konusurlardi. (68)
Handan’in dine ve inang sistemine bakis1 bile farklidir. Katicil kurallar yerine
hiimanist bir din bakis acisini i¢sellestirmistir (45). Kendisini memleketinin ilerlemesi
icin adamisg bir kadindir:
Bu karanlik ve bedbaht memleketin basindan basina dolasarak benden
evvel gelen biiyiik ve giizel ruhlarin insanlara mirasi olan seyleri
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memleketimin insanlarinin ruhuna akitacagim ve ruhun biitiin arzular1
ve kabiliyetleri ile memlekete dokulecek. Sonra ruhumu alanlar da onu
kendi ruhlartyla daima bir nesilde 6tekine verecekler, ben de her nesil

yukselip blyiidiikce biiyiiyiip yiikselecegim. (48-49)

Roman, diiz okundugunda Handan bu amacini Refik Cemal’e duydugu ask nedeniyle

gerceklestiremez. Ama llkiisiinii gerceklestirememesinde asil olarak toplumsal

kosullarin elverisli hale gelmemesi etkilidir. Kadin i¢in dncelikle aile ve kadin erkek

iliskilerinin dontistiiriilerek iyi bir zemine oturtulmasi1 gerekmektedir. Halide Edib

biraz da bu nedenle Cumhuriyet 6ncesi romanlarinda evlilik, ask ve erkek bencilligi

etrafinda kadin erkek iliskilerini ele almistir. Zeynep Uysal, “Bir Toplum Projesinin

Pesinde Halide Edip Adivar” (2006) baslikli makalesinde bu konuda soyle

demektedir:

Handan, “karanlik ve bedbaht memleketi’ni aydinlatmak, kendinden
oncekilerin mirasini insanlara aktarmak ister. Handan, 6nce bireylerin
ve ailenin degismesi gerektigine inanan Halide Edip’in, bireysel ve
toplumsal ¢atismasi i¢inde hayalini gerceklestirememis
karakterlerindendir. Ayni romandaki Nazim karakteri ise rejimi
degistirmek isteyen bir ihtilalcidir. “Halkmn ruhunu ve dimagini
uyandirmak i¢in vaaz etmek” isteyen Handan’a karsilik, “ruhlarini ve
dimaglarini yiikseltmek istedigin bu adamlarin evvela bu siyasi
zincirden kurtulmalari, baska bir irade altina girmeleri lazim...” diyen
Nazim “maksat adami/kadini” kavramindan s6z eder. Bu iki karakter de
bir anlamda zamansizdir Halide Edip romaninda ve belki de bu yiizden,
amaglarina ulagamadan 6ltrler. (102)
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Halide Edib’in Seviyye Talip (1910) adli roman, ii¢ y1l boyunca ingiltere’de
kalan ve Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle yurduna donerek memleketini ve kadinligin
ilerlemesi yoniinde kendini adamay1 misyon edinmis Fahir’i ve iimitsiz sekilde asik
oldugu Seviyye Talip’i merkeze alir. Doner donmez ise karisini degistirmeye
calismakla baslayan Fahir, ¢esitli bocalamalar yasar. Ayri kaldigi donem ve aldigi
egitim, karisi ile arasinda bir ugurum yaratmistir. Karisinin birdenbire degismesini
istedigi i¢in Macide, bu yeni yasama karsi1 en basta biiyiik bir diren¢ gosterir. Bir
yanda eski yasamlarini korumaya ¢alisan, gelenek ve adetlerine siki sikiya bagl
annesi ile kocasi arasinda kalarak bocalar:
Cok zaman Macide’nin bu sessizlik seven, uysal, biraz da dimdiiz
goriiniisiinden bagka bir kisiligi var mi, diye diistinmiistiim. Fakat
hayir! Onlar 6yle geng kizlardir ki, gazete okuyabilecek, mektup
yazabilecek kadar okur, yazarlar; sonra biitliin zamanlarini ev hayatina
ayrirlar. Onlar i¢in en tabii sey dikis dikmek, ortalik stiplrmek,
yaygilar1 temiz, diizglin bulundurmak, ortalikta dokiintii birakmamaktir.
Bunlar kiictik goriilecek seyler degildir. Fakat onlarin bu
kadinliklarinda bir erkegi sicak bucagina kosturacak bir sey yoktur. Ne
koselerde glilimseyen bir iki ¢icek, ne de temiz, giizel, sizi anlamaga,
sizi eve 1simndirmaga hazir bir kadin gorebilirsiniz. O daha arkasindan is
entarisini ¢itkarmaga vakit bulmadan, siz eve gelirsiniz. Siz ona
fikirlerinizden s6z ederken onun kuruntulu gézleri konsolun tzerinde
toz arar... (12)

Fahir, Ingiltere’yi gordiikten sonra kadin sorununun en énemli toplumsal sorunlardan

biri oldugunu anlar. Ona gore kendisi, memleketi degisime hazirlayacak dnciilerden

301



biridir. Bu nedenle degisime karisindan baslar. Fakat Fahir’in kadin sorunlarina
bakisinda da kafasinin karisik olmas1 dikkat ¢eker. Bir yandan karisini degistirmek
icin ¢ok biiyiik bir miicadeleye baslar bir yandan da kadinin gelisimi i¢in toplum
kosullarinin elverisli olmadigini diisiiniir. Fakat aslinda kendisinden ayr1 tuttugu
toplumsal zihniyetin kendisinden ¢ok da farkli olmadigin1 daha sonra anlayacaktir.
Aslen Fahir’in de zihinsel bir doniisiime ihtiyaci vardir. Bunu 6zellikle de karisi
degistikce ve gelistikge Fahir’in yasadigi bocalamalardan ¢ikarmaktayiz. Fahir,
baslardaki i¢ monologlarinda kadinin konumuna iliskin s6yle diistinmektedir:
Acaba bu hali onlar nasil anliyorlar. Ulusun donuk, siralar arkasinda
hareketsiz kalanlari! Onlar da sonunda uyandi1 mi1? Duvarlar arkasinda
bltun dunyaya ilgileri kocalar1 igin olan kadmnlar! O kocalarin ruh
héllerine yabanci mi kaliyorlar? Zavalli kadinlar, ne kadar gevsek, ne
kadar haraketsizdiler! Bundan da asil sorumlu olanlar1 ¢ok sonra
anladim ya... (13)
Fahir, Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle kadinlik konusundaki ilerlemelere karsi ihtiyath
bir tutum icindedir; hatta kadin sorununun giindeme gelmesine karsi oldugu noktalar
vardir. Toplum sartlarinin kadinlar i¢in daha derin diisiinmeye ve hareket etmeye
uygun olmadigini diistinmektedir. Onun yerine erkeklerin bunun karsisinda alacaklar1
konumu izlemeye baslar.
Bana Oyle geliyor ki, yurt bu bakimdan ikiye ayrilmis olacak: bir kisim
miteassib, bir kesin olarak bu seyleri kokiinden ezip mahvetmek
isteyecek olan eskiler... Obiir kisim kadinlar, daha hiirriyeti iyi
kullanabilecek bir egitim gormeden, ahlak olgunlugu gecirmeden,
onlara kesin olarak bir hiirriyet vermek isteyen ziippeler! Bir kismi
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kadn1 esir yapacak obiir kisim ona siislii bir oyuncak gozii ile
bakacak... Eger kadina arkadas ve gelecek neslin biricik annesi ve
egiticisi diye bakanlar ve onlar1 o suretle yetistirmek isteyenler varsa
bunlar azinlikta ya da nazariyesi bol, davranisi az olan yanda... (13-14)
Halide Edib erkek bakisma 6zel bir dnem vermistir. Ozellikle sectigi erkek anlaticilar,
modernlesme siirecindeki kadinin yeni kimligine bakismi yansitmasi bakimindan
onemlidir. Bu bakis ayn1 zamanda olgunlasmamis toplumsal konumu da
gostermektedir. Ornegin Fahir, karisin1 dnce bigimsel olarak degistirmeye ¢alisir.
Yenilige ilk kertede bicimsel olarak bakmas1 ve bunda sabirsiz davranmasi dikkat
ceker:
Bu kadar degisiklik ge¢iren yurdumun benden bekledigi gorev
Macide’nin, Hikmet’in yiizii ile karsima ¢ikiyor. Belki gelecekte yeni
neslin kadinlarma okullar, genis fikirler, saglam diisiinceler verecek;
egitim ve Ogretimin araglarini hazirlayacak. Fakat bizim gibi Avrupa
gormiis genglerin en biiylik gorevi evinde simdiki zaman kadinlarini
uyandirmak, onlar1 hayata hazirlamak ve ulusun ilerlemesi i¢in hayirh
islere itelemek... (18)
Fakat bu egitim ve degisim siirecinde kari-koca sik¢a ¢atisma yasarlar. Fahir, zaman
zaman karisinin ruh hélini dikkate almadigi i¢in kendisinin haksiz oldugunu diisiinse
de yonteminde herhangi bir farklilik gézlenmez. Bat1 uygarligini topluma uygulamay1
isterken karisinin goziinde “ziippe”lesmektedir. Fakat bunda karisin1 anlamaya
calismamasina, yontemini sorgulamamasina ve aceleciligine de vurgu oldugunu
soyleyebiliriz. Romanda Fahir’in gdzlemleme firsati buldugu Ingiltere’deki kadnlar
ile Tiirk kadinlar1 arasinda yaptig1 kiyas 6nemlidir. Tiirk kadinlarmin ancak gazete

303



okuyup mektup yazacak kadar okuma yazma 6grendikleri i¢in diger kalan zamanlarini
ev odakli islere ayirdiklarini ve sosyal sorunlarla hig ilgilenmediklerini sdyler. Fahir’e
gore kadinlar, egitilmedikleri siirece kendilerine verilen haklardan tam anlamiyla
yararlanamayacaklardir. Bu nedenle de kadin, kendi haklarin1 kendi savunabilmelidir.
Halide Edib’in bir kadin yazar olarak bir erkek karaktere bu analizleri yaptirmasi
onemlidir; ¢linkii kadmin egitimi ve bunun simirlar1 konusunda bir kutuplasmanin
yasanmas1 ve farkli goriislerin savunulmasi s6z konusudur. Dolayisiyla kadinin kendi
haklarmni savunabilmesinin yani sira eril diisiincenin de degismesi gerektigi yoniindeki
diisiinceye isaret etmektedir. Yasemin Tiimer, “II. Mesrutiyet Donemi Fikir ve
Edebiyat Hayatinda Kadm Egitimi” (2001) adli yazisinda Seviyye Talip (1910)
romanida Macide’nin bir zaman sonra artik kendi aklin1 kullanmaya baslamasini ve
kararlarin1 mantik dahilinde vermesini s0yle yorumlar: “Yazar, bu romanin kadin
kahramani1 Macide ile Tiirk kadinina imkan verildigi takdirde yetenegini gelistirip
Tirk toplumuna nasil faydali olabilecegini gostermeye ¢alisir (71). Romanda
Macide’nin degisiminin birden olmamasi énemlidir. Aldig1 egitimi hazmetmesi i¢in
belli bir slire geger. Romanin sonunda birey olmus bir kadina doniistir. Bu kirilmadan
sonra ise diinyaya farkli gézle bakmas1 s6z konusudur. Kendini gocuguna adayan
yalniz ama kendi ayaklari tizerinde durabilen bir kadindir artik Macide. Kendisine bu
kadar misyon yiiklemis olan Fahir’in ise Seviyye Talip’i tanimas1 ve ona agik
olmasiyla tiim hayat altiist olur. Ulvi amacinda da basarisizliga ugrar. Bu baglamda
da romanda en dikkati ¢eken unsur, degistirmekte bu kadar zorlandig1 ve catigsmalar
yasadig1 Macide’nin, bir siire sonra egitimine kendi sevk ve istegiyle devam ederek
devraldigi misyonu nihayete erdirmesindeki basarisidir. Seviyye’ye asik olan Fahir,
bir siire sonra karisiyla ilgilenmeyi de birakir. Macide ise kendisini gelistirmenin
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yollarmi bulur. Hatta zaman zaman okumak i¢in ev islerini bile aksatmaya baslar. Bu
baglamda Macide, gelecegin kadmnini temsil etmektedir:
Macide ciddi, tasarilarinda kararli, yalniz muhakemesi dogru degildi.
Diiriist hisssedip diiriist gormege alistirilirsa, stiphesiz, su buhranli
devirde gerekli kadinlardan olacakti. Macide’nin diisiince terbiyesi ile
bu kadar ugragsmam, milli ve sosyal bir ihtiyac ve tecriibe tizerine
kurulmustu. Bu, bir ilerleme sekli ki, duvarlar arkasinda gelecek neslin
terbiyesiyle bagliyor. (34)
Siire¢ iginde Macide gercekten de degisir. Hatta yer yer Fahir’den daha acik goriisli
fikirleri, kari-koca arasinda ¢atismaya neden olur. Fahir, “Macide’nin durgun
hayatinda, velev kisiligine karsi olsa bile, su atesli degismeyi gérmek istemiyordum”
(47) diyerek tahmininden hizli degisen ve gelisen Macide’nin bu konumundan zaman
zaman rahatsiz oldugunu kendine itiraf eder. Macide kendini egittikce oglu
Mehmet’in egitimiyle de daha fazla ilgilenmeye baslar; ona inandig1 dogrular i¢in
savasmay1 6giitler. Fahir, Seviyye’ye olan askinin bir saplantiya ve zaafa doniismesi
nedeniyle kendisini basarisizliga ugramis hisseder. Burada 6zellikle de eril zihniyetin
zaafina vurgu yapilmaktadir. Kadinin hayatini da kendi hayatiyla birlikte tilkiilerini de
mahveden kisi Fahir’dir:
Herhalde ben, kendimi kiigiik bir 61¢ii diye aliyorum. Avrupa’dan,
cevreme yenilik ve mutluluk vermek diisiincesiyle gelmistim!
Macide’nin yasamini degistirecek, bilgi seviyesini yiikseltecektim.
Yazik! Hayatimi degistirdim, fakat yeni bir mutluluk vererek degil.
Aksine, eski sessizligini, inanismni aldiktan sonra, yerine de bir sey
veremeyerek, onu, elleri bos, halinden memnun olmayan, basibos,
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saskin bir keder ile hasta biraktim. Nasil olurdu da artik bana yeni

hayatin temsilcisi adama inanirdi. Biitiin memleketi, bizim hayatimizin

blyik capta bir 6rnegi olarak goriiyorum. Halbuki su¢ ne bende ne de

memleketin yenicilerinde idi. Hepimizin iyi niyeti, ¢abasi, fedakarhigi

toplum zaaflarinin, insanligin yenemedigi suglari 6niinde darmadagin

oluyordu. (117-18)
Bu baglamda Seviyye Talip romani1 yan kadin karakterin doniisiimii baglaminda
yazarin diger yapitlarindan ayrilmaktadir. Romanda modernlesme bocalamasi yasayan
Macide’nin, kocasi tarafindan ¢ok sik elestirilirken, romanin sonunda en biiyiik
doniisiimii yagsayan karakter olmasi dnemlidir. Romanin sonu da buna uygun olarak
Macide’yle bitirilir. Clinkii o, kendi kendini gelistirmis, “Anadolulu” Tiirk kadinimni ve
onun eristigi biling noktasmi temsil eder. Macide baglaminda kadinin zaman ve
olanak tanindiginda ilerlemeci zihniyetine de vurgu yapilmastir.

Niket Esen “Seviye Talip’te Kadin Yazarin Sesi” (2006) adli makalesinde

Halide Edib’in romanin1 Elaine Showalter’m A Literature of Their Own (Kendilerine
Ait Bir Edebiyat 1977) adli ¢alismasinda kadin yazarlar agisindan tespit ettigi
donemler tizerinden ele alir. Bu baglamda Seviye Talip’i, Showalter’in
Feminine/Kadins1 donem (1840-1880) olarak adlandirdig1 ve kadin yazarlarin ataerkil
sOylemi igsellestirip erkekleri taklit ederek yazdiklar1 zaman dilimine yerlestirir. Esen,
ayrica ayni yazarin “Feminist Criticism in the Wilderness” (Issislikta Feminist Elestiri
1981) baslikli makalesi ile Toril Moi’nin Sexual/Textual Politics (Cinsel/Metinsel
Politika 1985), Sandra Gilbert ve Susan Gubar’m The Mad Women in the Attic
(Tavanarasindaki Deli Kadin 1979) adli ¢calismalarinda tiim bu diisiiniirlerin kadin
edebiyat1 hakkindaki ortak vurgularina dikkat ceker:
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Bunlardan biri kiiltiirel farkliliktir. Erkekle kadin arasindaki kiiltiirel
farklilik, kadinin erkekten ayri bir diinyas1 olmasindan, ayni toplum
icinde kadini olugturan ¢gevrenin ve kiiltiiriin farkli olmasindan
kaynaklanir. Kadinlar hem erkek egemen kiilturun iginde var olurlar
hem de ayr1 ve susturulmus, mahrem bir kadmn kiiltiirli i¢indedirler. Bu
diinya, ¢ocuklari, akrabalari, komsular1 ve kadin arkadaslarindan
olusur. Bu yiizden kadin edebiyati ¢ift seslidir. Hem genel kiiltiirtin
hem de ayr1 kadin kiiltrintn sesini igerir. Erkek séyleminin hem
icindedir hem disinda. (141)
Kadina ait, erkekten farkli bir diinya oldugu goriisii nedeniyle kadinlara ait metinlerin
de biri egemen, digeri susturulmus iki hikaye barmndiracagi iddiasi, diistincenin temel
noktasini olusturur. Bu nedenle goriinen yani yiizeyde yansitilan diisiincelerin disinda,
kadina ait, erkek egemen sdyleme dogrudan olmasa bile alttan alta karsi ¢ikan, sesi
daha az duyulur bir metin daha vardir. Esen, Seviyye Talip’i Showalter’in birinci
dénemine yerlestirirken, Halide Edib’in romani i¢in “Erkek séylemini, o glnki
toplumun genel degerlerini kabul eden, onlar1 savunan bir ses var. Ama bu goriislere
yeni bir seyler de ekleniyor, 6zellikle kadinlar konusunda baz1 yenilikler 6neriyor”
(142) diyerek yazarin 6zellikle de “arkadas kadin (142) kavramimi bir yenilik olarak
bu doneme ekledigini ileri siirer:
Sonugta Seviye Talip romaninda bazi gelenekler elestirilip, kadinlarla
ilgili baz1 yeni 6neriler getirilse de genelde zamanin toplumsal
kurallarmi kabul vardir. Mesela, siradist bir hayat yasamaya kalkan
Seviye olumlu anlatilsa da romanin sonunda kotii duruma diiser,
karalanir. Ama gene de iki kadini, Seviye ve Macide’yi ylicelten,
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erkegi, Fahir’i asagilayan bir romandir bu; alttaki kadin sesinin sik sik

duyuldugu bir roman. (146).
Niiket Esen ve Omer Tiirkes gibi elestirmenler, yapitta kadm her ne kadar yiiceltilse
de, Seviyye karakterinin cezalandirilmasini erkek egemen sdylemin yeniden tretimi
ya da en azindan toplumsal kurallarin kabulii olarak yorumlamislardir. Fakat bu sonda
erkek bakisini elestirisi oldugu diisiincesi gézden kagirilmistir. Ornegin Esen, her ne
kadar romanda olumlu anlatilsa da sonucta kural bozucu, siradis1 bir iliski yasadigi
icin Seviyye’nin sonunun romanda koti bittigini syler: “Zay1f olan, sagmalayan,
ahlaka aykir1 davranan Fahir’dir. Seviye ve Macide ne istediklerini bilen, ahlaken
saglam, gliclii kadinlardir. Bu iki kadinin mutlulugunu da yine Fahir bozar” (145).
Oysaki roman boyunca Seviyye, eylemleri ve kendine giivenen kadin kimligi ile
roman karakterleri arasinda merkez1i bir role sahiptir. Macide bile kendisine onu 6rnek
alarak degismeye ¢alisir. Fahir, kendisini tehdit ederek birlikte olana kadar her sey iyi
gitmektedir. Zaten romanimn bu noktada sonlandirilmasi da anlamlhidir. Seviyye’nin o
gece yasananlardan sonra hayatinin mahvoldugunu hissetsek de neler oldugu
anlatilmaz. Ciinkii romanda asil 6nemli olan ve dikkat ¢ekilen nokta Fahir’in sebep
oldugu bu felaket nedeniyle ¢ekecegi vicdan azabidir. Halide Edib, bu nedenle kadinin
kotl sonuna degil, ona sebep olan erkegin vicdani duygulariyla hesaplasmasina
dikkati ¢eker. Romanda Macide’nin modernlesme ¢abasi baglaminda kadinin hem
cevresine adapte olarak zamana ayak uydurmasi hem de 6grenme ¢abasi ile kendini
gelistirme yetenegi lizerinde durulmustur. Bu, ger¢gekten de kadin romanlar1
baglaminda ¢ok 6nemli noktadir. Kadinin birey olma ve zamana ayak uydurarak
Olciilii bir sekilde modernlesmesi, romanlarda her zaman kolay bir bi¢gimde
gerceklesmese de kadin karakterlerin, erkek karakterlere oranla bulundugu ortama
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daha rahat uyum saglamasi; en basta tereddiit etse de modernlesme siirecinin dnemli
asamalarini kendi bagma yiirlitmesi 6nemli bir gostergedir. Bu modernlesme siirecinin
asamalari, egitimle baglamaktadir. Kadinin aldig1 egitimi 6l¢iili bir sekilde glindelik
yasamina tasimasi s6z konusudur. Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis
Ahmet Mithat'tan A. H. Tanpinar’a (1983) adli kitabinda Halide Edib’in ilk
yapitlarinda yarattig1 yeni kadin imgesinin Tiirk roman1 agisindan bir yenilik oldugunu
soyler:
Bu imge toplumda birbirine karsit olarak algilanan bazi1 degerleri
uzlastirdig igin 6nemliydi. Islam-Osmanli geleneklerine gore ev kadmni
olarak yetistirilmis, kapali, basit, cahil kadin, aydin kesimin goziinde
geri kalmis bir uygarligin simgesi gibiydi. Beri yandan, Batililagmis

99

“asri” kadin da koklerinden kopmus, degerlerini sasirmis, serbest
davranislar1 kusku uyandiran bir kadindi. Adivar’in kahramanlari iste
bu ¢eliskiyi kendilerinde uzlastirmakla bir 6zleme cevap veriyorlardi.
Ciinlii bunlar hem Batililasmis hem de ulusal degerlerine bagli kalmas,
hem okumus ve serbest hem de namus konusunda ¢ok titiz, ahlaki
saglam kadinlardi. Gerektiginde bir erkek gibi spor yapan, ata binen bu
kadinlar disiliklerini de korumay1 basarmiglardi iistelik. (119)

Halide Edib’in Yeni Turan (1912) romaninda titopik bir milliyetgilik projesi ile
birlikte Samiye’nin kendisine Kaya Hanim diyor olmasi1 da bu bagimsiz ve birey
olmus kadin imajini gli¢lendirmek amaciyladir. Kendisine, toplumsal statiisiine
yakisacak, onun politik ve vatansever bir kadin kimlik olarak durusunu
saglamlastiracak bir ad segmis olmasi birey olmus, bagimsiz kadina isaret eder. Soguk

ve kibirli tavirlar, bityiikliik, onurluluk, basina buyrukluk, azim ve irade de yine
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Kaya’ya yliklenen sifatlardir. Ayrica bigimsel agidan bakildiginda solgun yiiz, saglarin
golgelendirdigi gozler, derinlik, uzaklik (16) kadina atfedilen 6zelliklerden birkacidir.
Bu romanda ayrica kadinin ¢alisma yasamina, kamusal alanda kendini ifade edisine
dair pek ¢ok yeni olusumlardan Yeni Turan projesi baglaminda s6z edildigini, yeni
kadin tipinin ve kadin kimliginin sorgulandigini da sdylemek gerekmektedir. Ama
buna karsm, Halide Edib, diger romanlarina oranla Kaya’y1 daha erkeksi 6zelliklere
biiriimiis ve goriiniis agisindan da dikkat noktasini oraya gekmemek igin giizel bir
kadindan ziyade orta yasli, olgun, zeki, yonetici kimlikli olarak betimlemistir. Bu
noktada kadinin liderlik vasfini tasiyor olmasi ve politika ile i¢ ige olup bir kadin
harekatinin basinda olmasiyla dogrudan iliskili oldugunu soyleyebiliriz. Gurkan
Goziitok, ‘Yeni Turan’da Milli Kimlik Sorunu” (2010) basliklt makalesinde Osmanl1
aristokrat smifi kadinlarin asalak ve tiiketici olarak géren Halide Edib’in milliyet¢i
feminizmle yeni bir kadin kimligi yaratma ¢abasinda oldugunu soyler. Fakat bu
kimlikte kadinin tamamen erkeklestirildigi ve kadmn kimliginin yok sayildigi
goriisiindedir:
Halide Edib’in Tiirkgiiliik fikriyle ayn1 zamanda dile getirdigi milliyetgi
feminizm séyleminde sosyal hayata katilmis ve erkekle esit yasama
kosullarina kavugmus milliyetci kadm kimligi, aslinda kadinsiliktan ¢ok
uzakta, kadmi erkeklestirmeye ve hatta tiimiiyle kadin kimligini yok
saymaya yonelik bir kadin kimligidir. (436)
Bu yeni kimligin olusturulmasinda kadinin erkesilestirildigi dogru olmakla birlikte
kadin kimliginin tiimden yok sayilmasi, indirgemeci bir yaklasimdir. Kaya, kendine
aldig1 addan giyimine, hal ve durusuna kadar erkeksi 6zellikler gosterse de tiim
eylemlerini bir kadin kimligi ile yapar. Cevresindeki erkekler, onun akli, zekasi
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disinda kadinligina da hayrandirlar. Kadin olmasinin bir uzantisi olarak Kaya’nin
gizemli, anlasilmaz ve karanlik yoniine yapilan vurgular da bunu kanitlamaktadir.
Samiye’ye yiklenen erkeksi 6zellikler, onun erkekler tizerinde otorite kurabilen bir
karakter olmasini saglar. Bunun yani sira kadin figiiriin erkekler tarafindan net bir
sekilde kategorize edilememesi, tanimlanamamasi da bu etkiyi artiran bir unsurdur:
Bu bakista katiyen, kadin ya da erkek, insana cinsiyet hatirlatan bir sey
yoktu. Bu iki g6z, kuvvetinden habersiz oldugu i¢in direnilmesi zor iki
1simsiz giictii! Hissetim ki, Yeni Turan’in hatta biraz da kendimi
karigtirdim, biitiin yeni Tiirkiye nin bu kadmin gézlerinde Tiirkiye’ nin
heniiz bilinmeyen ruh ve dimag yeteneklerinden s6z eden bu iki
1s1gindan gii¢lii, ne topu, ne de tiifegi var! (29)
Bedeni ve fiziksel goriiniisli, Kaya’nin zihninin ve yeni kadin kimliginin bir pargasi,
bir uzantisi olarak verilir. Dolayisiyla alintidan da goriilecegi tizere, bir kadin kimlik
olarak durusu, gozlerindeki gelecegi tasarlayan 151k, simgesel anlamda kurulacak yeni
diizenin aslen kadin iizerinden ger¢eklesecegi vurgusunu tasir. Romanda sayfalarca
Kaya’nin kitleler 6niinde konusmalarina yer verilir. Kaya, kendine ait bir diinyas1
olan, toplum i¢inde statiisii saygin bir kimliktir.

Yeni Turan’da kadinin politikadaki ve toplumdaki doniistiirii etkisinin 6ne
cikarilmasi 6nemlidir. Dolayistyla romanda Yeni Turan ideolojisi, kadin sorunu ile i¢
ice gegirilerek verilir. Yeni Turan iilkiislinlin en tepesinde yer alan kisi, Oguz olarak
gosterilse de Kaya ve Kaya gibi Yeni Turan kadinlarmin bu yoldaki rollerinin ¢ok
daha 6nemli olduguna dikkat gekilir. Ozellikle Kaya’nm Yeni Turan iilkiisiindeki
roliiniin 6nemi, Asim ve Hamdi Pasa tarafindan dile getirilir (48). Kaya’nin kitleleri
Oguz’dan ¢ok daha fazla etkileme giicii oldugu, hatta se¢imleri kazandiracak olan
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kisinin asil olarak Kaya oldugu ve onsuz Yeni Turan’n zayif kalacagi fikri tizerinde
durulur.

Halide Edib, kadini romanlarinda toplumsal kimliginden bagimsiz olarak ele
almamus, bir es, anne ve ¢alisan kadin rolleriyle erkege arkadas baglaminda toplumun
dogal bir uzantisi olarak goérmiistiir. Ama burda dikkat edilmesi gereken nokta, kadin
bir yazar olarak kadinin ¢eligkilerine, psikolojisine daha fazla yer vermesidir.
Toplumda oldugu ve olmak istedigi arasinda bocalayan kadina isaret ederek, aydin eril
kimligi sorgulamistir. Ozellikle Handan (1912) Son Eseri (1913) ve Seviyye Talip’te
(1910) mektup teknigin kullanmasi, aslinda romanlarda odak noktasi olan kadmnlarin
kendi dillerinden kendilerini ifade etmelerini saglayan 6nemli bir aractir. Dolayisiyla
Halide Edib, bu yontemle hem erkek anlaticilar araciligiyla erkegin kadini nasil
algiladigini anlamaya ¢alismis hem de izlenilen ve odak noktasi haline getirilen bu
kadinlar1, mektup teknigi ile kendilerini ifade etmelerini saglamistir. Aslinda Halide
Edib, erkek anlatic yoluyla eril tahakkiimiin ingasini sorgulamistir. Berna Moran da
Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1 Ahmet Mithat’'tan A.H. Tanpinar’a (1993) adli
kitabinda, Halide Edib’in anlaticilarini erkek olarak se¢mesindeki dnemli nedenler
iizerinde durur: “Bu ilk romanlarda 6n planda gelen kadin kahraman oldugu ve yazar
onu bir erkegin goziiyle degerlendirmek istedigi i¢in romancilarin anlaticisi olarak bu
kadina asik ya da hayran bir erkegi seger” (118). Mektup teknigi konusunda da su
onemli tespiti yapar: “Bu yontem anlatici roliindeki erkegin kadina hayranhigini,
ondan etkilenisini, onu degerlendirisini, ona besledigi duygular1 ve igine diistiigii
ikilemi okura dolaysiz olarak sergileyebilmek i¢in uygun bir yontemdir” (118).
Moran, erkek anlaticilari genellikle romanin merkezindeki kadinla ilgili olarak daha
onu tanimadan ilk izleniminin olumsuz olmasmin nedenini kadmnin etkileyici ve
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biiyiileyici kisiligine vurgu yapma amagli olusuna baglar. Ayn1 sekilde romandaki i¢
catigma ve mutsuz sonlarin da kadinm tstiin 6zelliklerini, giiciinii ve yliksek ahlak
anlayisini 6ne ¢ikarmaya yonelik oldugunu sdyler (118). Bu noktada asil amacn eril
zihniyetin egitimli, bagimsiz ve birey olmus kadin konusundaki ¢esitli 6n yargilarini
one ¢ikarmak oldugunu belirtmek gerekmektedir. Kadin yazarlar, sectikleri kadin
karakterler lizerinden goriinenin ardindakine ve 6n yargiya isaret ederler. Hiilya Adak
ise “Otobiyografik Benligin Cok-Karakterliligi: Halide Edib’in ilk Romanlarinda
Toplumsal Cinsiyet” (2004) baslikli makalesinde erkek anlaticinin metnin
giivenilirligini saglamak amaciyla sec¢ildigini soyler.
Tiim romanlar ideal kadin karakterleri 6n plana ¢ikarmak i¢in yazilsa
da, anlatic1 hi¢cbir zaman “bu kadin” veya kadin degildir.
“Otobiyografik™ olan bu romanlarda, “ben”’in her zaman i¢in erkek
tarafindan sahiplenilmesi, otobiyografik 6geleri gizleme iglevini goriir.
Ayrica, bu “erkek anlatic1” Halide Edib’in ilk romanlarma kadar sadece
Fatma Aliye tarafindan kirilmis olan, erkek romanciliginin getirdigi bir
gelenegin devami olmakla birlikte, metinde bir giivenilirligin gostergesi
de olabilir. Glivenilirligi anlaticinin ve ¢ogu zaman yazarin cinsiyeti
belirledigi i¢in, “kadin anlatic1”nin ifadesi okur tarafindan belki de ayn1
giivenilirlige layik goriilmeyecektir. Okur daha alisilagelmis olan erkek
anlaticiya giivenecek ve onunla daha kolay empati kuracaktir. (163)
Adak, Halide Edib’e kadar Fatma Aliye Hanim disinda erkek anlatici geleneginin
kadin romancilar1 tarafindan siirdiiriildiigiinii sdyler fakat Zafer Hanim’in Ask-1 Vatan
(1877), Selma Riza Feraceli’nin Uhuvvet (1895), Fatma Fahriinnisa’nin Dilharab
(1896-97) ve Emine Semiye’nin bazi romanlarinda kadin anlaticinin kullanildig:
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unutulmamalidir. Dolayisiyla var olan gostergelerden yola ¢ikarak Halide Edib’in,
erkek anlaticiy, eril tahakkiimiin insasin1 anlamak ve bunu okura sunmak i¢in erkek
anlaticilar sectigini sdyleyebiliriz. Bu yolla erkegin kadina bakigini ortaya koymaya
calismis ve Ozellikle de egitimli, aydin eril zihniyetin kadina bakisini elestirmistir.
Kadin kimligi ve bireylesme konusu, II. Mesrutiyet sonrasi yazilan romanlarda
da devam eden bir izlek olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin Miifide Ferit Tek’in 1918
tarihli Aydemir romani da kadin kimligini vatan i¢in ¢alisma olgusuyla beraber cle
alir. Roman, Tiirkgiiliik hareketini yaymay1 misyon edinen ve bu amagla Rus
somiirgesi Dogu Tiirkistan’a giden Demir ile miicadelelerini Istanbul’da siirdiiren
Hazin’in hikayesini anlatir. Hazin 23 yasinda, annesi dogumda 6lmiis 6ksiiz bir kizdir.
Babalar1 Nedim Pasa tarafindan Hazin ve kardesi Nevin Paris’te okutulur. Hazin,
sanat egitimi alirken Nevin tibb1 secer. Geng yasta Hazin ve Demir birbirlerini
severler. Demir, kendini maddi agktan uzak tutarak Tiirk¢iiliigli yaymay1 ve memleketi
i¢in ¢caligmay1 ulvi bir amag olarak gorup bunu en biiyiik ask saymistir. Fakat bu
sirada babasiyla yakin bir iliskileri olan Padigah’in 1srariyla Hazin, sevmedigi Neyyir
ile zorla evlendirilir. Roman, Istanbul’un aydm kesiminde Turanci fikirlerin
tartigilarak uygulama alani olarak Tiirkistan’ta bu fikirlerin nasil gerceklestirilecegi
sorunu iizerine odaklanir. Hazin ve Derin arasindaki yasananamis bu agk, romanin
onemli izleklerinden birini olusturur. Celal Metin’in “II. Mesrutiyet Tiirk¢ii Utopya:
Yeni Hayat” (2008) baslikli makalesinde dedigi gibi “Aydemir’de ¢ok kuvvetle
savunulan iki tema vardir: Biri iki insanin birbirine duyduklar1 maddi ask; digeri de
iilkelerine, uluslarina ve insanlarina duyduklar1 mistik ask. Her iki agk da biitiin

olumsuzluklara ragmen temiz kalmis, ancak mutlu sonla bitmemistir” (85). Demir,
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hem {ilkiisii hem de sevdigi kadini unutmak amaciyla Dogu Tiirkistan’a gider.
Gitmeden 6nce Hazin’e vatani igin ¢aligmasini, kendisini bu amaca adamasii 6giitler:
Siz de Tiirkliigii seviyorsunuz, biliyorum; fakat ben istiyorum ki siz
yalniz onun hayatiyla yasayiniz. Biitiin dmriiniizde onun istikbalinden
maada diisiinceniz, onun saadetinden maada emeliniz, askiniz,
sevgiliniz, ihtiyaciniz olmasin! Onun her zaafin1 seviniz, her biytikligii
karsisinda secde ediniz. Iste o zaman Tiirkliigiin muaazzam, fakat
soguk hayatini, kendi kii¢lik gogsiiniiz iistiinde 1sitacaginizi
zannedersiniz! (41)
Boylelikle Demir’in gidisiyle Hazin de Istanbul’da onun telkin ettigi calisma hayatina
baslar. Taraftarlar toplar, cemiyetler kurar ve gazeteler ¢ikarir. Ardindan da Demir’le
hayalini kurduklar1 okulu agar. Amaglari salt 6gretmen yetistirmek degil, memleketin
her sahasinda terakki i¢in calisacak idealist kadinlar yetistirmektir. Bu okul ayni
zamanda, Hazin i¢in Demir ile aralarindaki aski, millet ve vatan askia doniistiiren
daha soyut bir aski temsil eder:
Bizdeki mekteplerin hemen hepsinin hedefi kiz 6gretmenler
yetistirmekti. Halbuki cemiyetin, yalniz kiz 6gretmen suretindeki
miirebbiyeye degil, her terakki sahasinda, her giinkii yasayisinda, kadin
irsadina ihtiyaci vardi. Bilhassa sefaletlerinde, acilarimda cemiyet, kadin
sevgisi artyor, yaralarmi baglayacak kadin eli istiyordun. Nigin
Avrupa’da olan o fedakar, o giizide kadinlar bizde bulunmasm! Orada
onlarin ekserisi en yiiksek tabakaya mensup hanimlar, aile reisleri
olduklar1 halde binlerce hayir cemiyetleriyle ugrasmaya vakit
buluyorlar ve biitiin 1stirap ¢ekenlere annelik ediyorlar. iste bize de
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bdyle insaniyet ve sefkat miimessili kadinlar, cemiyete hizmet etmeyi
ihtiya¢ halinde duyacak alicenap hanimlar lazimdi. Hazin bu boslugu
doldurmayi diisiindii. (57)
Romanda Hazin’in ¢aligsmalar1 detayli bicimde anlatilmaz. Daha ziyade fikir ve
iilkiilerin dile getirilmesi s6z konusudur. Celal Metin, “II. Mesrutiyet Tiirk¢ii Utopya:
Yeni Hayat” (2004) baslikli ¢alismasinda soyle der:
Yazari[n] kadin olmasina bagl olarak, Tiirk kadinina Turanc1 ideallerin
gerceklestirilmesinde Tiirk erkegine esitlenen bir rol ve yer verilir.
Kadim imgesi sosyal hayatin i¢cindedir, edilgen kimligine ragmen onun
manevi varhigi ve toplumu derinden ve geri dondiiriilemeyecek biginde
dontistiirme giiciiniin oldugu kesfedilmistir. Geri ve cahil bir toplumda
eve hapsedilen kadinin sosyal hayata nasil dahil olacagi
sorunlastirilmaz; verili kabul edilerek kadinlarin sosyal ve kiiltiirel
faaliyetlere yonlendirilmesi esas kabul edilir. (86)
Romandaki ana tema, {ilkii ve ideallerdir. Siyasi 6gelerin romana agik¢a yansimasi s6z
konusudur ama Murat Belge’nin “Miifide Ferit’in ‘Aydemir’ Romani1” (2003) adli
makalesindeki tespiti bu noktada 6nemlidir. Belge’ye gore Halide Edib ve Miifide
Ferit’in “wk¢iliklar’” kadincadir:
Ama Miifide Ferit’in, hem de “wk¢ilik gibi, milliyet¢iligin epeyce
daha asir1 bir bi¢cimini isledigi bu romaninda “militarist” denebilecek
bir tavir takinmadigini gériiyoruz. Ondan dnce ¢i8ir1 agan Halide Edip
icin de ayni durum gegerlidir. O da, “Yeni Turanci”larma -kadin,
erkek- biraz tiniforma giydirir, biraz “disiplin” uygulatir, ama bunlar
roman boyunca “militarist” denebilecek boyutlara hi¢ gelmezler. Orada
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da wrkg¢ilik, son analizde, mazlum bir diisiince ve hareket olarak sunulur.

(94)

1. Serbest Zaman ve Sanat

Serbest zaman etkinlikleri ve sanat, hem bir yiiziinii Bati’ya donmiis egitimli yeni
kadin kimliginin 6nemli bir gostergesi olarak hem de karakterlerin ruh durumlarma
isaret eden 6nemli 6geler olarak karsimiza ¢ikar. Fatma Aliye Hanim’dan Halide
Edib’e uzanan kadinin sanatsal ugraslar araciligiyla olgunlasmasi olgusu, kadinin
kimligini yansitmasi baglaminda dontismiistiir. Fatma Aliye Hanim’in Refet (1898) ve
Udi (1899) romanlari ile Halide Edib’te artik serbest zaman etkinlikleri ve sanat
kadmin kendisini bir ifade aracina doniistir.

Halide Edib’in 6zellikle Handan (1912) ve Son Eseri (1913) romanlarinda sanat,
karakterler i¢in bir i¢ dokiis ve 6nemli bir kendini ifade aracidir. Handan, kendisi
dogrudan bir sanatla ugrasmasa da iyi bir sanat alimlayicisidir. Yurt disinda oldugu
stire i¢inde de sik sik miize ve galerileri gezer; sevdigi sanatgilarmin tablolar1
karsisinda uzun vakitler gecirir. Kendi ruh durumu ile bu sanat yapitlari arasinda iligki
kurar. Bu sanat amacl gezilerde kendisine eslik eden Refik Cemal, kadin karakterin
tablolar ile kurdugu diyalogu ve iliskiyi gézlemledikten sonra kendi kendisine su
yorumu yapar: “Anliyorum ki, Schopenhauer’n dedigi gibi, giizel sanatlar Handan
icin zincirli, dikenli hayatinda bir azatlik. Sevdigi tablolarin 6niinde bir sandalye atip
otururken gdzlerindeki 1siklar tamamen kendi muhitinden, kendi hayatindan
styrildigini gosteriyordu” (115-16). Romanda Handan ve Refik Cemal beraber
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National Gallery’ye giderler. Handan en ¢ok Ingiliz Romantik ressam William
Turner’in tablolar1 6niinde durur. Turner’in peyzajlari ile kendi ruh hali arasinda bir
iliski kurdugu goriilmektedir. 18. yiizyilin romantik ve izlenimci ressamlarindan
Turner, peyzajlarinda doga olaylarina insani duygularin yansimalarini katarak 1181 ve
renkleri simgesel olarak kullanmigtir. Doganin bitmek tiikenmek bilmeyen gizemi ile
insanin kendi gizi arasinda ressamin bir iliski kurdugunu sdyleyebiliriz. O giine kadar
peyzaj sevmeyen Handan, Turner’in tablolarindaki gizemi kesfeder: “Ben simdiye
kadar peyzaj sevmezdim, diyordu. Fakat bu giinlerde hayatin galeyanlarindan, hayatin
nihayetsiz tecellilerinden tamamen yoruldum. Bu harekette bile bence yorucu ve
yeknesak bir gadir var. Peyzajlar beni dinlendiriyor, ruhuma siikiinet veriyor” (116).
Fakat, burda Halide Edib’in Handan’a Turner’in peyzajlari ile kurdurdugu iliskiyi
biraz daha agmak gerekiyor. Peyzajlarda Handan’1 ¢eken, sadece bu tablolarda
stiktineti bulmasi1 degildir. Kendi ruh durumunun gel-gitligi ile peyzajlardaki aciyla
karisik hareket ve coskulu ruh hali arasinda bagmt1 kurmustur. Bu baglamda 6zellikle
Turner’1in se¢ilmesi onemlidir. William Turner, manzara resimleri baglaminda sanat
tarihinde bir kirilmaya isaret eder. Kompozisyonlar1 durgun manzaralarin aksine
hareketlidir. Yiice ve dehsetli doga olaylarina yer veren ressam bu doga olaylarindan
yola ¢ikarak dalgal1 ve gel-gitli duygu ve ruh durumunu yansitir. Sanatin Oykiisii’nde
(1993) E. H. Gombrich de Turner’in tablolarinda 6ne ¢gikan doga ve insanin ruh
durumu arasindaki iliskiye isaret eder: “Turner’da doga her zaman, insanin
heyecanlarini yansitir ve dile getirir. Oz denetimimiz digma ¢ikan giigler karsisinda
kiigiik ve yenik duyariz kendimizi” (390). Dolayistyla Handan da Turner’in
peyzajlarindaki bu ruh durumu ile kendi arasinda paralellik kurmustur. Kendisini 6z
denetimi disindaki gligler karsisinda yenik, arada kalmig hissetmektedir. Handan
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Turner’in insanin doga olaylar1 karsisindaki hissettigi mutluluk ve ac1 hissiyle de
0zdesim kurar. Sanat ve ruh durumu arasindaki iligski disinda sanatin, kadiin
modernlesmesi ve bireysellesmesi baglaminda da yapitta 6nemli ¢ikmalar
yapilmaktadir. Handan’1n iyi bir sanat alimlayicist olmasi, onun entelektiiel kimligini
pekistiren bir unsurdur. Bu baglamda sanata gercekten kafa yorarak sanattan
anlamanin 6nemi Handan ve Neriman arasinda yapilan karsilastirmada da gorulur.
Neriman, aldig1 iyi egitim sonucu giizel piyano calabildigi halde onu diiz bir sekilde
icra etmekten Oteye gidememis, Handan ise sanat1 diisiinsel anlamda kimliginin bir
pargasi haline getirmistir.

Halide Edib’in Son Eseri (1913) adli romaninda da sanat, kadin karakter
baglaminda hem duygularin ve arada kalmighigin bir ifadesi olarak hem de
modernlesmenin bir uzantisi olarak ele alinmistir. Kirik ve imkénsiz bir agki ele alan
romanda Feridun Hikmet, yazma hayatinda ugurum noktasma gelmis bir yazardir.
Ressam Kamuran’a asik olmasi, uzun bir siiredir yasaminda ve yazi hayatinda tekdiize
bir yasam siiren Feridun’u tekrar yazmaya iten ana sebeptir. Geng¢ kadina duydugu ask
ile yeni romaninin da basladigini hisseder. Ayni sekilde Kimuran’in sanati da yasadigi
bu limitsiz ask ile degiserek en biiyiik ilham kaynagi haline gelir. Romanda
Kamuran’m tablolari, karakterlerin ruh durumlarma isaret eden ¢ok 6nemli semboller
olarak karsimiza ¢ikar. Dante Gabriel Rossetti (1829-1882) gibi 19. yiizyil
ressamlaridan kopya ettigi tablolar ile resme baslayan Kdmuran, yazar Feridun
Hikmet’e duydugu ask ile bu aski soyutlastirarak daha simgesel bigimde yaptig1
resimlerde dile getirme olanagma sahip olur. Bu noktada Dante Gabriel Rossetti’nin
secilmesi anlamlidir. Rossetti, hem Viktoryen donem sairi hem de ressamdir.
Siirlerinde ve pek ¢ok resminde aski ana tema olarak ele alir. Rossetti’nin ac1 ¢eken,
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tlizglin goriiniimli kadmn portreleriyle Kdmuran arasinda 6nemli bir paralellik
kurulmustur. Yildiz Kilig, “Kutsal Damozel: Bir Yasam Y oksunlugu Metaforu Olarak
Oliimiin Reddi” (2010) baslikli makalesinde ressamla ilgili su yorumu yapar:
“Rossetti, kendisini ve yasadigi donemin bilingaltini desifre eder: ‘Ask sairi ve agk
ressamt1’ i¢in kadin1 yorumlamak kendisini de var eden toplumun duygusal kimligini
kesfetmek ve disa vurarak maddilestirmektir” (40).

Stephen J. Spector, “Love, Unity and Desire in the Poetry of Dante Gabriel
Rossetti” (Dante Gabriel Rossetti’nin Siirinde Ask, Birlik ve Arzu ve 1971) baslikli
makalesinde, sanat¢inin siirlerinde de agk ve arzunun 6nemli bir izlek oldugunun altini
cizmekte ve Rossetti’nin yarattigi karakterler icin agkin, kisinin kendi yarattigi
hapishanesinden bir ka¢is oldugunu dile getirmektedir. Buna gore ask, kisinin kendi
smirlarini agmayi saglayan bir arag olmakla birlikte kendi basina bir iliizyon
yaratmaktadir:

Sevgili, kendisini bu degerin zemini yani ana kaynagi olarak gérmez,
bu degeri asil asik olunan kiside ya da bu karsilikli iliskide bulmaktadir.
Bir iliskide, asik kisi i¢in dis diinya salt sevgiliden ibaret olsa da agk,
kendi disinda bir gergekligi dogrulamak i¢in 6znel ve nesnel diinya
arasinda bir temel haline gelir. Ask, sevgilinin baskaligini, farkliligini
dogrular ve bunu 6ne ¢ikarir. (433)
Kamuran romanda, “Kutsal Damozel” ve “Lilith” gibi resimleriyle {inlii ressamin
1zdirap ¢geken kadinlarmnin kopya resimlerini yapar. Feridun Hikmet, Kdmuran’in
evindeki atolyesine gittiginde dzellikle Rossetti’den kopya olarak ¢alisiimis kadin
portreleri 6niinde durur ve bunlardan birini $6yle betimler: “Viicudu iskelet gibi uzun,
yassl, kafa at kafas1 gibi, kemiklerin hepsi meydanda. Gozler ¢okiik... Sonra bu surat
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ve viicut agr1 ¢eken bir kadininki gibi” (52). Feridun’un, Rossetti’nin 1zdirap ¢eken
kadmlar1 ile Kimuran’in ruh durumu arasinda bir iligki kurdugu goriiliir. Rossetti, 19.
yiizyilin 6nemli sembolist ressamlarindan biridir. Viktoryen ¢agin toplum ve kadin
iizerinde yarattig1 baskiy1, kadin ve estetik konusunu resimlerinde doniistiirerek dile
getirmistir. Dolayisiyla Halide Edib tarafindan 6zellikle se¢ilmis oldugu
anlasilmaktadir. Yildiz Kilig, “Kutsal Damozel: Bir Yasam Y oksunlugu Metaforu
Olarak Oliimiin Reddi” (2010) baslikli makalesinde ressamin “Damozel” siiri ve
tablosu hakkinda su yorumu yapar:
“Damozel”, “romantik” kadin imgesidir; uzak bir ideal, ama ayn1 anda
tiim kadinlar1 temsil eden kanli canli bir kadin figiiriidiir. Victoria
donemi orta sinifin olusturdugu ideal kadin kavrama, kisiyi her anlamda
kurallarla kisitlayan sistematik “yararc1” sosyal soylemdir. Kadinlar,
aktif yasamdan 1rak, once babanin daha sonra kocanin gatisi altinda “el
iistiinde” bir konuma yiiceltildigi ima edilen, ancak gergekte “el
altinda” siirdiiriilen, tiim haklardan ve hiirriyetten uzak bir yasama
mahkumdular. Ayni dénemin sairlerinden Coventry Patmore’un sik¢a
tekrarlanan tanimlamasiyla, “evdeki melek™, yani “yiiceltilen” kadn,
ataerkil orta siifin giiclinii, asalet anlayisini, hatta ulasmay1 hedefledigi
aristokrat smifina esitligini sergileyebilecegi bir gosterge olarak
goruyordu kadni. Kadm, evi ve mallar1 gibi, erkegin sadece bir
uzantisiydi. Rossetti, “Kutsal Damozel” siirinde, “evdeki melek”
tanimiyla alay edercesine, kadin1 mecazi anlamda “melek” olmaktan

gercek anlamda melek konumuna tasir. Sairin egretilemesi sosyal
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yapimin ¢ikarlart dogrultusunda olusturdugu kadin tanimlanmasini,
acikca olmasa da elestirmektedir. (41-42)
Kamuran’m Rossetti’den kopyaladigi portreler disinda kendi resimlerinin merkezine
oturttugu kadin figiirleri de bu hiiznii ve melankoliyi tagimaktadirlar. Yapitlarda ac1 ve
1zdirap duygusu hakimdir. Ayni zamanda sevilmeyi hi¢ tatmamis bir kadinin
huzntdur bu:
Fakat bu portrenin bana Kdmuran hakkinda 6grettigi yeni sey gozleri.
Bu i¢imi karistirdi. Bu gozler, yasamamis, sevmemis ve sevilmemis bir
kadinin gbzleri. Bunlara bakarken ekseriyetle hi¢ sevmedigim bir
kelimenin hakiki manasini bana sezdirdi. Bakire. Bu kelimenin ifade
ettigi kadin her erkege biraz korku verir zannediyorum. Tanimadigim
bir yere girmisim gibi bu resmi yadirgadim” (53-54).
Inci Enginiin, “Romanlarda Resim ve Ressamlar” (2009) baslikl1 yazisinda Son
Eseri’yle ilgili soyle demektedir:
Izdirap tablolariyla {inlii Rossetti resimleriyle Kdmuran’1 etkilemistir.
Ask 1zdirabiyla yanip tiikenen Kamuran, sevdigi Feridun Hikmet ile
kizinn resimlerini yapar. Bdylece tanidig1 muzdarip Meryem ve Isa
tablolarinin ¢ehreleri yerine bu baba ile kiz1 koyar. Eserlerini yeniden
gbzden gegiren Halide Edib, bu romanin ¢ok farkli olan ikinci
baskisinda bu boliimii eserinden ¢ikarmistir. (423)
Halide Edib tarafindan ikinci baskida eklenmis olan “Saadet Koskii” ve “Saadet
Koskii Sahipleri” baslikli kistm, Kdmuran 6ldiikten sonra Ahmet Serif adli bir
gazetecinin Asim Bey’le yaptig1 sdylesi ve resimleri lizerine yaptiklar: yorumlardan
olusur. Kdmuran’in “Saadet Koskii” ve “Ay Isiginda Kaktiisler” adli iki ayr1 tablosu,
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geng kadinin iki ayr1 diinyasina isaret etmektedir. Bu resimlerden biri Kdmuran’n
kendi iitopyasini disa vuran bir yapittir; digeri ise yasaminin somut gercekligini temsil
etmektedir. “Kaktiisler” ise ressamin romana da ismini veren son eseridir. Ahmet Serif
adli gazeteci ressamin ¢liimiinden sonra koskii gezerken bahgenin bir kismini
kaplayan kaktiisleri goriip bunlar arasindan birini ¢armiha gerilmis bir insan yiiziine,
bir digerini ac1 ¢eken bir kadin viicuduna benzetir: “Kayalara tirmanan, sarilan, ucu
bucagi olmayan yesil yilanlar gibi kol kol uzanan kaktiisler var. Sira ile birbirinden
uzun, dikenli birer yesil sirik gibi boylar1 koskiin damini asan kaktiisler var. Sonra
ancak eslerini deniz diplerinde tasavvur edecegiz korkung, karmakarisik sekilli,
ahtapota ve bilmem daha ne gibi deniz mahliikatina benzeyenleri var” (193).
Donemin diger romanlarinda sanat daha geri planda olmakla birlikte hem
modernlesen kadmin kimliginin bir pargasi hem de yalnizlagan kadinin bir i¢ dokme
araci olarak karsimiza gikar. Ornegin Fatma Aliye Hanim’n Enin (1910) romaninda
da sanat, 6nemli bir serbest zaman etkinligi olarak karsimiza ¢ikar. Fehame igin ut
calmak bir i¢ dokiis aracidir:
Gittikce parlayan ruh-nevaz nagmeler kaybolmaga, derin, elim esvat-1
sikayat isitilmege basladi. Ud inliyor, giryeler, eninler isale ediyordu.
Ah bu kiz udu nasil bir lisan-1 musiki ile soyliiyordu. Sanki kendi
istirabina, aldamina onu tercliman etmek istiyordu. Hazret-i Mevlana’nin
“Eger bu neydeki dudaklar bende olsa idi ben de onun gibi neler
sOylerdim” buyurmus olmasi gibi sanki lisanla ifham ve ilam
olunamayacak bir¢ok haller, eninler onunla sdéylenmek isteniyordu.

(223-224)
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Romanda Piraye, Sabahat ve Fehame’nin ut ¢alislar1 karsilastirilir. Boylelikle sanatta
derinlesmenin 6nemi ve musikinin felsefesi 6ne ¢ikarilir (223). Yuzeysellik ile
musikinin felsefesini igsellestirme kaygisi arasindaki ayrim vurgulanir. Muzik aleti,
ayni zamanda kadinimn ruh halini betimleyici bir unsur olarak verilir: “Miizik hayat
kavgasinin ve istiraplarin yansimasindan, sikinti ¢ekenlerin, ¢aresizlerin su iginde
bulundugumuz havaya karisan feryadindan, azap ¢eken ruhun sikayetlerinin
yansimasindan bagka nedir? Miizik hayatin ¢1glig1 degildir de nedir?”” (38). Son
kertede sanat, kadimn karakterlerin mizacini ve kimlik olarak farklarini da vurgulayici

bir arag¢ olarak kullanilmistir.

D. Bir Cehennem Alegorisi: Gayya Kuyusuna Diisen Kadinlar

Emine Semiye Hanim’m 8 Temmuz-13 Eylul 1920 tarihlerinde Dersaadet
Gazetesi’nin 1-60. sayilar1 arasinda tefrika halinde yayimlanan Gayya Kuyusu3 adl
romanti, izlek olarak hayat kadinlarimin sorunlarini temel alir ve bu sorunlar1 kamusal
alana tagir. Romanin, yazarin ve diger kadm edebiyatcilarin metinlerinden farki,
toplum disina itilmis—bugiin beden isgisi olarak niteleyebilecegimiz—hayat
kadinlarinin yasam miicadelesini, romani merkezine yerlestirmesidir. Bu yolla yazar,

kadina iliskin 6nemli bir sorunun nasil toplumsal bir yaraya doniistiigii tizerinde durur.

® Roman iizerine hazirladigim “Emine Semiye Hanim’mn Gayya Kuyusu Romaninda Mekan ve Beden
Iliskisi” baslikli galigma, 8-10 Eyliil 2011 tarihinde Kiiltiir Arastirmalar1 Dernegi’nin diizenledigi
Kiiltiir ve Mekén Sempozyumu’nda bildiri olarak sunulmus ve Aralik 2011°de sempozyum kitabinda
yayimlanmistir.
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Ana karakterin, hayat kadinlar1 arasinda sokakta gecirdigi birka¢ ay, roman boyunca
detayli bir sekilde anlatilir. Kamusal alan, yapitta bir yiizlesmenin gerceklestigi mekan
olmasi dolayistyla da 6nem kazanmaktadir. Mekan ayni zamanda yapittaki diger kadin
karakterler i¢cin de doniistiiriicti bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Kadin, mekan ve kimlik
arasidaki iligkinin mekan iizerinden kadin sorunlarimi ve duyarliligini nasil yansittigt,
onemli bir sorun olarak yapitta belirir. Bununla birlikte kamusal alanin kadinin
ozgiirlesimindeki islevi ile edebiyat araciligiyla kadina ait mahrem bilgilerin ifsasi
yani kamusallastiriimasi da yine ¢ok 6nemli bir sorunsal olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Yapitta toplumsal bir sorun olarak ortaya koyulan hayat kadinlarinin yasadiklar1
sorunlar iizerinden kadin bedeni ve kamusal alg1 arasindaki bagint1 da bu baglamda
iizerinde durulmasi gereken noktalardan biridir.

Roman, “Pembe Nine”, “Cilve”, “Rezin Hanim”, “Iki Hemsire Gibi”,
“Mazlumane Bir Siikit”, “Biiyiikkannem I¢in”, “Hakk-1 Hayattan Hari¢”, “Ebedi
Siik(in”, “Ibret Hisseleri” ve “Netice” alt basliklarindan olusur. Ana karakterlerin
yasadig1 doniisiim géz Oniine alindiginda ise yapitin temel olarak iki boliime ayrildigi
sdylenebilir: 11k bdliimde olaylar, Istanbul kibarzadelerinden Ussaki Bey’in oglu,
mirasyedi Safai Bey’in konaginda gecer. Safai Bey, konakta karis1 Miinime Hanim,
oglu Neriman, kiz1 Eltaf ve onun bakimiyla ilgilenen on iki yasindaki Yekta, annesi
Sehnaz, Dilsuz kalfa, Pembe Nine ve diger calisanlarla birlikte yasamaktadir.
Hastalanan Sehnaz, Dilsuz kalfanin ihmalkarligi sonucu 6liince kiz1 Yekta, evin kuguk
kiz1 Eltaf’in bakimiyla ilgilenmeye baglar. Biiytlidiik¢e de kadinlara diiskiin olan Safai
Bey’in iyice dikkatini ¢eker. Safai Bey’in bir giin evde kimse yokken Yekta’ya
tecaviizii, biitiin olaylarm akigini degistirir. Olayn tistii hemen oOrtiilerek Pembe
Nine’ye gotiiriilme bahanesiyle Yekta, konaktan atilir. Bir siire sonra suurunu
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kaybeden Yekta’nin satildigini, hayat kadini olarak ¢aligtirildigini goriiriiz. Romanin
bundan sonraki boliimiinde Yekta ile birlikte hayat kadinlarinin dramima agirlik
verilir. Bu ailenin hikayesine paralel olarak anneannesi ve kayvalidesiyle birlikte
yasayan Rezin’in yasamina mercek tutulmaktadir.

Ogullarini eve baglamak amaciyla geng kiz1 zorla kuzeni Turhan’la
evlendirmiglerdir. Turhan, evlendikten sonra da eski yasamina devam ettigi ve eve
neredeyse hi¢ ugramadigi i¢in, Rezin evliliginde mutlu degildir. Erkegi evlilige
hazirlama ve onu aile yagsamia alistirma gorevinin sadece kadina yiikklenmesi
sorununa bu romanda da yer verilmistir. Kiiltiir, egitim ve yetistirilme farki ise
genellikle agilamayan bir sorun olarak belirir. Rezin, ev iginde de sirekli kaymvalidesi
tarafindan baskilanmakta; ev digina ¢ikmasina izin verilmedigi ve hareketleri siirekli
kisitlandig icin ¢esitli sikintilar gekmektedir. Romanda Rezin’in hikdyesindeki agirlik
noktasi, ev disma ¢ikabilmek ve kendi 6zgiirliigiinii kazanabilmek i¢in siirekli aile
biiyiiklerine kars1 verdigi miicadeleye ayrilmigtir. Kamusal alan, karakterin
dontistimiinde 6nemli bir rol oynar. Bir ay boyunca Yekta ile diger hayat kadinlarinin
yasamina taniklik ederek yapitin sonunda Eltaf’in vasiyeti izerine Gayya Kuyusu
romanini yazmaya s0z verir. Yekta’nin diiskiinliik zaman1 tuttugu gilinliik notlar
disinda, Eltaf’in ona ekledikleri ve Rezin’in kendi tanikliklarindan yola ¢ikilarak
romanin yazilmasina karar verilir. Boylelikle Rezin’in kurgusunu yapip kaleme
alacagi roman, {i¢ ayr1 kadinin duygularini dillendirecek bir araca doniisiir.

Roman, Pembe Nine’nin Eltaf ve Yekta’ya “Gayya Kuyusu” adl1 hikayeyi
anlatmasiyla baglar. Pembe Nine, romani aktaran asil kisi olmasa da yapitta bir hikaye
anlaticisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Romana ismini veren hikaye, kiz cocuklarma ahlak
konusunda kissadan hisse ¢ikarmalar1 amaciyla anlatilan, ahiretin yani sira diinyada da
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cekilecek azaba isaret eden bir cehennem alegorisidir aslinda. Pembe Nine, bir kadin
olarak kendi deneyimini, toplumsal bir sorun diizleminde sunmaktadir. Nine, geng bir
kiz iken arkadaglaria uyup ince bir yagmakla, eglenmek icin aile esrafindan gizlice
bir mesire yerine gidisini, ardindan yaptigi eylemin babasi tarafindan kinanip bu tiir
davranislarin 6zellikle de geng kizlar1 gayya kuyusunda azap ¢ekmeye itecek biricik
neden olarak gdstermesini anlatir. Tovbe edene kadar ¢ektigi cehennem azabi, Pembe
Nine’nin bir geng kiz iken yasadigi en 6nemli kadinlik deneyimidir. Gayya kuyusunun
etkisinden kurtulamayan geng kiz, ahiret korkusu disinda, toplumsal normlara
uymadigi gerekgesiyle de giindelik yasaminda biiyiik bir kinanma ve dislanma
korkusu yasamustir.

Oykiiye gore Yemen Sah1’nin oglu, padisah kizinin yiiziinii kandil 1s18inda
goriince cezalandirilir. Bunun iizerine sehzadenin yerin yedi kat dibine inip yedi yil
prensesi aramasi gerekir. Ifrit, sah oglunu gayya kuyusunun dniine birakarak “Iste
sehzadem kuyunun igine diismeden ortasina kadar iner de tilsimi bozabilirsen diinya
gozliinii bulursun. Beceremezsen dibine diiser, yilanlara, ¢iyanlara yem olursun. Artik
is sana kaldi. Allahaismarladik” (Dersaadet 1:1) der. Gayya kuyusu, “En giinahkar
kisilerin atildig1, girenin bir daha ¢ikamadigy, igi yilanlar, ¢iyanlar, akreplerle dolu, bir
kuyu” olarak tasvir edilir:

Ahirette en giinahkarlari, zebaniler oraya atarlar; sonra efendicegizim
onlar zakkum ve katran suyunda yiizen haseratin sokmalarina,
isirmalarina bagira, cagira yanarlar, yanarlar... Artik can havliyle
kuyunun kenarlarina tutuna tutuna tam agzina gelince zebanilerin

baslarma indirdikleri topuzlarla sersemleyerek tekrar dibine diiserler.
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Yine dylece yanarlar ve ¢ikmaya cabalarlar ama kurtulus yok!

(Dersaadet 1:2)
Pembe Nine’nin kendince amaci alafranga egitim ve kiiltliriin yasatacagi yozlagsmaya
engel olmaktir. Bir cehennem tasviri olan gayya kuyusu, geng kizlarin toplumsal ahlak
kurallarina uymadiklari takdirde ¢ekecekleri aciya ve ezeli azaba isaret eder.
Dante’nin cehennem kurgusunda, sehvet diiskiinlerinin birlikte azap ¢ektikleri kat gibi
gayya kuyusu da mekan olarak daha ziyade iffet, namus gibi kavramlar dolayiminda
cinsellik odakli eylemlerin sonucuna isaret eden, dinsel ve toplumsal ahlak kurgusuna
dayal1 bir mekandir. Gayya, “cehennemde bir kuyu veya dere”dir (Devellioglu 283).
Giindelik dilde de mecazi anlamiyla kullanilan s6zciik, belali ve i¢ine diisenin kolay
kolay bir daha ¢ikamayacagi bir durumu anlatir. Romanda buna paralel olarak gayya
kuyusu, bu alemde ¢ekilen azabi imleyen bir cehennem alegorisi olarak
kurgulanmistir. Kendi eylemlerinin bir sonucu olarak degil de, bagka insanlarin
kurbani olan geng bir kizin, kendisini gayya kuyusuna diigsmiis olarak nitelemesi ve
cehennem azabini somut olarak diinyada yasamasi1 s6z konusudur.

Romanin en 6nemli 6zelliklerinden biri yapit boyunca ele alinan biitiin
sorunsallarin odak noktasini kamusal alan ve kadin sorunlarmin olusturmasidir.
Kamusal alan, romanda farkli gostergelere isaret eden kilit bir 6ge olarak one ¢ikar.
Kadin sorunlar ise bireyselden toplumsala uzanan yaralarin kamusal alana
dayandirilmasi ile ¢agdaslarindan ayrigsmaktadir.

Giindelik hayat ve kamusal alan, modernlesme parametrelerinin en iyi
gozlemlendigi alanlardan biri olmasi dolayisiyla bazi kadin yazarlarin nezdinde tekrar
kesfedilecek bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ekrem Isin, “19. yy’da
Modernlesme ve Giindelik Hayat” baslikli makalesinde kamusal alan dolayiminda
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sehir olgusunun yazarlar tarafindan yeni bir gozle goriilmeye baslandigini sdyler ve bu
bakista yeni bir kesif duygusu oldugunu belirtir:
19 yy. giindelik hayatinin bu yeni tipi, en azindan zamanini geleneksel
mekanlarin diginda gegirebilecek bir gerekgeye sahipti artik. Bu nokta
son derece dnemlidir; ¢iinkii Osmanli insani nesnelerin ¢ekimine
kapilarak kendi bireysel tarihinde ilk defa oldukga farkli bir gerekceyle
sokaga adimin1 atmist1. Dolastig1 yer artik geleneksel mekanlar
arasinda smirl bolge degil, giindelik hayatin kendisiydi. Boylece
Osmanli insan1 kazandig1 bireysel dinamizm sayesinde ylizyillardir
yasadig1 Istanbul’u yeni bir gozle kesfetmeye basladi. Bu kesfin en
onemli sonucu, modern Osmanli diisiincesinin elestirel olarak
filizlenmesidir. (552)
Isin’1n bu tespitini, Emine Semiye’nin bir olgunluk donemi {iriinii olarak kaleme aldig1
son roman olan Gayya Kuyusu’nda gorebilmekteyiz. Bir kesfetme duygusu ile
romanda Istanbul’un gesitli semtleri ve sokaklar1 anlatilir. Bylece daha dnceki
yapitlarina kiyasla kamusal alanin ¢ok boyutlu olarak kurgulanmasi ve kadinin
dontistimiinde birden fazla soruna isaret etmesi agisindan da farkl bir yaklagimla
yazildigini sdyleyebiliriz. Yapitin en baginda kamusal alan, Batililasmanin kadin
iizerinde yaratti31 sorunu imleyici bir bigimde ele alinmistir. Geleneksel normlara gore
yetistirilmis Pembe Nine tarafindan kamuya acik bir eglence yerine izinsiz ve
gosterigli bir kiyafetle ¢itkmanin ahlaki agidan kadini degersizlestirecegi
vurgulanmistir. Buna karsin egitimli ve kiiltiirlii yetistirilmis Rezin’in kamusal alana
daha ¢ok ¢ikma ve sosyallesme icin verdigi miicadelenin romanda 6ne ¢ikarilmasi
anlamlidir. Rezin bu hakk: elde edebilmek i¢in tasvip etmedigi pek ¢ok seyi
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kabullenmekte, aile biiyiiklerinin refakatinde, tiirlii eziyetlere katlanmaya razi
olmaktadir. Bu sayede Rezin, hayat kadinlarini bir ay boyunca gézlemleme ve onlarla
konusma firsat1 bulur. Kamusal alan, Rezin’in hayatiin doniim noktalarindan birini
olusturur. Konak yasantisinin disinda ¢ok farkli hayatlar oldugunu ve biiyiik zorluklar
icinde yasam miicadelesi veren kadinlarin nasil toplum disina itildiklerini goriir.
Ayrica zorla evlendirildigi ve ayrilma cesareti bulamadigi kocasinin tutuklandigma
kamusal alanda sahit olmas1 da romanda ¢ok 6nemlidir. Kamusal alanda gerceklesen
bu eylem sonucunda, Rezin’in biiyiik bir rahatlama yasamas1 ve kocasidan artik
ayrilabilecegini sdylemesi dikkati ¢eker. Olayin kamusal alanda ger¢eklesmesi,
bosanmay1 6nceleyen, aile biiyiikleri ile toplum nazarinda bu olay1 mesru kilan bir
unsurdur; dolayistyla Rezin’in yagsaminda doniistiiriicii bir role sahiptir.

Kamusal alanin, yapit diizleminde hem kadin hem de erkek karakter i¢in
farkindalig1 artiric1 bir islev gordiigiinii sdyleyebiliriz. Bir kadin olarak Rezin’in
Ozgiirlesmesinde kamusal alan 6nemli bir rol oynar. Rezin, yapit boyunca aile
biiytikleri karsisinda kendi 6zgiirlesmesinin miicadelesini verir. En basta bunun i¢in
daha fazla fedakarlik yapmasi ve daha ¢ok Ortiinmesi gerekse de, bu miicadelenin
sonuglarmi kendi yasadig1 dontisiimde fazlasiyla goriir. Birey olarak kendisini kabul
ettirig miicadelesi kolay olmasa da sonunda kendisini savunmay1 6grenir. Boylece
kamusal alan, Rezin’in farkindaligini ve toplumsal duyarligini artiran bir arac haline
doniisiir. Daha 6nce varliklarindan bile habersiz oldugu hayat kadinlarmni, ilk defa 6n
yargisiz sekilde, dogrudan onlarin agzindan ve onlar1 gézlemleyerek yakindan tanima
firsat1 bulur. Boylelikle kamusal alan, dis diinyaya ait olan bilgilerin ve gerceklerin
dolaysiz olarak edinilebilecegi mekan olarak karsimiza ¢ikar. Ciink{i mahrem alan
icindeyken dis diinyaya ait bilgi, kadina hep aracilar yoluyla verilmektedir. Tanzimat
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romanlarinda genellikle kadinin dis dlinyaya ait bilgisi ancak kadinlarin bir araya
gelip eglence diizenledikleri meclislere dayanmakta ya da aile otoritesinin merkezinde
yer alan baba figiirii ya da erkek kardes tarafindan ona saglanmaktadir. Bu durum
ozellikle kadinin kamusal alana ¢ikamamasindan kaynaklanir. Dig diinyaya ait
bilgiler, mekani ve uzam duygusunu kuvvetlendirmekle birlikte roman kisilerinin
kendileri lizerinden dis diinyay1 nasil tanimladiklar1 ve dolayisiyla kendilerini nasil
konumlandirdiklarini géstermektedir.
“Osmanli Ailesinin Sosyolojik Evreleri: Kurulus, Klasik ve Yenilesme
Dénemleri” baslikli makalesinde Ismail Dogan, Osmanl aile yapisinda erkegin, kadin
karsisindaki roliine dikkat ¢ceker ve bu baglamda erkegin, dis uzama ait bilgileri
tasiyan konumunda oldugu tespitini yapar:
Osmanli kent erkeginin aile iginde geleneksel rol ve isleviyle, daha cok
da dini degerlerle sekillenen bir aile reisliginden s6z edilebilir. Erkek,
kadinin toplumsal hayattaki simirli konumu nedeniyle ailenin disariya
ve toplumsala agilan tek penceresidir denebilir. Toplumsal hayatin
aileye etkisi bu tek pencere ile siirlidir. Bu durum erkegin ailedeki
konumunu daha da guclendirmektedir. Erkegin bu cercevede iki islevi
bulunmaktadir. Birincisi aile dis1 etkinlikler, ikicisi aile i¢indeki
geleneksel rol. (386)

Gayya Kuyusu’nda kadinla ilgili daha fazla sosyal yaraya deginerek sorunlarin

boyutunu ev disina tagimak amaciyla kamusal alana daha fazla yer verme gayreti

gosterildigini sdyleyebiliriz. Boylelikle kamusal alan dolayimmda hem toplumun

ikiytizliilliigiine dikkat ¢ekilmis hem de modernlesme parametrelerinden biri olan
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kamusal alan, kadin dolayiminda bir 6zglirlesme ve bireysellesme miicadelesine

baglanmigtir.

Romanda kadinin bireysellesmesine isaret eden en 6nemli unsurlardan biri de

serbest zaman etkinlikleridir. Kadinin hem kendi kisisel gelisimi i¢in hem de haz

aldig etkinlikleri yapmasi yani baska bir deyisle bireysel tatmin lizerinde duruldugu

goraldr:

Rezin, yangmin harab ettigi aile bor¢larina yardim i¢in bir miiessedede
dikis dikerek ¢alisiyor ve hayli para kazaniyordu. Fazla olarak Kadi
Koyt niin serbest muhitinde medeni fikirlerle kayin annesinin haksiz
tarzlarma kafa tutacak kadar kazantyordu. Miisterilerini memnun ve
cezb eden hiss-i tabiat1 evvela kendi iistiinde basinda zerafetlerini ilan
ederken daha fazla sevimli, giizel oluyor, terbiyesi, giileryiizliligi
sebebine onu her goren begenip seviyordu. Ancak iki senenin Kadi
Koyii hayatinda kayin annesinin zehirli diliyle her dakika izzet-i
nefsinin kirilmasindan miitevellid cocukluk tevazular1 bitince
kaybolmus, terbiyesiyle 6rtmege ¢alistigi kibiri sanatkarhik gururuyla
birleserek yiiz géstermisti. Rezin, artik kayin annesinin her dedigine
bas egmiyor, mantik muhakemeleriyle haksiz tavirlarini reddediyordu

(Dersaadet 48:3)

Burada Rezin’in serbest zamanini ¢alisarak ve iiretim yaparak degerlendirmek

istemesi ve bunun karakterin doniisiimiinde yarattig1 etki tizerinde durmak

gerekmektedir. Rezin, hem kendi diikkaninda hem kendi evinde evlenecek geng

kizlara ¢eyiz hazirlayarak para kazanmaktadir. Yapitta kadinin ¢aligmasi olumlanan

bir unsurdur. Yangindan sonra maddi anlamda zor duruma diigen ailesine yardim
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etmektedir. Bu, ayn1 zamanda Rezin’in aile i¢indeki statiisiinii de olumlu yonde
doniistiiren bir unsurdur. Para kazandik¢a kendinde daha ¢ok s6z sdyleme hakk1
bulmasi ve kayinvalidesinin onaylamadig1 davraniglarma itiraz edebilmesi, bu
doniisiimii gostermesi agisindan dnemlidir.

Kamusal alan, baz1 toplumsal ger¢ekleri yansitmasi bakimindan ev igi
mekandan farkli bir konumda yer alir. Mekan ve kadin bedeni arasindaki iliski de
buna paralel olarak yapitta ¢cok yonlii olarak kurulmustur. Hayat kadinlari, olaylarin
merkezinde yer alarak disaridan izlenen konumundadirlar. Romandaki diger
karakterlerin davranislar1 ve yaptiklar: cogunlukla bu kadinlar tizerinden belirlenir.
Toplumun ikiytizliliigiiniin ortaya serilmesinde, kisilerin igsel sorgulamalarmda yine
merkezi konumda olan, hayat kadinlaridir. Bu nedenle bas karakterler disinda romanin
bir anlamda 6zneleri sayilabilirler. Hayat kadinlarinin yapitta merkeze alinmasi,
kadina iligkin daha toplumsal sorunlara egilme ve bunlar1 ev i¢i mekandan kamusala
tasima giidiisiinden kaynaklanir. Romanda Rezin’in ailesiyle Kadikdy’den Uskiidar’a
tasinmasiyla kurgudaki odak noktasi da hayat kadmnlarina yoneltilmis olur. Yeni
evleri, hayat kadmlarmin yasadiklar1 ve pazarliklarin yapildig1 yere ¢ok yakindir.
Romanda mekan soyle tasvir edilir:

Bu nev’i fena oldugu kadar mevkii de ugursuzdu. En adi fahiseler
kendilerine mesken edindikleri ¢esme Oniinde bitlenirler, o yiizlerini,
yaralarmni sabunsuz yikayarak orasini daha pisletirlerdi. Bu menfir
cesme Onii, a¢ kaldiklar1 aksamlarin eninlerine makus oldugu gibi
kendileri kadar siifli dostlarmin da pazarlik mahalli idi. Adi neferler,
tistleri, baslar1 hirpani, slipheli kimseler... orada kadinlik uluyetini
titreten ne adi pazarliklar da bulunuyordu. (Dersaadet 47:3)
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Emine Semiye, hayat kadinlarmin zorlu yasam miicadelelerini, dogallik ve gerceklik
kaygist ile vermeye ¢alisir. Ama bu kisimda tek vurgulanmak istenenin hayat
kadmlarmin yasadiklar1 zorluklar1 yansitmak olmadigini sdyleyebiliriz. Bu kaygmin
yani sira yazar tarafindan goriinenin ardindaki olgusuna dikkat c¢ekildigini ve bagka
insanlarin eylemlerinin kurbani olan kadinlarin da ayni1 duruma diisebileceginin
vurgulandigini sdyleyebiliriz. Romanda, genel olarak kadinlarin kendi eylemlerinin
bir sonucu olarak bu duruma diismeleri s6z konusu iken Yekta’nin konumu, bir tezat
olusturur. Emine Semiye, bu tezi kuvvetlendirmek icin yapitta Zola’nin romanlarina
simgesel bir anlam yiiklemistir. Kadriye Kaymaz Golgedeki Kalem Emine Semiye
(2009) adli ¢alismasinda Emile Zola’nin ad1 verilmeyen romaninin, Gayya
Kuyusu’nun kurgusunda okura ipucu verdigini belirtir, ardindan Zola’nin Nana adli
yapitiyla benzerlik kurarak varlikli ve egitimli aileler icindeki yozlasmaya isaret
edildigini vurgular:
Zola’nin ‘Rougon Macquart” serisi i¢inde yer alan Nana adli
romaninda, dnceleri bir tiyatro oyuncusuyken meshur bir hayat kadini
haline gelen Nana’nin sahsinda, Paris’in soylu goriinlimiiniin altindaki
yozlasma ve zaaflarin her kesimden insan1 hangi sinirlara getirebilecegi
gercegi vurgulanmaktadir. Safai Bey gibi kibar, okuryazar bir adamin,
kiz1 yagindakilere asilmasiyla da benzer bir yozlasma ve zaaf halinin
aksettirilmeye ¢aligildig: diisiiniilmektedir. (187)
Yasanan ahkaki ¢okiisii vurgulama yontemlerinden biri de yapitin sonunda yer verilen
mezarlik sahnesidir. Mezarlik, romanda yiizlesmenin yasandig1 mekan olmasi
dolayisiyla tizerinde durulmayi gerektirir. Miinime Hanim, o giline kadar susup
sakladig1 tiim gergekleri, kiiglik oglunun niinde Safai Bey’in yiiziine kars1 soyleme
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cesareti bulur. Yekta’nin hi¢bir su¢u olmadigini, onu bu hale sokan kisilerin kendileri
oldugunu sdyler. Romanda bu itiraflarin ve yiizlesmenin ev dis1 bir mekanda
gerceklesmesi de yine yasanan toplumsal ahlaki ¢okiisii vurgulamak amaciyladir.
Romanda gergeklerin ortaya ¢ikmasi ve Yekta’nin masumiyetini kanitlamak
icin onun yasamini kaleme alan bir roman yazma diigiincesi de aslinda goriinenin
ardindakine 6nem verilmeye baslandigimi géstermektedir. Mahremiyetin ifsas1 yani
bireyseli kamusal alana agma diisiincesi onemli bir karardir. Biyografik 6zellikler
tastyacak olan roman, Yekta’nin yasamini temel alacak olsa da aslinda bir kadinlik
durumunu toplumsal vicdanla yiizlestiren bir kamu aracina doniismektedir. Ciinkii
burda herhangi bir yasam hikayesi degil, hem kadin nazarinda hassas ve mahrem bir
durumun ifsas1 hem de 6n yargi ile toplumun ikiylizliiliigline bir elestiri s6z
konusudur. Bu dogalcilik kaygisina bagh olarak yapitta hayat kadinlarinin 6zellikle de
yagsam hakki tizerinde durulur. En insani ve temel ihtiyaglarini karsilayamayan
kadinlarin, sokakta onlara aciyan birkag kisinin onlerine attiklar1 yemek artiklarimi
“fahige kab1” denilen kaplardan yemeleri ve ¢esme basinda camurlu sularda banyo
yapislar1 canli bir bi¢imde tasvir edilmistir:
Halime Hanim, malul viicudlarindan baska bir clibbeye malik olmayan
bu sefil kadinlara merhamet elini uzatmakta ¢ekinmemisti. Her ne
kadar eskisi gibi kudreti yoksa da allahin verdigi rizktan ne kalirsa
fahiseler kab1 tesmiye ettigi toprak canaga doker, ekmek parcalarini da
bir kagida kopararak onlara uzatir, sonra onlara sabun kirmntilar1 da
atardi. Fahiseler iyi pismis nev yemeklerini ¢oplenirlerken “Allah, sizi
bizim gibi diinya cehennemine diislirmesin. Rizkiiz1 bol bol helalinden
versin” diyerek candan dualar ediyorlardi. (Dersaadet 48:3)
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Rezin, hayat kadinlarina neden ¢aligmadiklari sordugunda kimsenin onlara is
vermediklerini ve toplum tarafindan diglandiklarini sdylemeleri, bu sosyal yaranin
boyutlarma isaret eder: “Biz hayvanlardan daha al¢agiz, goriiyorsun ya. Vesikamiz
oldugu i¢in sokaktaki siipriintiileri yiyoruz... Allah biiyiik hanimcigimiz. O kadar
pismamiz ki. Oniimiize kdpegine atar gibi bir lokma ekmek veren kimseye esir
olacagiz ama bizi kimse nev’ine almak degil, acimak bile istemiyor” (48:3) seklinde
yanit verirler ve isteseler de calismalarinin olanaksizligina isaret ederler.
Romanda hayat kadinlar1 anlatilirken kosullarina dikkat ¢ekmek i¢in hep beden
iizerinden bir tanimlama ve betimleme yapilmistir. Zayifliktan kemikleri ¢ikmis
bakimsiz ve hastalikli gériinen kadinlar, yemek yerken hayvanlara benzetilmistir:
[....] sabah fahiselerin, zerzevatgilarin attiklar1 sebze stipriintiilerini ve
manav sergileri oniindeki kavun, karpuz kabuklarini aglik yiiziinden
hayvan hirsiyla yediklerini, kasaplarin firlattiklar1 kemik parcalarini
kopeklerden daha ¢abuk kapistiklarini goriiyorlar ve insan seklindeki
bu hayvanliga kalplerini sizlatan bir hayretle teessiif ediyorlardi [....]
1332 tarihinde siipiirge tohumu hatta ¢opleriyle yogrulmus vesika
ekmeklerini en saglam mideler hazm edemezken hakk-1 hayattan harig
birakilan sokak fahiselerine vesika verilmemis her biri merbat oldugu
hancidan mes’ul addedilmis bu bedbahtlar, igreng viicutlarini
satamadiklar1 aksamlar, tabii para getiremiyorlar, ekmek yerine
hancidan temiz bir dayak yiyerek cami avlularinda, tenha sokaklardaki
duvar diplerinde, ¢esme Oniinde kivriliyorlardi. (Dersaadet 47:3)

Bu noktada, Emine Semiye’nin hayat kadnlarin1 hep bedenleri iizerinden

anlatmasinin, betimlemelerinde “sefil”, igreng” gibi kelimeleri kullanmasinin,
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ozellikle de kadinlarin yemek yemelerini hayvana benzetmesinin asagilama amacl
olmadigin1 belirtmek gerekiyor. Burda yazarin asil gayesi durumun ciddiyetine isaret
etmek ve gercekeilik boyutunu artirmaktir. Romanda hayat kadinlarinin dayak yemesi
ve Oldiirtilmeleri sorununa da deginilmistir. Cilve adli hayat kadini, Biilbiil Deresi’nin
belali mahalinde basi ezilmis, karn1 desilmis bir vaziyette bulunur (48:3). Hayat
kadinlarinimn, erkekler tarafindan siddete maruz kalmalari, kimi zaman saticilari
tarafindan 6ldiiriilmeleri sorunundan da s6z edilmistir. Bazen de ziihrevi bir hastalik
kaparak ya da kotii yasam kosullarma bilinyelerinin dayanmamasi sonucu yagamlarini
kaybettikleri goriiliir. Bu boliim romanda “Hakk-1 Hayattan Hari¢” olarak
adlandirilmigtir:
Cesme basi yaranlari, bazen Cilve’nin hikayelerini dinler, bazen de
illetlerinin 1zdiraplariyla inlerken erkek nev’inden sayilan birtakim
haserat onlar1 zorla siiriikleyip gotiiriiyorlar, ekseriya da para yerine
dayak veriyorlardi. Hiilasa bu zavallilara hiirmet eden bir ¢ift erkek
g6zl bulunmuyor. Bunlar, cemiyet-i beserden, hatta hayvanlarin malik
oldugu yiyip igmek gibi hakk-1 hayattan bile hari¢ sayiliyorlardu.
(Dersaadet 51:3)

Romanda ressam Samih Bey, resim yarismasinda bir hayat kadini olan
Yekta’y1 resmederek birincilik kazanir. Hayat kadinlariin yasam miicadelesine daha
yakindan tanik oldukc¢a bu birinciligi ve toplumun ikiylizliiliigiinii kendi i¢inde
sorgulayarak insanim en temel ihtiyaglarindan yoksun sekilde yasadigini gérdiigii bu
kadinlarn, toplumdaki her bireyin ayr1 ayr1 sorumlulugu oldugu kanisina varir:

Alem bizi diislinecegine kadinlik ulviyetine hiirmeten bu bedbahtlar:
diistinsiin. Ben onlar1 sefil eden sergiizestlerini de hayli tedkikat
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yaptim. Kendi vicdanim 6niimde erkekligimden utandim. Vaktiyle ehl-i
iffet olan bu zavallilar1 bu dereceye indiren bizler degil miyiz? Hig
olmazsa onlar1 aglhiga sokak ortaliginda yanmaga mahkum etmemeliyiz.
Hayir azizim hayir buna gareler bulmaliyiz. (Dersaadet 60:2)
Alintidan da goriilecegi iizere, Emine Semiye, kadinliga iliskin bir sorunu erkek bir
karakterin agzindan dile getirerek toplumsal vicdan sorunsalini 6ne ¢ikarmaktadir.
Yazarin meseleyi, son kertede insani sartlara ve insanin temel ihtiyaclarina ¢gekmesi ve
bunu 6zellikle de kamusal alanda gostermesi 6nemlidir. Boylelikle yargilamak yerine
sorunun nedenlerine ve ¢ozumlerine dikkat cekilir. Sonug olarak Cumhuriyet dncesi
ilk kadin romancilardan biri olan Emine Semiye’nin Gayya Kuyusu’nda kadma iligskin
sorunlar1 bir kadin duyarliligi ile ele aldigmi ve bunu 6zellikle kamusal alan Gizerinden
gergeklestirdigini sOyleyebiliriz.

Kadmin sokaga ya da “kotl yol”a diismesi konusunda erkek yazarlar da
romanlar kaleme almiglardir. Bunlar arasinda 6zellikle Ahmet Mithat Efendi’nin
adalet kavramiyla 6ne ¢ikan Hentiz On Yedi Yasinda (1881), Mehmet Celal’in Bir
Kadmin Hayati (1891) romanlarmi sayabiliriz. Heniiz On Yedi Yasinda hayat
kadinlarinin zorlu yagsam kosullarimi ele almas1 bakimindan Emine Semiye’nin Gayya
Kuyusu romaniyla karsilastirmaya elverisli bir romandir. Bdylelikle iki romandaki
temel bakis farki da ortaya koyulabilir:

Ahmet Mithat, romanin 0n s6ziinde bir gergegi, roman araciligiyla ortaya
koyma diisiincesinden sdz eder. Bu romanda da adalet ile gergek arasinda siki bir iligki
s0z konusudur. Bir genelevde ¢alisan 17 yasinda bir Hiristiyan kiz1 olan Kalyopi’nin
Ahmet Efendi tarafindan bulundugu ortamdan kurtarilmasi siireci anlatilir. Bu slrecte
arkadas1 Hulusi Efendi ile kars1 ¢iktiklar1 fuhus sisteminin nedenlerini arastirmalar1 ve
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¢6zim bulma arayislar1 konu edilmistir. Burada Ahmet Efendi’nin mesleginin avukat
olarak secilmesi, adaleti ve yargiy1 temsil etmesi bakimindan dikkate deger bir
noktadir. Ahmet Efendi’nin kotii kosullarda yasayan bir¢ok kadin arasindan
Kalyopi’yi segme nedeni ise geng kizin ¢ok kiigiik yasta olmasi ve masumlugudur.
Diger kadin karakterler olan Ahu, Agavni ve genelevin calistiricis1t Maryonko Dudu
ise firsatc1 ve acikgozlii kisiler olarak 6ne ¢ikarlar. Ozellikle Maryonko Dudu, kendi
caliganlarini eve bagl tutmak igin siirekli sodmiiren bir gii¢ olarak romanda yer alir. Bu
nedenle de ¢alisan kadinlar emeklerinin karsiliklarini tam olarak alamazlar.
Dolayisiyla sOmuren-sémiiriilen iliskisi baglaminda adaletsizlige dikkat cekilir.
Kalyopi bir yandan Ahmet Efendi’ye kendi yasam Oykiisiinii anlatirken bir yandan da
genelevde ¢alisan kadinlarin baslarindan gegen “ibret verici” olaylar1 aktarir. Ahmet
Efendi, bu konuda herkesin iizerine diisen gorevi yaptigi takdirde adaletin
saglanacagini diisiinmektedir. Dolayisiyla memleketi kurtaracak olan, tekil ¢abalardir.
Ahmet Efendi, bir yandan genelevlerin mi insanlar1 oraya gitmeye yonelttigini yoksa
insanlarin m1 bu tir yerlere gitme egilimlerinin oldugunu sorgular. Bu noktada da
masum kadmlarm herhangi bir sekilde bu yerlere diismiis olduklarini goérir. Ahmet
Efendi, birer hapis hayat1 yasayan ve hepsi de azinlik olan bu kadinlarin durumunu,
hikiimetlerine, gelenek, gorenek ve ahlak anlayislarina baglar. Onun diisiincesine gore
genelevler, Bat1 uygarliginin yayilmasiyla artmaya baslamistir: “Ey Frenkler!
Tiirkiye’de esareti men edecegiz diye birtakim medeniyetperverane ve
hlrriyetperestane s6zlerde bulunursunuz! Halbuki bizde hi¢bir esir bdyle kerhanelerde
erazil-i avama ferspa olmak icin satilmaz. Iste size asil esirler ki analar1 babalari fuhs

ile telvis i¢in satiliyorlar” (124). Sonug olarak da Hiristiyan toplumlarin dirahoma
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geleneginin kadinlart miiskiil durumda biraktig1 ve fuhusa neden oldugu, onu
besledigi goriisii agir basar:
Demek istedigim su ki Islamda hamdolsun bu habaset ekall-i killetle
azdr. Hatta ahali-i muslime nezninde mevcut olan fuhsun baslica
mebnasi, meldin-i nisvanin o yolda zevk aramalarindan ibaret olup bu
hasabeti, bir kesb ve kar ittihaz edenler ise her memleketten stiriilmiis
olan dort bes erzel karilardan ibaret olup onlar dahi mezarlik aralarinda
surada burada icra-y1 mel’anet ederler. Hiristiyanlarda ise fuhsun
meydan almasina asil sebeb kizlarin kocaya verilmesi hususunda
muhtag goriildiikleri dirahoma maddesidir. (122)
Bu noktada bir diger unsur toplumun 6n yargi, gelenek ve adalet anlayisi ¢cercevesinde
“dteki’ye nasil bakildigidir. Ornek olarak Kalyopi’nin bir miisliimanla evlenip mutlu
bir yasam siirerken esinden ayrilmasi yolunda halkin tehditlerine maruz kalmasinin,
onun geneleve diisiisiinde cok dnemli bir pay1 olmasi verilebilir. On yargilarm,
toplumsal kosullarm bireylerin yagamini nasil etkiledigi ve yalniz su¢ kavramina
yatkin olanlarin degil masum bir insanin da toplumsal kosullar yiiziinden k6t duruma
diisebileceginin alt1 ¢izilmektedir. Buna paralel olarak romanda Kalyopi’nin geneleve
diistisii toplumun hosgoriisiiz tutumuna, yobazliga ve babasinin katicil tutumuna
baglanir. Ahmet Efendi’nin bu konudaki yorumlar1 ise 6nemlidir:
Bir hukimet, kendi mulkd dahilinde bu misillt hélleri zaten istemez.
Hiikiimetler, milletinin babasidir. Bir baba, kendi familyasi, halki i¢in
bu yoldaki fenaliklar1 tecviz eder mi? Ama bdyle herkes murdar
mahallere llizum goriir ve gosterirse bunu hahis-i umumiyyenin zaruri
gosterdigi bir sey olmak tizere hilkmeder. Fakat dedigim gibi yiizde
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altmis nispetinde efkar1 bunlarin aleyhinde goriirse geride kalan

ekalliyetin hi¢ ehemmiyeti kalmaz. (124)
Heniiz On Yedi Yasinda (1881) ile Gayya Kuyusu (1920) arasmndaki en énemli
farklardan biri, Emine Semiye’nin hayat kadmlarint Misliimanlar arasindan
se¢mesidir. Tki yapit arasindaki tarihsel fark fazla olmasina karsm, Emine Semiye,
bunu tiim kadmlarm durumuna iliskin bir sorun olarak ele almistir. Ozellikle de iist
smif ailelerdeki yozlasmanin getirdigi felaketlere odaklanmistir. Dolayisiyla bir smifin
ya da bir milletin sorunu olmaktan ¢ikarip daha genis bir diizleme tasimustir. I¢ ice
kurguladig: farkl kadinlik deneyimleriyle en 6nemli kadin sorunlarini da bdylece
kadin duyarhilig1 ile dile getirebilmistir.

Kamusal alan iizerinden ele alinan bir diger konu, ge¢cim kaynagi olmayan
fakir kadinlarin ¢ektigi sikintilardir. Bu konuda Emine Semiye’nin (1897) Sefalet
romant ile Mehmet Celal’in Bir Kadinin Hayat: (1891) adli yapit1, belli noktalarda
birbirine benzesmekte, kadin direnci baglaminda ise farkliliklar géstermektedir. Her
iki romanda da baskalarmnin kurbani olarak kadinin diistiigii “sefil” kosullar kamusal
alan iizerinden ele alinmaktadir. Sefalet romaninda, akrabalarinin oyununa gelen
Sabite’nin tiim mirasinin elinden alinmasi ve bes parasiz sekilde yasam miicadelesi
vermesi anlatilirken Bir Kadinin Hayati’nda Melek adli geng bir kadinin sevdigi adam
tarafindan kandirilarak igfal edilmesi ve iki ¢ocugu ile birlikte sokaga atilmasi
anlatilir. Romanlardaki temel fark, bas karakterdeki kadinlarin hayata karsi genel
tavirlar1 ve kadin direnci baglamindadir. Melek’in bakmakla ytikiimlii oldugu iki
cocugu gibi Sabite de hem yardimcis1 Gayret’e hem de akrabasi olan iki yash kadina
bakmakla yikimludir. Melek, sokakta ¢cocuklari ile dilenirken dis diinya ile kendi
durumlari arasindaki ugurumu gézler 6niine sererken, salt kendisini kurban olarak
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nitelendirmekte ve bir kadin direnci yerine teslimiyet fikriyle soruna yaklagsmaktadir.
Sabite karakteri ise en kot durumunda bile “kadinlik gururu”ndan kesinlikle taviz
vermez ve kimseye boyun egmez. Bagina gelen sorunlarla hep micadele etmeye
calisir; bu kadin direncinin miikafati olarak romanin sonunda 6dullendirilir. Mehmet
Celal’in romanindaki Melek ise ilah? adalet sayesinde oldugu durumdan kurtulur. iki
karakterin olaylar karsindaki farkli tavirlar1 da bu baglamda ortaya koyulmaktadir.
Sabite, nisanlis1 Hayati’yi sevse de ihtiyatl davranarak bu aska kendisini fazla
kaptirmamustir. Kadin karakterin bu tavrindaki hakliligi, nisanlisinin kendisini birakip
baska bir kadinla evlenmesinde gosterilir. Bu sayede Sabite, Melek’in diistligii
durumdan kendisini kurtarabilmistir. O, bagkalarinin kétiiliiklerinin kurbani olarak
Melek ise, zayif karakterli bir erkege giivenip evlilik dncesi iliski yasamas1 sonucu bu
duruma diismiistiir. Romanin ilk béliminde, dilenerek gecinmeye ¢alisan Melek ve
iki ¢ocugunun zorlu yasam miicadelelerine yer verilir. Toplumdan soyutlanislari,
“oteki” ve toplumda “gériilmek istemeyen” olarak tanimlanmalar1 da yine kamusal
alan iizerinden yapilir. Toplumun kiyisina itilmis, siirekli olarak insanlar tarafindan
asagilanan bu kadin karakter, kendisine tamamen “kars1” bir diinya ile stirekli bir
mucadele halindedir. Sokaklarda dilendigi i¢in asagilanan Melek kendi kendisine
soyle der: “Nefrin, Nefrin!... Adat-1 belde, gorenek!... iste karsisinda titredigimiz bir
ejder!... Zehirden daha miithis, yangindan daha muhrik, zelzeleden daha muhrip,
tufandan daha mahdfl... Cemiyet-i beseriyenin kolerasi, cihdnin veremi denilse
sezadir!..” (42). Burada Melek tarafindan toplumsal &det ve géreneklerin elestirisi
yapilir. Fakat kadinm sorgulamalar: yiizeyde kalmaktadir. Melek herhangi bir direnis
gostererek bu durumu doniistiirmeye ¢alismaz. Sinifsal ayrimlarin, ahlaksal
ikiytizliiliklerin farkinda olmas1 ona kendi iginde kiiguk isyanlar yasamaktadir. Kendi
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hayatini doniistiirebilmek adina tek eylemi iki kere intihar etme egilimi géstermesidir.
Sabite ise rasyonel tutumunu kaybetmemeye gayret gosterir. Bu noktada romanda
kadin dayanigmasinin 6nemi de ortaya ¢ikmaktadir. Yardimcis1 Gayret, Sabite’yi
hi¢bir zaman yalniz birakmaz; boylece sikintilar1 birlikte géglislemeye ¢aligirlar. Bu
baglamda karakter isimlerinin de simgesel olarak kullanilmasi s6z konusudur. Gayret,

Sabite’nin sagduyusunu ve olaylara gogiis gererek gayret etmesini temsil etmektedir.
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SONUC

Temelleri ¢ok daha 6ncesinden atilmaya baglansa da ana kirilmalar baglaminda
Tanzimat ve Mesrutiyet’in ilan1 ile ivme kazanan modernlesme olgusu, pek ¢ok
toplumda oldugu gibi 6ncelikle kadinlik projesini bu degisimin en 6nemli
gostergelerinden biri olarak sunmus ve bu da kadinlarin kendi haklar1 i¢in miicadele
edecekleri bir kamusal alan yaratmistir. Bir bagka deyisle yeni Tiirk aydinmin kimlik
arayisinda kadinlar, bir proje olarak modernlesme siirecinin en dnemli
gostergelerinden biri haline gelmistir. Imparatorluk diizeninden Cumhuriyet’e gecis
sireci ve yeni kimlik arayislari, hem ¢esitli bocalamalara hem de toplum iginde ¢esitli
kutuplagmalara neden olmus; bunun en dogal yansimalari ise cinsiyet iliskilerinde ve
cinsiyet kimliklerinde kendisini géstermistir. Ciinkii kadinlik hem modernlesmenin
dogal bir uzantis1 hem de kimlik arayisinin ayrilmaz bir pargasi olarak, ele alinacak ilk
sorunlardan biri olmaliydi hem de cinsiyet iliskileri baglaminda eski diizenin farkl bir
formda silirmesini saglayacak sekilde bir siireklilik gostermeliydi. Dolayisiyla bu
kadinlik projesine bagli olarak yeni Tiirk aydininin géziinde kadin, vatan ve
milliyetcilik ile iligkilendirilen, yeni nesilleri yetistirecek bir anne ve erkegin fikir
arkadasiydi. Tiim bunlar yeni Tiirk aydininin kadin1 toplumun dogal bir uzantisi
olarak es, anne gibi kimliklerinden bagimsiz diisiinmedigini ve smirlar1 ¢izilmis bir
kadimn kimligine isaret ettigini gosterir. Ciinkii kadma erkek kimligini ve roliinii
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sarsmayacak bir rol bigiliyordu. Kadmligin bir proje olarak sunulup daha en basinda
toplumsal cinsiyet boyutunun gerektigi gibi ele alinmamasi ve erkek kimliginin sanki
kadin kimliginden bagimsiz bir olgu olarak diisiiniilmesi, erkekler agisindan da gesitli
celiskilere sebebiyet vermistir. Bu ¢eligkilerin en dnemlileri, kendileri i¢in bu siirecin
dogal bir uzantisi olarak agilan kamusal alanda kadnlar tarafindan dile getirilmistir.
Soziinii ettigimiz kamusal alanin sinirlari, kadinlari dergi ve gazete gibi yayin
organlarinda tartigmalarin dogrudan merkezinde yer almalar1 ve bunun yani sira ¢esitli
dernek ve cemiyetler kurup bu alanlarda kadin sesini duyurmaya baslamalari ile
genisletilmis olur. Bu degisim siirecindeki kimlik sorgulamalarinin en 6nemli
yansimalarinin ise romanlar araciligiyla yapilmis oldugunu soyleyebiliriz. Gazete ve
dergilerdeki yazilar diginda 6zellikle romanlarda kadin yazarlarin bu yeni kadinlik
projesi ile ilgili ¢eliskilerini, yeni kadin kimligi karsisinda asil erkek kimligini ve aile
i¢i iktidar iliskilerini sorunsallastirmalar1 s6z konusu olmustur. Romanin kurmaca bir
tiir olmasi ve alt katmanlari ile simgesel bir anlatima olanak tanimasi da yazarlarin
hemcinslerinin sorununu kadinca bir bakis ile ele almalarini miimkiin kilmistir. Erkek
yazarlar, elbette kadin sorunlarini romanlarda ele alan ilk kisilerdir; fakat romanin
Osmanli’da kadin ve erkek yazarlar tarafindan benimsenip kaleme alinan bir tiir
olmasi, birbirine yaklasik zamanlara tekabiil etmektedir. Dolayisiyla Bati’daki gibi
koklii ve erkek egemen bir roman gelenegi heniiz olusmadan, hemen hemen ayni1
zamanlarda yazmaya baslamalari, arastirma i¢in de 6nemli bir zemin hazirlamistir. Bu
durumun, romanin bizdeki gelisiminin farkliligini ortaya koymasi, kadinlarin kendi
sorunlarini farkli bir bigcimde, kadin duyarlilig1 ile ele almis olabilecekleri yoniinde bir
soru dogurarak kadin yapitlarini toplu bir bigimde inceleme i¢in de imkén sunmustur.
Yapilan arastirma sonucu, kadin yazarlarin gercekten de belli basl konulari, séziinii
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ettigimiz kimlik ve toplumsal cinsiyet sorunu etrafinda ele aldiklar1 goriilmiistiir.
Romanlardaki konu, tema ve motifler baglaminda gdzlemlenen ortak dgeler de bu
sorunsallastirma bi¢iminin temel gostergelerinden biridir. Kadin romanlari, geleneksel
edebiyatin bir kolu, bir alt damar olarak olarak kendisini var etmistir. Modernlesme
projesinin olusturdugu “yeni kadin”1n aile digina tagan sorumluluklarinin kadin
iizerinde yarattig1 baski1 mekanizmalar1 ve kendisine yiliklenen bu misyonlarm altinda
ezilmis kadin ile bu yeni kadin karsisinda bocalayan erkek kimligi tizerine
yogunlasilmasi da kadin duyarliligin bir gostergesidir. Kimliklerin yarattigi bu yiikii
ve karsilikli bocalama hissini ise en carpici bigimde kadinlarin yazdiklari romanlarda
gorebilmekteyiz. S6z konusu, kadinlar tarafindan yazilmis bir agk roman1 oldugunda
dahi, ortak bir dille kadinin kendisine yiiklenen misyonlarin altinda ezilmesi, buna
karsin karakterlerin bir kadin direnci ile elinden geldigince zorluklarla bas etmeye
calismasi dile getirilmistir. Eril kimligin ise yeni kadin kimligi karsisinda ya tamamen
bocalayarak onunla uzlasamamasi ya da benliginin bu giiclii kimlik karsisinda
parcalanmaya baslamasi ile rasyonelligini yitirmesi s6z konusu olmustur. Bu noktada
tedirginligin yarattig1 ¢eliskinin, erkek agisindan bir paranoyaya ve bencillige
dontiistiigiinii, bunun sonuglarini ise yine ya kadina yonelterek ya da kendisini yok
ederek ¢ikardigini goriiriiz. Temel olarak kadin tizerinde yaratilan baski
mekanizmalar1 ve bunun romanlardaki sonuglar1 hakkinda sunlar1 sdyleyebiliriz:
Kadin yazarlar, yeni kadin kimliginin getirdigi bir deger felsefesine bagl
olarak bas kadimn karakterlerini yaratmislardir. Kadinliga iliskin bu deger sistemine
gore yeni kadin, bir yliziinii Bat1’ya donmiis, kendisine sunulan egitim olanaklarini
sonuna kadar kullanmug, kiiltiirlii ve olgun bir kimlige sahiptir. Gerek serbest zaman
etkinlikleri, gerek ¢aligma yasami ya da kamusal alandaki statiisiiyle birey olmus ve
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dolayistyla da bireysellik kazanmis bir kadin vardir artik. Bu baglamda kadin ve akil
olgusunun 6ne ¢ikarildigini, bir kavram ¢ifti gibi birbirinin ayrilmaz parcasi olarak
romanlara yerlestirildigini soyleyebiliriz. Dolayisiyla hep eril kimlikle iligkilendirilen
rasyonellik kavrami, yeni kadin kimliginin en 6nemli niteliklerinden biri haline
gelmistir. Bu rasyonellik 6zelligi, kadin direncinin dogal bir uzantis1 olarak
yansitilmistir. Egitimli, olgun ve fedakar kadin i¢in yasam hi¢ de goriindiigii gibi
kolay degildir. Ciinkii toplumsal tiim bocalamalarin sonuglarimin kadin iizerinden
cikarilmasi, dolayisiyla da tiim sivri oklarin bu yeni kadm kimligine yoneltilmis
olmas1 s6z konusudur. Boyle bir ortamda ise kadinin tutunacagi dal kendi rasyonelligi
ve kadin direncidir. Bu baglamda kadimin uyum saglama yetenegi ve karsilastigi
giicliiklerle bas edebilme potansiyelinin de romanlarda 6ne ¢ikarilmis oldugunu
sOyleyebiliriz. Buna karsin ¢esitli bocalamalarin yasandigi bir siirecte bir kadin direnci
olsa dahi elbette baz1 kurbanlarin verilecegi, mutsuz sonlarin yasanabilecegi fikri de
zaman zaman dile getirilmistir. Kadin duygusal firtinalar yasadiginda bile akilcilik
kavramima tutunmaktadir. Kadin kimliginin karsisina konulan eril kimligin ise giderek
rasyonellikten uzaklastig1 ve bunun tedirginligini ise yine kadina yonelterek
perdelemeye calistig1 goriilmiistiir. Es, baba, agabey, akraba ve ¢evre olarak karsimiza
¢ikan eril kimlik, yeni kadin kimligi ile bir uzlasim halinde degildir; bilakis, asina
olmadig1 bu kadin konusunda ¢ekinceli ve siiphecidir. Kadin, romanlarda erkek
karakterler tarafindan ulvilestirme derecesinde yiiceltilse bile son kertede eril kimlik
acisindan birbirine zit duygularin olusturdugu tedirginlik ve bocalama hisleri 6ne
cikar. Tedirginligin yarattig1 sonuclar1 ise kadn lizerinden es ise bencil davranarak ve
onu aldatarak, sevgili ise histerik bir paranoyaya biiriinerek benliginin parcalanisiyla,
agabey veya akraba ise ¢gekememe duygusuyla kiskanarak, baba ise ihtiyatsiz davranip
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kizina giivenmeyerek gergeklestirir. Ozellikle I. Mesrutiyet dénemi romanlarinda
ortak nokta olarak kadinin modernlesip bir birey haline gelmesine karsm erkek
figiirlerin bu hazirlik siirecini tamamlayamamalari ve yeterli olgunluga erisememeleri
sorunu one ¢ikarilmistir. Bunun en 6nemli yansimasinin ise goriicti usult evlilikte
yasanmasi s0z konusudur. Cabanin tek tarafli oldugu miiddetge evliliklerin mutsuz
son ile bitecegi diisiincesi neredeyse ortak bir sekilde ileri stiriilmiistiir. Dolayisiyla
kadin yazarlar ortak bir dil birligi i¢inde kadnlarin basta sevmeseler de evlilige uyum
sagladiklarini, gelisen zaman i¢inde kendilerini kocalarin1 sevmeye adamalarina
karsin, erkek figiirlerin bu doniistimii kesinlikle yasamamalarini sorun olarak ele
almislardir. Bu baglamda kadin, ne kadar erkek i¢in rol-model olsa da, temel
altyapimnin hazirlanmamasi ve erkegi doniistiirmek i¢in salt kadina yiliklenen bu misyon
elestirilmis olur. Istenilen doniisiimii gergeklestiremeyen simarik ve alafranga
yetistirilmis erkek karakterler, egitimli ve geleneksel normlara gore yetistirilmis
kadinin gelecegi 6niinde 6nemli bir tehdit araci olarak goriilmiistiir. Bu baglamda
kadin, kendisine taninan egitim ve kiiltlirel olanaklar1 sonuna kadar kullanirken, erkek
karakterlerin zihinsel olarak degisen kadin karsisindaki yeni roliine tam olarak
hazirlanamamasi, iki cinsiyet arasindaki temel sorunu olusturmustur. Bu baglamda |.
Mesrutiyet donemi romanlarinda simarik, alafaranga ziippe ve zayif karakterli
erkekler 6ne ¢ikarken; II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’a kadar yazilan romanlarda
egitimli ve kiiltiirlii fakat zayif karakterli ya da bencilligi ile arzu ve tutkularini kadin
iizerinde bir baski mekanizmasi olarak kullananan aydin erkek kesim elestirilmistir.
Fatma Aliye Hanim, Emine Semiye, Halide Edib ve Halide Nusret Zorlutuna gibi
yazarlar, erkek bencilligini kadinin bireysel var olma savasinda bir tehdit unsuru
olarak gormiistiir. Diger yazarlarin yapitlarinda ise erkek dogrudan bir tehdit olmasa
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da karakterlerin rasyonelliklerini kaybetmeleri ve benliklerinin pargalanisi s6z
konusudur. Bir baska deyisle erkek karakterler, kadina oranla daha gii¢siiz goriiniirler;
zorluklarla miicadele etmek yerine hayattan vazge¢cmeyi ya da benliklerinin yavas
yavas yok oluslarina izin vererek bir teslimiyet gosterirler. Yapilan analizlerde Halide
Edib’in tiim bas kadin karakterlerinin ¢evrelerindeki eril bakisi tiimden altiist eden,
ana erkek karakterleri doniistiiren kadinlar oldugu goriilmiistiir. Bu nedenle yazarin
bas kadmn karakterleri, erkekler tizerinde derin bir etkilenme yaratirlar. Bu etkilenme,
saskinlikla karisik bir duyguyu igerir. O giine kadar hi¢bir kadin tanimina sigmayan
bu derece etkili biriyle karsilasmak karakterlerde biiyiik bir tedirginlige yol acar. Bu
da erkek karakterlerin kadina en basta mesafeli yaklagmasina neden olur. Kimi zaman
varlig1 altinda ezildigi kadmi kiigiik géormeye calisarak bu etkiyi yok etmeye ya da
iizerini Ortmeye ¢alisirlar; buna karsin basarili olamamalar1 anlamhidir. Erkek
karakterlerin benligini parc¢alayacak kadar kuvvetli olan olgu ise kadm zihnidir. Buna
gore, kadin salt goriintiisliyle degil, zihniyle, hal ve tavirlariyla daha once hig
karsilasmadiklari, insan iizerinde derin etkileri olan kuvvetli bir kimliktir. Kadin
karakterlerin bireysellikleri, erkek tizerindeki en etkili silahtir. Kadin zihninin en
Oonemli yansimasi ise erkegin kendi kimligini sorgulamasiyla yasanir. Bu sorgulama
kacmilmaz olarak gosterilir ve tiim erkek karakterler bu nedenle kimliklerini
kaybetme korkusuyla bocalama ve biiyik bir kaygi yasarlar. Kadin, erkegin kendisine
dogrudan bakmasi i¢in bir ayna goérevi goriir ve erkek daha dnce kendisinin de
tanimadig1 baska karanlik bir yliziiyle karsilasmis olur. Bu, kendilerine ait diger yiizde
erkek bencilliginin su yiiziine ¢ikmasi s6z konusudur. Karakterler bir yandan bu
bencillikle mucadele ederler. Yazarlar, bu erkek bencilliginin asildig: takdirde saglhikli
iligkiler kurulabilecegi diisiincesindedirler. Toplumsal kosullar olgunlasana kadar
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kadin da askindan feragat edecektir. Dolayisiyla ele alinan romanlarda “ideal” ve
“ylice” kadinin karsisinda zayif karakterli ya da bencil erkekler yer aldigi tespit
edilmistir. Bu noktada aslinda ideal gibi goriinen erkeklerin de zayif taraflar1 oldugu
gorilmiistiir. Hatta zaman zaman egitimli, olgun goriintimlii aydin erkeklerin de bu
baglamda kadinin hem bireysellesmesi hem de gelecegi yoniinde tehdit unsuru haline
gelmesi s6z konusudur. Bunun romanlarda bir motif gibi stirekli karsimiza ¢ikmasi,
kadin yazarlarin, 6zellikle de kendi kimligini oturtmaya ¢alisan aydin kesimin bakigini
elestirmek istedigi sonucunu vermektedir. Erkek kimliginin—kendisi de kadinlik
projesine destek verdigi halde—yeni kadin karsisinda bocalama nedeni korkudur. Bir
baska deyisle kadin kimliginin erkek tarafindan tam olarak anlagilamamis olmasi,
kadinin bir “muamma”, bir “bilmece” olarak kalmasi ve kadinin bagimsiz giiglii
durusu yani, toplumsal cinsiyet iligkilerini alasagi edecegi kaygisidir. Kadin kimligi,
tedirgin edicidir; ¢linkii erkek tarafindan tam olarak adlandirilamayan, karsisinda
saskilik yasadigi ve bunun sonucunda da davraniglarini, eylemlerini 6nceden
kestiremedigi bir kimligi temsil eder. Kendi benliginin bu kimlik karsisinda erimesi ve
kadinin rasyonelligi karsisinda kendi rasyonelliginin ¢6ziiliisti, bu bocalayislarin ana
nedeni olarak gosterilir. Kadin yazarlarin bu baglamda “etkilenme endisesi’ni tersine
cevirip eril kimlige yoneltmeleri ¢cok 6nemlidir. Daha 6nce Jale Parla’nin Babalar ve
Ogullar Osmanlt Romanin Epistemolojik Temelleri ve Nurdan Giirbilek’in KOr Ayna,
Kayip Sark (2004) ve Benden Once Bir Baskas: (2011) adli kitaplarinda dile getirdigi
gibi Tanzimat yazarlar1 acisindan kadn etkilenmeye en agik kisilerdir. Buna tezat
olarak kadin romancilarin yaptilarinin 6znesi olan kadin karakterlerini, etkilenmeye
kapali olarak ¢izmeleri anlamhidir. Kadinin ¢evresi etkilenmeye ne kadar agik ise,
kadin karakter, buna o kadar kapalidir. Aksine kadin, etkileyen, eril kimlige niifuz
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eden taraftir. Bunda yine rasyonel tutumunun biiyiik etkisi vardir. Dolayisiyla
etkilenme endigesinin tersine ¢evrilerek kadin karakterlerin 6nemli birer 6zelligi
olarak sunulmasi ve romanlarda tekrar eden bir motif olarak kullanilmasi, kimlik
bocalamasmin yoniinii de tersine ¢evirir. Bu nedenle kadin, hep sagduyuyu ve ihtiyati
temsil ederken erkek, ihtiyatsizligi, bencilligi, 6n yargiy1 ifade eder. Romanlarda
kadin baglaminda goriilen ortakliklardan biri ana kadin karakterlerin kusurlarma
karsin hep yiiceltilmesidir. Toplum tarafindan onaylanmayacak ya da hosgoriiyle
karsilanamayacak durumlarda bile kadinlarin degerli olduklar: fikri hakimdir.
Dolayisiyla yeni kadm kimliginin ya da ideal kadinin insani yoniine vurgu yapilarak
kusurlu olmasinin dogallig1 tizerinde durulur. Toplumun ikiyiizliligline karsit
bicimde, dislanan kadinlarin da onurlarini korumalarina vurgu yapilarak
degerlilestirilirler.

Kadin iizerindeki bask1 mekanizmalar1 salt erkek karakterle degil toplumun
tiim genel zihniyetine sirdyet etmis eril bir bakis agis1 olarak kadinin oniine, agsmasi
gereken engeller ya da tehlikeler olarak ¢ikmaktadir. Dolayisiyla erkek karakterlerin
disinda toplumun en kiigiik birimi olarak aile bireylerinin, akrabalarin ve ¢evrenin
kadin lizerinde yarattig1 bask1 mekanizmalar1 da belirgin bigimde bu yapitlarda 6ne
¢ikar. Kadm, bu romanlarda birey olarak kendi varligini kanitlama ¢abasi i¢cindeyken
bir yandan da kadin direnciyle bu baskilarla miicadele etmek durumundadir. Baski
mekanizmalar1 zaman zaman kadinin gelecegi 6niinde bir tehlikeye donlismektedir.
Dolayisiyla aslinda burda alttan alta dikkat ¢ekilen, degismeye calisan kadin i¢in bu
engellerin temel ve sinirlar1 az ¢ok belli bir alana yayildigi, fakat bir yandan da kadin
icin biiytik bir giigliik olusturdugu; erkegin ve toplumun destegi olmadansa bu siirecin
cok yavas ve mesakkatli olacagi, bu anlamda da ¢ok fazla kurban verilecegi
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diisiincesidir. Bu nedenle ilk 6nce kadin-erkek arasindaki iliskinin tekrar gozden
gecirilerek kimlik rollerin sorgulanmasi, bununla birlikte aile, akraba ¢evre vb. insan
iliskilerinin de bir dengeye oturtulmasi gerekliligi ortaya ¢ikar. Kadin romancilarin
kadin erkek iliskisi iizerinde bu kadar durmalarinin nedeni budur. Insanlar arasidaki
iletisim ve iligkiler ag1, toplumdaki tiim diizeni inga eden ana kurucu 6gelerdir.
Dolayisiyla kadin sorunlarinin saglam bir diizlemde ele alinip ¢oziilebilmesi i¢in en
temelden baglanmasi gerekliligi vurgulanir. Oysa kadma yiklenen misyonlar, 6zellikle
kadin erkek arasindaki iliski dinamigi rayina oturtulmadigi ve erkek bencilligi
kirilmadig1 miiddetce kadin iizerinde salt bir baski mekanizmasi olusturmaktan ve
kadin1 yalnizlastirmaktan 6teye gidemeyecektir. iste kadin romanlari, tam da bu
diisiince {izerine insa edilmistir diyebiliriz.

Kadin iizerinde baski mekanizmasi yaratan ikinci temel unsur, aile, akraba ve
cevre faktoriidiir. Aile ici iktidar dengeleri ve ¢ikar iliskileri, sagduyuyu temsil eden
bas kadin karakter i¢in 6nemli bir baski aracidir. Zaman zaman babanin ihtiyatsiz tavri
yiiziinden iivey annenin ya da kayinvalide, akraba gibi figiirlerin bu ¢ikar
iligkilerinden yararlanmaya ¢alisarak ya da fitne ve dedikodu yoluyla kadin
sindirmeye yonelik bir baski tiirii icad ettigini gormekteyiz. Dedikodu ve fitne, kadin
iizerinden farkli s6ylem bigimleri yaratarak gercegi deforme etme yoluyla kadin
karakterleri karalama ve onu toplum nazarinda kotii duruma diisiirerek gelecekleri
konusunda 6nemli bir karar mekanizmas1 olusturmaktadir. Dolayisiyla dedikodu ve
fitne, cehaletin ve yozlasmanin da bir gostergesidir. Kadin ya da erkek tiim kotiiciil
karakterlerin eylemlerinin iktidar temelli ¢ikar veya cehalet kaynakli oldugu diisiincesi
romanlarda goriiliir. Dolayisiyla fitne, dedikodu, yozlagma ve cehalet ile bask1
arasinda dogrudan bir iliski mevcuttur. On yargy, ihtiyatsizlik ve sagduyusuzluk
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kavramlar ile bask1 arasinda da yine ayni1 sekilde basat bir iliski kurulmustur. Kadin,
romanlarda siirekli gozlenen ve gozetim altinda tutulan kisidir. Hep diger roman
kisilerinin merkezinde yer almaktadir. Hem erkek karakterler tarafindan hem de varsa
diger aile bireyleri ya da ¢evre tarafindan odak haline getirilir. Dedikodu ve fitne,
kadin1 gézetim ve baski altinda tutmanin da bir aracidir. Fitne, dedikodu ve gergegin
deformasyonu yoluyla kadmin ev i¢indeki konumuyla birlikte sosyal statiisiisii de
zedelenmeye caligilir. Bu noktada zaman zaman kadinin hayat arkadasi olan eslerin,
es adaylarinin ya da babanin ihtiyatsiz tutumu baglaminda bu kisilerin goriinenin
yanilticiligina ¢cabucak aldanmalar1 ve 6n yargi mekanizmalar1 sorgulanir. Yazarlar
kadin baglaminda akl ylicelterek akil ve cinsiyet iliskisini tersine ¢evirmis olurlar.
Kader olgusu ise goriinenin ardindaki kavramiyla baglantili bicimde ele alinmustir.
Buna gore goriinenin ¢ogu zaman yaniltici ya da aldatici olduguna vurgu yapilarak,
ozellikle kadm iizerinden gelistirilen 6n yargi ve baski mekanizmalarini
sorgulamiglardir. Dolayisiyla modernlesen kadinin oniindeki en 6nemli engellerden
biri gergegi arastirmadan kadinin yargilanmasi olmustur. Kader olgusu ise biraz daha
dontstiiriilerek edilgenlik yerine kadin direncini olumlayan bir yaklagimla ele
almmustir. lahi adalet diisiincesi devam ederken kadinin kendi giivencesini salt kadere
birakmamasi, hem sabir yoluyla direnmesi hem de eylemleri ile miidahele etmesi
olumlanmigtir. Kadin yazarlarin alttan alta vurguladiklari, kadinin pek ¢ok zorlukla
miicadele ettigi gercegine paralel olarak kendisine yapilan haksiz eylemlerde en
yakinindaki erkekten destek beklentisidir. Oysa ideal erkeklerin bile gériinenin
aldaticiligina kolay inanir olmasi, kiskanghigin bencillige doniismesi ve duygularin
rasyonellige baskin gelmesi gibi durumlar yiiziinden ihtiyatsiz ve sagduyusuz
davrandiklar1 bunun da kadin1 yalnizlastirdig1 goriilmiistiir. Dolayisiyla kadin
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yazarlarin, Tanzimat romanlarinda 6ne ¢ikan “gdriinenin ardindaki” diisiincesini
doniistiirerek kadin sorunlar1 baglaminda ele aldiklarini sdyleyebiliriz.

Kadin yazarlarin roman geleneginde bu yapitlar1 birlestiren ana temanin
kadinin yalnizlagmasi olgusu oldugu ileri siiriilmiistiir. Buna gore kadin hep yalnizdir;
aile i¢inde de kimsesiz oldugunda da. Kadinin yalnizlagsmasimin nedenleri olan bask1
mekanizmalar1 ve nedenlerinden bu kisma kadar s6z edilmistir. Kadinin yalnizlasma
olgusu, baski mekanizmalarinin yani sira kadmin toplumsal boyuttaki annesizligi ve
yalniz bagna birakilmisligiyla da ilgilidir. Bu durum, simgesel bicimde kadinin ya
kiigiik yasta oksiiz kalmasiyla ya da kotiiciil veya cahil annenin kendisine verdigi
zararlar baglaminda yine bagka bir anlamda annesizlikle verilmistir. Kadmin, yasam
yolunda ilk sevgi objesini ve kendisine deneyimlerini aktaracak ilk rehberini
kaybetmesi, kadinin yalnizlagsmasinin ilk gostergesi olarak ortaya ¢ikar. Erkek
karakterler, bu boslugu baska bir kadiin varlig1 ile ikame edebilse de kadin i¢in
acilan ruhsal bosluk, kimse tarafindan kapatilamaz. Oksiizliik kadini, hayatta
karsilasacagi glicliiklere kars1 daha acik olmasina ve baskilara daha fazla maruz
kalmasina neden olan ilk etkendir. Kadin yasayacagi ikinci kotd bir deneyimde
annesiz yani desteksiz ve yalniz birakilmasinin yarattig1 sonuglar1 hemen fark
edecektir. Annenin kayb1 ve ardindan yasanacak diger deneyimlerle yalnizlasma
hissinin, kadinin yasamindaki gii¢liikler ve baskilarla giderek artmasi s6z konusudur.
Dolayisiyla yalniz ve desteksiz oldugunu fark eden kadin, tiim sorunlarla kendi basina
miicadele etmesi gerektigini anlar ve annenin kaybi1 ile sonrasinda yasadigi
deneyimlerle bir kadmn direnci gelistirmeye baslar. Bu nedenle 6ksiizliigiin kadini ayn1
zamanda olgunlastirici bir unsur oldugu goriilmiistiir. Annenin kaybiyla ¢ocukluktan
kadmliga bir gegis ve kadmligin getirecegi bagka sorunlarla ytlizlesme s6z konusudur.
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Tanzimat romanlarinda goriilen babanin kaybiyla haneyi yikma olgusu, kadin
romancilarin bas karakterleri baglaminda evrilmistir. Kadin, haneyi yikmaz, bilakis,
karsilastig1 tiim zorluklara kars1t miicadele ederken “iyi bir kiz evlat” oldugunu
kanitlamaya calisir. Kadinin yalnizlagmasinin karakterler iizerinde bazi1 gostergelerinin
oldugu gozlenmistir. Ortaya ¢ikan sonug soyledir:

Romanlarda her halukéarda odak haline getirilerek merkezi bir konuma
yerlestirilen kadin karakterlerin ya erkek tarafindan gizemlilestirildigi,
gizemlilestirilmedigi durumlarda ise kadmnin ¢ektigi sikintilar nedeniyle iizgiin, solgun
ya da melankolik bir hal aldig1 goriilmiistiir. Kadinin ruh hali ve bedeni lizerinden
yapilan tanimlamalarin, yalnizlasmasmin en 6nemli gostergelerinden biri oldugu
sonucuna varilmistir. Kadin, en basta ¢evresi yani en yakinlar1 tarafindan
anlasilamamaktadir. Kadmin dertlerini paylasabilecegi kimse ya yoktur ya da
smirhidir. Yalnizlasma olgusu, yer yer kendisini yabancilasmaya kadar
gotiirebilmektedir. Dolayisiyla romanlardaki tiim bedensel ve ruhsal betimlemeler,
kadinin yalnizlagsmasi temasi iizerinden yapilmistir. Bu baglamda gizemliligin
romanlarda farkli boyutlari oldugu goriilmiistiir. Gizemlilik, bir yandan olmak istedigi
ve ne oldugu arasinda sikisan kadinin goriintiisiinii temsil eder; zaman zaman da
kadinin derinligine isaret eden bir unsur olarak kullanilmistir. Baz1 durumlarda da
kadin gizemi, ne yapacagi kestirilemeyen, yani olas1 eylemlerinin tahmin
edilemezliginin erkek {izerinde yarattig1 etkiye isaret eder. Fatma Aliye Hanim gibi
bazi1 romancilar, kadin gizeminin kadin1 akilciliktan uzaklastirip salt duygu ile
nitelendirilecegi endisesiyle kadin gizemi yerine daha baskin bir sekilde rasyonellige
vurgu yaparlar. Fakat bu durumlarda da en azindan kadinin ¢ektigi sikintilar sonucu
icine kapanmasi ve liziintiisiiniin gostergelerinin kadinin bedensel ve ruhsal
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goriintiisiine yansidigmni belirtmek gerekmektedir. Tiim bu unsurlarin da kadini
farklilastirici, digerler karakterlerden ayristirici 6zellikler oldugu unutulmamalidir.
Romanlardaki kadin karakterlerin baslica 6zelliklerinin siikinet ve dalgmlikla
iliskilendirilmis olmas1 kadinin derinligine isaret eder. Erken olgunlagmis kadinin
hayata daha agir basli, temkinli ve mesafeli yaklastigini gostermektedir. Gizemliligi
kullanan yazarlar, bunu kadini farklilastirmak icin de ele almiglardir. Bunun yani sira
gizem, ideal kadinin giizelliginin de bir yansimasidir. Clinkii bu yeni kadin kimligi
derin ve anlagilmasi kolay olmayan karmasik bir yapiya isaret eder. Bunun yani sira
gizemlilik, erkek tarafindan bir “bilmece” haline getirilen kadmnin, aslinda erkek
tarafindan ne kadar anlasildiginin ya da anlasilamasinin da bir gdstergesidir. Eril
kimlik, kadini tam olarak konumlandiramakta, onun gergek hislerine ve diisiincelerine
hakim olamamaktadir. Dolayisiyla diisiinceli, iizgiin, melankolik ya da i¢ine kapanik
kadin, anlasilmay1 bekleyen kadinin temsilidir diyebiliriz.

Kadin gizemi, yeni eril kimligin kadnlikla ilgili kaliplagmis mitlerini,
yerlesmis diislincelerini yiktig1 i¢in, aslinda bir yaniyla bir kadin direncinin de
gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Cekilen sikintilar sonucu olusan gizem, melankolik
durum, i¢e kapaniklik ya da hastalik, kadmin durumunun dogal bir yansimasi olsa da
i¢ ¢atismasinin, uzlasamamasinin dolayisiyla da direncinin bir gostergesidir; bu ayni
zamanda onun kadinsal bir tepkisidir de. Ayrica bu kadinsal halin, erkegi kadmnlikla
ilgili daha fazla diistinmeye zorlamas1 da anlamlidir. Kadinlik, {izerine diisiiniilmesi
istenen, anlagilmay1 bekleyen yeni bir duruma isaret eder. Bu baglamda gizemlilik ile
ilgili en 6nemli sonug, Tanzimat romanmin ¢ekici ve “mesum kadin” tipinin
gizemliligini ideal kadina terk etmesidir. Tanzimat romanmda mesum kadin, kotiictil
oldugu kadar gizemli ve ¢ekicidir. Dolayisiyla erkek {izerinde ¢ok derin bir etkilenme
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yaratir. Kadi romanlarinda bu gizemlilik ve ¢ekicilik hali, yeni kadin tipine yansitilir.
Mesum ve ¢ekici kadin, cehaletin, egitimsizligin kurbani olarak goriildiigii icin degeri
de azaltilmis ve fonksiyonu kadin bazinda evrilmis olur. Mesum kadin, kadinlik
baglaminda cehalete, erkekler baglaminda ihtiyatsiz tutuma isaret eden bir ara¢ olarak
kullanilmis olur. Zaman zaman kadin gizemi, derinligi temsil etmenin disinda erkek
acisindan korkuya da isaret eder. Ozellikle ask romanlarinda kadin, gizemliligi sonucu
erkek karakterler tarafindan bir saplanti haline getirilir. Ortada imkansiz ya da
umutsuz bir agk oldugu takdirde kadinin rasyonel tutumu, karsisinda olaylarla basa
¢ikamama durumu erkegi histeriye ve paranoyaya stiriikler. Kadin ve ona duyulan ask
giderek varolussal bir soruna doniisiir. Kadin ag¢isindan bakildiginda ise imkansiz ask
sonucu arzunun bastirilmasi durumunda vicdan mekanizmasinin agir basmasi ile arada
kalan kadinin hastalanabilmesi veya melankolik bir yapiya biiriinmesi s6z konusudur.
Romanlarda modernlesmeye bagli olarak kimlik ve yalnizlasma sorunsali
etrafinda one ¢ikan diger bir konu serbest zaman etkinlikleri, egitim ve kadinin
calismasidir. Bos durmamak, herhangi bir sanat koluyla ilgilenmek, kadina ait bir
serbest zamanin olmasi, olumlanan diisiinceler arasindadir. Romanlarda serbest zaman
etkinliklerinin temel olarak iki farkl1 baglamda ele alind1g1 tespit edilmistir. ilki
kadinin birey olma olgusunu pekistirici bir unsur olarak kullanilmasiyla; ikincisi ise
kadinin yalnizlagmasinin temel gostergelerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Kadinin
birey olmasi ve giderek bireysellesmesi baglaminda da serbest zaman etkinliginin
dontstiiriilmesi konusu ele alinmistir. Serbest zamanin kadinlar tarafindan bir is kapisi
haline getirmesi kadin 6zgiirliigii baglaminda olumlanmistir. Kadin, para kazandik¢a
kendisine giiveni gelmekte, kendisini baski altinda tutan aile bireylerine kars1 s6z
sOyleme cesareti bulmaktadir. Kadin, calisarak bireylesmekte ve 6zgiirlesmektedir.
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Bunun yani sira ¢alisma, modernlesme sancilari ¢eken, degisen toplum diizeninde
memleket sorunlarinda da kadinlarin daha aktif olarak rol almasi1 gerektigi diislincesi
baglaminda, tizerinde durulan bir konu olmustur. Kadinin bu aktif rolii olmadan yeni
toplum diizenine gecilemeyecegi diisiincesi hakimdir. Dolayisiyla kadin, vatan ve
milliyet¢ilik ile de iliskilendirilir.

Serbest zaman etkinlikleri, ayn1 zamanda kadinin yalnizlagsmasi baglaminda da
ele alimmistir. Esi, aile bireyleri, ¢evresi tarafindan baskilanan ve bu nedenle gittikge
bulundugu ¢evreye yabancilasan ve yalnizlasan kadin i¢in serbest zaman etkinlikleri,
bir i¢ dokiis arac1 haline gelir. Cogu zaman dertlerini paylasacak kimsesi olmayan
kadin, yalnizdir ve bu yalnizligin1 okuma, resim, miizik, dikis vb. serbest zaman
etkinlikleri ile gidermeye caligir. Bu etkinlikler sirasinda kadmin hep yalniz basina
olmasi1 da anlamhdir.

Kadmin arada kalmighgi ve yalnizlig1 baglaminda ev i¢ci mekanlar ile doga
imgeleri arasinda kurulan karsitlik, romanlarda 6ne ¢ikan bir diger 6nemli sorunsaldir.
Ne oldugu ile olmak istedigi arasinda sikisan kadm i¢in ev i¢ci mekan ile doga
imgeleri, bu ruh halinin ve yine yalnizliginin 6nemli géstergelerinden biri olarak
karsimiza ¢ikar. Mekan ile bastirilmis duygular arasinda énemli bir iliski kurulmustur.
Ev i¢i mekan, baskilarin yogun hissedildigi bir alan iken doga, arzularimn tetiklendigi,
kadinin kendini daha 6zgiir hissettigi alanlardir. Romanlarin sonlar1 baglaminda ev ici,
dogaya iistiin gelse de doganin hep yiiceltilmis oldugu unutulmamalidir. Ev i¢inde
tedirgin bir ruh hali i¢inde olan kadin, doga icinde de bastirmaya ¢alistigi duygularinin
¢ozllmesi ile bu sefer ev i¢inden farkli bir tedirginlik yasar. Fakat ev i¢i, dogrudan
sorumluluklar1 ¢agristirdig icin kadinin sikismislig1 ve baski altinda olusuna isaret
eder; doga ise olmak istenilen alani temsil eder. Askin merkeze alindigi romanlarda
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doga, saf ve temiz asky; ev i¢i ise dillendirilemeyen duygular ve kadinin sikigmighk
hissi nedeniyle karakterler lizerinde olusan baskiy1 ifade eder. Cogu zaman ask
itiraflarmin ve karakterlerin birbirlerine kavusmalarmin doga i¢inde gergeklesmesi de
bu noktada anlamlidir. Bir ¢6ziilmenin yasandigi alanlar olmasi dolayisiyla sonug
olarak doga, ev i¢inde hissedilen baskinin kirilarak karakterlerin kargilikli olarak en
“saf” ve “tehlikeli” duygularmin agiga ¢iktigi alanlardir.

Sonug olarak kadin yazarlarm yarattiklar: kadin karakterlerin erkek
yazarlarinkine oranla daha ¢esitli deneyimler sundugu ve daha samimi bir dille
sorunlar1 anlattiklar1 goriilmiistiir. Erkek yazarlar araciligiyla sinirlar1 belli bir kadinlik
projesinin ele alinmasi ve bu baglamda da aslinda kendi telkin ettikleri bir kadinlhigin
dile getirilmesi s6z konusu iken kadin yazarlarm romanlariyla kadinin kendi
deneyimi, gozlemleri ve tahayyil gicu ile kadin bakis agisiyla sorunlarin daha
derinlikli ele alinmas1 saglanmustir. Dolayisiyla romanlarda yeni erkek kimligi ile
karsilastirildiginda kendine giivenen ve birey olmus kadinlarin merkezilestirilmesi s6z
konusu olmustur. Kimi zaman goériilen mutsuz sonlar, modernlesme stirecinde kadinin
bir birey olarak kendini kanitlama c¢abasi i¢inde yasanan bocalamalari sembolize
etmektedir. Giivenilir ve kendisini kanitlamis yeni kiz evlat ya da gelecek kusaklarin

kendisine destek olacak bir es aramaktadir artik.
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